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RESUMO

Este texto pretende mostrar a importancia da utilizacdo do pro-
cesso de hibridacdo na producao de representagdes visuais da
contemporaneidade. Enfatizamos a importancia desse processo
retdrico de mistura/hibridacdo por constituir-se num dos tracos
de pés-modernidade (a mixagem inclusivista) mais frequente-
mente encontrados nas representagdes de muitas midias visuais
da atualidade.
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1 Introducao

Sabemos, por experiéncia prépria, que o sujeito contem-
poraneo das grandes cidades estd submetido diariamente a uma
avalanche de representagées visuais, quase sempre a servico da
publicidade e da propaganda. Essas imagens sio difundidas pelas
mais diversas midias visuais, tais como cinema, TV, outdoors,
cartazes, faixas, jornais e revistas, livros e folhetos, pdginas da
web — midias essas com as quais aquele sujeito se relaciona com
familiaridade e regularidade.

Essas representagoes competem todo tempo entre si pela
adesio do sujeito com as proposi¢oes de significagio que elas
veiculam. Muitas delas se apresentam seguindo tendéncias e
caracteristicas visuais ditas pés-modernas pelos criticos, por
utilizarem em seu design caracteristicas muito especiais (hetero-
geneidades, contradicées, transitoriedades, aleatoriedades) que
rejeitam frontalmente lemas (ou ideologemas) tradicionais do
modernismo visual, tais como less is more, form follows function,
ornament is crime, legibility always come first.

Como mudangas nao param de acontecer, no sujeito e no seu
contexto sociocultural, suas crengas e seus valores seguidamente
entram em contradicdo, o que o torna um sujeito en procés (em
julgamento / em mudanca) como diria Kristeva (CAUDURO,
2000). Por isso nao se pode mais continuar sustentando a ilusio
modernista do sujeito indivisivel e imutdvel, totalmente em con-
trole de seus atos e hdbitos, o individuo cartesiano sustentado pela
inabaldvel permanéncia e universalidade de seus valores, como
idealizado pelo racionalismo europeu. Na verdade, o sujeito da
pés-modernidade é um ser mutante, cambiante, inseguro, que
seguidamente se descobre em contradicdo com relagio a seus
principios e valores bdsicos, assim como em relacio aos modos
técnicos de produgio, devido as mudangas que estdo sempre
ocorrendo em seu entorno econémico e sécio-cultural.

Por isso, Lyotard (1984) considerava a condicio pds-mo-
derna basicamente como um ceticismo ou descrenga progressiva
do sujeito contemporaneo na validade das metanarrativas e dos
canones tradicionais, acrescentando que o artista ou escritor
estava agora na posi¢io de um ser inquieto que a todo instante
encontrava chances de mudar as regras de composigio de seus
textos, jogando com as mais diferentes representacoes de realidade
propiciadas pela manipulacdo transgressiva da linguagem, sem
mais ter que obedecer sempre A regras fixas, pelo simples prazer
de mudar e sem ser penalizado pelos discursos fundamentalistas
das institui¢des mais antigas e conservadoras.

Wilson (1997)" considera o paradigma pés-moderno como

sendo a terceira das visées de mundo do sujeito ocidental. A visdo
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do mundo antigo, dos gregos e romanos, lembra ele, diferenciava
entre o mundo visivel, das aparéncias, e 0 mundo divino, sublime,
idealizado, das formas perfeitas, e que sé podia ser espreitado
através da l6gica e da matemdtica. Conceitos eram considerados
revelagdes divinas sobre o modo que o mundo realmente era,
o que levava os pensadores de entdo a procurar as “idéias” que
derivavam daquelas formas.

Na Idade Média a nova “verdade” dos cristaos passou a ser a
proveniente ndo mais dos filésofos mas aquela extraida dos textos
e livros sagrados, e que exigiam fé absoluta nas doutrinas, sem
apresentar provas fisicas, materiais, “reais”, que as sustentassem.

Esse modo de nio-pensar, fatalista (“¢ assim porque Deus
quer”), perdurou até o inicio da Renascenca, quando alguns
pensadores europeus comegaram a acreditar mais nos seus pro-
prios olhos e faculdades intelectuais do que nas fantasias que lhes
ditavam os textos ditos “sagrados”.

O Deus ocidental entio perde o lugar central no universo
para o homem, o qual passa a ser a medida para todas as coisas.
A supersticao e a tradigio dos antigos sio superadas pela racio-
nalidade e pelo método cientifico. A ciéncia, como uma pritica
da experimentagio de hipéteses iniciada por Leonardo da Vinci,
passa a ser considerada como sendo o tinico meio de progresso
da sociedade e instrumento privilegiado do dominio do homem
sobre a natureza.

Contudo, enfatiza Wilson, mesmo com o método cientifico
e com toda a racionalidade nio se consegue apreender as coisas
como elas “realmente” o sio, embora possamos, talvez, aumen-
tar a quantidade e aprofundar um pouco mais, os detalhes das
representagoes da realidade. O problema é que o sujeito estd
sempre condicionado pelas idéias de uma época e de um espago,
sem poder transcender essas limitagées. Esse é o ponto cego da
modernidade: como acreditar na validade de verdades universais
tnicas se hd tanta diversidade cultural no mundo, no tempo e no
espaco? A solucio adotada pela modernidade utépica é simples-
mente negar que as mudangas que ocorrem sejam importantes,
nao afetando seus principios cientificos basicos.

O pé6s-modernismo, pelo contrdrio, aceita e cultiva a diferen-
¢a, a mudanga, o relativismo e a complexidade, o que, segundo
Wilson, seria uma tentativa de conviver, sem muito preocupar-se,
com a permanéncia daquela relatividade de crengas e valores.

Enquanto a modernidade confiava que a ciéncia nos condu-
ziria ao caminho do progresso, a pés-modernidade questionava
se a ciéncia sozinha poderia realmente nos levar até ele. Assim, a
modernidade criava alegremente invencoes e tecnologias para su-
postamente melhorar nossas vidas e o mundo, enquanto o sujeito

p6s-moderno dava uma segunda olhada e se perguntava se nossas

Em Questao, Porto Alegre, v. 13, n. 2, p. 273-282, jul/dez 2007.

275



Em Questao, Porto Alegre, v. 13, n. 2, p. 273-282, jul/dez 2007.

276

vidas tinham realmente melhorado de qualidade com todos os
gadgets, aparelhos e tecnicas j4 inventados. A crescente poluicio
ambiental e a sistemdtica destrui¢io e dilapidagdo de recursos
naturais renovdveis eram sintomas de que algo nio estava certo
com as ideologias da modernidade. O pés-modernismo olhou
para os grandes acontecimentos sociais do século XX e nio viu
nenhum progresso social nos nacionalismos, nos totalitarismos,
na tecnocracia, no consumismo e nas guerras modernas, que
foram apenas maneiras mais eficazes ¢ melhores de desumanizar
e mecanizar nossas vidas. Como o Holocausto, que foi eficiente,
técnico e friamente racional. Deveria haver uma maneira melhor
de pensar o mundo (WILSON, 1997)2.

Por isso a pés-modernidade rejeita a visdo idealizada e
estdtica da verdade, herdada dos antigos, sustentando ao invés
uma nocio de verdade dindmica, mutante, e condicionada por
tempo, espago e perspectiva, celebrando com isso a efemeridade,
a diversidade e a relatividade do conhecimento, de crencas e de
valores humanos.

Como Wilson (1997)° também enfatiza, sio tracos tipicos
do pensar pés-moderno a pluralidade de perspectivas, sentidos,
métodos, valores; a procura e a apreciagio de duplos sentidos ¢
interpretagbes nio-consensuais, as vezes ironicas, as vezes comicas;
desconfianca e atitude critica em relagio s grandes narrativas que
se prop6e a explicar tudo o que acontece no universo, incluindo-se
af as grandes teorias cientificas, e os mitos religiosos, nacionais,
culturais e profissionais que também tentam explicar o porqué
das coisas serem como so; e a aceitagio de multiplas verdades e
modos de conhecer o universo, devido as multiplas perspectivas
inerentes ao pensar humano. Assim, a meta do pensamento pds-
moderno nio ¢ o da modernidade — a utopia de poder explicar,
predizer e controlar uma realidade — mas sim a de interpretar,
apreciar e usufruir e interpretar, por multiplos sentidos, diversas
versdes de realidade, sem tentar corrigi-la através de abordagens
ortopédicas.

Jary & Jary (1991, p. 375-76), por sua vez, consideram a
pés-modernidade como uma configuragio cultural e ideolégica,
definida de diversas maneiras, mas que geralmente compartilham
também as mesmas premissas bdsicas:

a) fim da crenga cega na racionalidade cientifica, na concepg¢ao

Unica de progresso;

b) abandono das teorias empiricas de representagio e verdade;

¢) crescente énfase na importincia do inconsciente do sujeito;

d) a intrinseca polissemia dos signos e imagens;

¢) a pluralidade inevitdvel de pontos de vista.

A pés-modernidade ainda ¢é associada com a idéia de uma

era pds-industrial (conforme Daniel Bell), o que permite a Bau-
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drillard (1983) e a Lyotard (1984) postularem o deslocamento
de uma ordem social produtiva para uma reprodutiva, segundo
a qual “0 mundo” ¢ “a realidade” sdo, cada vez mais, vistos como
construidos por signos e suas articulacdes, em forma de repre-
sentagoes, simulacoes e modelos, de tal maneira que torna-se
irrelevante e impossivel distinguir entre o que é aparéncia natural
e o que é uma realidade construida (a crise do referente).

Para O’Sullivan e outros (1994), uma das principais caracte-
risticas do pensar pés-moderno ¢ sua recusa em aceitar explicagoes
totalizantes ou essencialistas, como era comum entre tedricos
sistémicos, com sua insisténcia em uma sé verdade referencial, na
cientificidade baseada em leis universais e na crenca que estamos
continuamente em progresso.

Em seu lugar o pés-modernismo estd comprometido com
modos de pensar e representar que enfatizam fragmentagoes,
descontinuidades e aspectos incomensurdveis de um dado objeto,
seja qual for a 4rea de conhecimento, favorecendo andlises que
enfatizam 4 montagem ao invés da perspectiva, a intertextuali-
dade ao invés da referencialidade, as parcialidades ao invés de
totalidades abrangentes.

Assim, as andlises criticas de intelectuais pés-modernos (como
Jean Baudrillard, Gilles Deleuze, Felix Guattari, Fredric Jameson,
Paul Virilio e Jean-Francois Lyotard, entre outros) revelam uma
grande liberdade de significagdo em relagdo aos seus objetos de
estudo, assim como também mostram uma acentuada predile-
¢ao pelo excesso, pelo jogo, pela mudanca, pelo complexo, pelo
contraditério e pela ambigiiidade, sem a menor preocupacio
por estarem a negar, a todo momento, teorizagoes anteriores ou
a “realidade” estereotipada e aparentemente imutdvel cultivada

pelo s€nso comum.

2 Imagens pos-modernas

Considerando o que foi visto até agora, parece ébvio que
muitas das representacoes imagéticas com que nos deparamos
nas midias visuais atuais apresentam peculiaridades que sao
decorrentes de estratégias pés-modernas de significagdo. Sio
estratégias que até mesmo o modernista j4 tinha experimentado
utilizar, na sua 4nsia de encontrar sempre novas formas de romper
com o passado e ser sempre um inovador progressista, comecando
sempre do zero. Entao, essas estratégias pés-modernas continuam
a transgredir convengoes, normas, regras, algumas tradicionais,
outras mais recentes, muitas dos proprios modernistas. Mas sdo
transgressoes que buscam ironizar a busca do novo a todo custo,
proposta pela avant garde, assim como desconstroem, através de

pastiches e simulacros, aquelas regras e slogans de modernistas
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que exaltam a genialidade e a criatividade do artista, mas que
procuram excluir a participagao da audiéncia e do seu contexto
na interpretagio das suas obras.

Sao estratégias que os teéricos utilizam como indicadores de
p6s-modernidade, através de nomes bastante técnicos mas bem
sugestivos, ¢ cuja presen¢a podemos identificar sem dificuldade
em muitas das obras que constroem a visualidade contemporinea
(ver, por exemplo, Hassan 1985, p. 123-124, em Harvey 1998,
p. 48).

Entre as principais estratégias identificadas em nossas pes-
quisas anteriores, destaca-se, pela complexidade, singularidade
e variedade de seu emprego, a da Hibridagio, que descrevemos
a seguir, adiantando desde jd que ela estaria entre as mudangas
mais radicais e freqiientes inspiradas pela pés-modernidade,
sendo muito utilizada atualmente pelas representagoes visuais
(CAUDURO; RAHDE, 2005). Queremos sugerir que um estudo
mais detalhado dessa estratégia poderd nos fornecer os principais
indices que precisamos para entender uma das caracteristicas mais
tipicas da visualidade pés-moderna e assim melhor entender as
demais estratégias de abertura e indefinigio dos significados con-
temporineos. Devemos reconhecer, entretanto que as imagens de
inspiracdo modernista ainda sdo maioria entre as representacoes
visuais, embora as de tendéncia pés-moderna estejam, qualitativa
e quantitativamente, em constante crescimento e marcantemente

presentes.

3 Hibridacao

A hibridagao costuma ser definida como uma mistura de ele-
mentos visuais heterogéneos, que normalmente nao apareceriam
juntos numa mesma representagio cldssica ou moderna, devido a
convengoes e regras estilisticas (onde o ecletismo é mal visto). Por
isso poderiamos dizer que a hibridacio é a maneira mais direta da
p6s-modernidade expressar sua rejeicio a qualquer regra exclu-
dente, 4 qualquer tentativa de hierarquizacio, i toda e qualquer
nogio preconceituosa de pureza — enfim, seria a maneira mais
direta (e talvez a mais chocante) da pds-modernidade expressar
sua oposi¢ao a toda e qualquer regulamentagio que pretenda
proibir, impedir, excluir a agregacdo de quaisquer elementos nas
manifestagoes visuais contemporaneas.

Portanto, as imagens que produzem a hibridagio sio aquelas
que articulam a mistura e a combinagdo das mais distintas pos-
sibilidades de comunicagio, numa tnica representacio, através
de uma acentuada diversificagao de seus atributos visuais (atual-
mente, obtida pela grande divergéncia e dissonancia na natureza

de suas formas, cores, tamanhos, texturas, pOSi(;f)CS, entre outras



possibilidades). Por exemplo, poderfamos citar a mixagem de
fotos com desenhos, ou com impressos, ou com gravuras, ou com
tipografia, ou com escrita manual, ou com pintura, ou com filmes,
ou com videogravacoes, ou com grafismos superpostos, € assim
por diante, e improvisando sempre as combinagdes propostas.
Talvez o exemplo mais simples mas mais tipico e importante
dessa classe de hibridos sejam as HQ (histérias em quadrinhos)
que foram tdo perseguidas e difamadas pelos educadores tradicio-
nais durante quase um século, por supostamente corromperem os
habitos lineares e purificadores de leitura e até a prépria escrita da
verdadeira linguagem, com as suas onomatopéias gréficas e suas
misturas de signos verbais e visuais com a interferéncia e mistura
de desenhos “vulgares”, dispostos em seqiiéncias narrativas muito
irregulares, que supostamente “poluem” as mensagens verbais.
Poderiamos citar também como exemplos pioneiros e
paradigmdticos de hibridacdo visual as combine paintings de
Rauschenberg (inicio dos anos 1960) que o tornaram definiti-
vamente famoso ¢ um dos founding fathers do pés-modernismo
nos EUA. Essas “pinturas combinadas” eram superposicoes de
objetos tridimensionais lambusados de tinta (como cobertores
¢ pegas de madeira ou papeldo) sobre pinturas em trés ou duas
dimensées. Interessante notar que desde aquela fase inicial até
hoje, Rauschenberg continua produzindo hibridagées visuais; e
que seu vizinho de estudio, o pintor pop Jasper Johns, também
as produziu, talvez por sua influéncia, na mesma época.
Algumas imagens propostas por artistas po-70 também cos-
tumam hibridar ou combinar simultaneamente grafismos com es-
timulos sensoriais distintos dos visuais (sonoros, ticteis, olfativos,
gustativos, cinestésicos). Outras sao produzidas fora de suportes
convencionais, sobre paredes de imdveis, veiculos, e placas de
particulares, com ou sem a autorizagio dos seus proprietdrios.
Ao mesmo tempo, também podemos incluir nessa vertente mix
da comunicacio pés-moderna, a mistura ou hibridacio de gé-
neros visuais, como por exemplo: desenho animado intercalado
ou fundido com filmagem normal (Tom & Jerry dancando com
Gene Kelly, ou com outros atores de Cangdo do Sul); jornal com
video, pintura com fotografia, tipografia com desenho, e assim
por diante (quanto mais modalidades se misturarem, melhor).
Temos ainda a possibilidade da mistura ou hibridacao de
processos opostos de produgio de imagens (analégico & digital,
por exemplo, como nos trabalhos do pintor Chuck Close) ou
de linguagens (como em neologismos ou em colagens hetero-
géneas.
Como se percebe de imediato, essas hibridagoes e heteroge-
neidades também sdo tipicas de sites inovadores na web, o que nos

permite caracterizar a tela dos computadores como o suporte, por
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exceléncia, de representagbes pds-modernas, pois o computador
gréfico nasceu e cresceu hibrido (multimidia) por definigio e
construcio de seus projetistas e por necessidade dos usudrios.

E possivel, ainda, encontrarmos muitas representacoes que
misturam ou hibridizam diferentes estilos e tempos histéricos,
diferentes tipos de narrativas e diferentes tipos de fantasias, como
nos parques temdticos de Disney e nos cassinos de Las Vegas. Sao
imagens também referidas como ecléticas (ou kitsch, segundo os
puristas de plantdo), mas poderiam também serem chamadas de
“imagens atemporais.”

Uddin (1999, p.1), um arquiteto que teoriza a hibridagao
como uma caracteristica das técnicas de desenho e projeto que
deveria ser mais cultivada entre arquitetos e designers, afirma,
por exemplo, em seu livro, que:

Hibridos sdo o resultado da fertilizacdo cruzada entre pais
relacionados mais ou menos distantemente entre si. Como
regra geral, hibridos sdo intermediarios entre os tipos de
seus pais com respeito a suas caracteristicas morfologicas
e fisiolégicas. Hibridos, em alguns casos, podem se tornar
maiores ou mais vigorosos que qualquer um de seus pais. Isto
é verdade para todas as midias, incluindo as visuais. Em termos
de desenho e manipulagdo de imagens, as combinacbes de

elementos que sdo heterogéneos por origem ou composicao
produzem hibridos. [...]

O método de apresentacdo por multimidia é hibrido por sua
propria natureza. As apresentagcdes multimidia derivadas do
cruzamento de variantes de imagens e de diversas camadas
de som s&o muito mais vigorosas que suas camadas paternas
consideradas isoladamente. O mesmo acontece com imagens
estaticas quando combinadas com outras significativamente

diferentes.

Uddin (1999, p.3-4) tenta sistematizar as possibilidades de
produgio de hibridos pelo seguinte esquema:

Hibridos podem ser divididos em trés categorias bdsicas:

a) fusao e superimposi¢io de idéias,

b) fusao e superimposicio de midias

¢) fusdo e superimposicio de técnicas.

Nas hibridacoes mais complexas e plasticamente mais inte-
ressantes, Uddin (1999, p.3), enfatiza a presenca de um grande
nimero de variacoes (ou diferencas) entre os elementos das
imagens da representagao, tais como na escala, na composi¢iao
(mais ou menos densa), na sobreposicio de grafismos e outros
simbolos, na apresentagio seguindo virias perspectivas de cenas
fragmentadas, variantes que ele considera como sendo herdadas
do Cubismo e do Construtivismo.

A despeito das mais recentes e sofisticadas simulagoes em
3-D oferecidas pelos computadores, Uddin (1999, p.4-6) afirma
convicto que mesmo no auge do modernismo, “a maior parte
dos arquitetos da geracdo New Age [anos 1960] nio concebiam

que seus desenhos fossem meros documentos para construgao”.



Ao contrério, enfatiza ele, “os desenhos eram considerados um
meio de expressdo para incendiar [a imaginagao] e inaugurar uma
nova agenda para a arquitetura.”

Ao finalizar sua defesa da hibridagio na arquitetura e suas
representagoes, Uddin afirma que “o poder e a eficdcia da expres-
sdo de grafismos sobrepostos tornam essa nova forma [hibrida]
de representagio uma presenga por demais importante para ser
ignorada.” (1999, p.7).

O mesmo poderfamos dizer das hibridagoes encontradas na
comunicacio grifica planejada (design) tendo em vista a estética
da mistura que sempre inspirou as produg¢des publicitdrias e
muitas obras de arte, desde o aparecimento e crescente influén-
cia dos cartazes litograficos na visualidade ocidental, a partir da
segunda metade do século XIX, quando os artistas da litografia
passaram a hibridar desenhos com tipos, num mesmo suporte,
algo que alguns estudiosos consideram o estopim que criou a
arte moderna (meio industrial e autoral de produgao, exemplares
seriados perfeitamente iguais, novas possibilidades de figuragao,
nova func¢io comercial, comunica¢ao visual de massa). Mais
tarde comegaram a aparecer hibridacoes de fotos com tipos ou
elementos alfanuméricos, o que deu novo vigor e muito maior
eficdcia para a propaganda e a publicidade graficas (por ser a foto
mais persuasiva, de maior credibilidade que qualquer desenho
ou pintura na representacio da realidade).

Concluimos essas breves reflexdes enfatizando uma vez mais
a presenca ¢ a valorizagio das hibridagées para prdticas que vi-
sam explorar sempre mais as possibilidades de representagio das
mensagens multimidias, uma das caracteristicas predominantes
hoje em dia na comunicagio social. Quem diria hd uma década
atrds que o telefone doméstico se transformaria numa mistura
complexa de telefone portitil, receptor de rddio AM/FM, toca-
dor/produtor de gravagoes digitais musicais ou faladas, cAimera de
video, cAmera fotografica, reldgio digital, agenda pessoal, correio
e, mais que tudo, num cobicadissimo objeto de desejo de quase

todos os jovens e de alguns adultos maduros?

Post-modernity and visual hybridizations
ABSTRACT

This text intends to show the importance of the process of
hybridization in the production of many contemporary visual
representations. We include in the text brief descriptions of
some of the most frequently used strategies of hybridization
which we observe occurring in several media due chiefly to the
mixing of illustrations (drawings and photographs) with letters
and typographic messages.

KEYWORDS: Visual communication. Post-modernity. Hybridi-
zation
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Posmodernidad e hibridaciones visuales
RESUMEN

Este texto pretende mostrar la importancia de la utilizacion del
proceso de hibridacion en la produccion de representaciones
visuales de la contemporaneidad. Enfatizamos la importancia
de ese proceso retérico de mezcla/hibridacion por ser uno de los
rasgos de posmodernidad (la mezcla inclusivista) mas frecuente-
mente encontrados en las representaciones de muchos medios
visuales de la actualidad.

PALABRAS CLAVE: Comunicacién visual. Posmodernidad. Hibri-

dacion.
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