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Resumo

Analisamos neste trabalho o olhar do narrador Bris Cubas (de Me-
mérias péstumas de Bris Cubas [1997], de Machado de Assis) so-
bre as personagens Eugénia e Prudéncio. Através desse olhar, dese-
jamos apresentar uma leitura possivel relativamente 4 forma como o
narrador conta sua trajetéria, desde o inicio da narrativa. Por ocasido
de sua apresentacio, sabemos que se trata de um burgués, morto,
que conta sua trajetdria, em vida, Para tanto, utiliza-se de toda a sor-
te de artificios para diminuir, ou para aumentar, distorcer ou desfo-
car a visio dessas personagens sobre as quais nos deteremos.

Palavras-chave: Narrador; Brds Cubas; Eugénia; Prudéncio; Sujei-
tos subalternos.

erguntamos certa vez a um estudioso da obra de Machado de Assis o que

ainda faltava dizer sobre ele. Apés tantos trabalhos, Machado tem sido,

desde o século XIX, matéria de multiplas interpretagdes e anélises, em di-
versos campos de estudos. Basta citar criticos como Silvio Romero, José Verissi-
mo, Astrojildo Pereira, Liicia Miguel-Pereira, Antonio Candido, Raymundo Fao-
ro, Roberto Schwarz, John Gledson, Alfredo Bosi... e mencionar tantos outros
trabalhos espalhados em bancos de teses das universidades para confirmar o va-
lor dado i sua obra literaria.’

* Texto recebido em outubro/2007 e liberado para publicagio em novembro/2007.

* Monografia de Conclusio do curso “As meninas-mulheres de Machado: entre tipos e pessoas”, do
Doutorado em Literatura, UFSC, ministrado pelo professor Joao Hernesto Weber, 2° semestre de
2007. ;

** Universidade Federal do Tocantins (UFT), Campus Universitirio de Araguaina (TO).

! As diversas abordagens em torno da obra de Machado de Assis so iniciadas, ainda no século XIX,
por Silvio Romero, que mantinha, na época, debates com José Verissimo. J4 no século XX, o quadro
de intérpretes da obra de Machado tornou-se mais amplo. Destacam-se as abordagens sociolégicas
como fonte auxiliar 3 literatura, tal como avalia Antonio Candido, seguido por Roberto Schwarz,
por exemplo, cuja reflexio inclui politica e sociedade. Uma vez ampliadas as formas de anilises, ou-
tros autores deram suas contribuigbes, em suas dreas de atuagio, todos reconhecendo Machado de
Assis como o ponto mais alto e mais equilibrado da prosa realista brasileira,
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Mas, tendo em mente o conceito de “obra aberta” (ECO, 2007 ),? tentamos
aqui, apés ler o romance Memérias péstumas de Brds Cubas (ASSIS, 1997),
aventurar-nos por uma questio que nos chamou a atengio no estudo dessa obra.
Trata-se do “olhar” do narrador Bris Cubas, especificamente, sobre duas perso-
nagens: Eugénia e Prudéncio. Por qué? Dada a emergéncia de novas propostas
sobre Histéria (“a arte de inventar passados”, nos termos do professor Durval
Muniz, UFRN),* desejamos apresentar uma possibilidade de leitura da forma
como o narrador, a partir de sua prépria apresentagio, desde o inicio da narrativa,
vai criando armadilh_as para diminuir, ou aumentar, distorcer ou desfocar a visdo
desses personagens sobre os quais nos deteremos.

Dito isso, iniciamos nossa aventura, debrucando-nos sobre esse sujeito que
abre a narrativa, fazendo uma retrospectiva, munido de todo o poder que lhe
confere sua condigdo de burgués, servindo a seus préprios propésitos.

MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS: PASSAGENS
QUE SERVEM AOS NOSSOS PROPOSITOS

Na ordem de constituigao, este é o primeiro romance da tida por fase madura
de Machado de Assis (1997).* Publicado em 1881, apresenta, no enredo, a vida de
Bris Cubas, distribuida em episédios que vao desde o nascimento (1805) até a
morte (1869) (p. 30). Seus relatos dao conta de ser ele, na infincia, um “menino

-diabo”, aos cinco anos, que conta com a condescendéncia dos adultos (p. 32).
Bate em escravas, por capricho. Aos seis anos, fazia de Prudéncio, “um moleque
da casa”, o seu cavalo de todos os dias; 0 escravo “punha as mios no chio, recebia
um cordel nos queixos, a guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso, com uma vari-
nha na mao, fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia, — al-
gumas vezes gemendo — mas obedecia sem dizer palavra, ou, quando muito, um
— ai, nhonhd! — a0 que eu retorquia: — Cala a boca, besta!” (p. 32). Certo dia,
sendo contrariado em uma questao, denuncia o comportamento de um homem
grave, o “Doutor Vilaga”, casado e pai, que, em surdina, em “uma moita”, envol-
ve-se com a irma do sargento-mor Domingues (dona Eusébia), episédio que tor-
na péblico (um episédio de 1814) (p. 35). Dessa ocorréncia, nasce Eugénia, a

? No ensaio chamado “Obra aberta: forma e interpretagio nas poéticas contemporineas”, Umberto
Eco afirma que “toda obra de arte & aberta porque est4 sujeita a vdrias interpretagoes”.

? O professor Durval Muniz de Albuquerque Junior trabalha em uma linha de pesquisa que se dedica
a pensar historicamente as dimensées politicas dos espagos, articulando nog¢des como as de tempo,
poder, representagio e discursos (Departamento de Hist6ria, Universidade Federal do Rio Grande
do Norte).

! Todas as citagbes serio de Assis (1997), indicadas apenas pelos ndimeros das piginas.
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“flor da moita”, moga que, aos 16 anos, se apaixonard por ele (p. 61). Chegado 2
adolescéncia, envolve-se com uma prostituta, Marcela (p. 41). Descoberto pelo
pai, este o obriga a ir estudar em Lisboa, pois deseja afastd-lo da moga explorado-
ra. Volta de Lisboa para atender ao apelo da Mie (que estd 4 morte). Apds a mor-
te da mie, leva Prudéncio para morar consigo em uma velha casa de sua proprie-
dade (p. 56). O criado lhe fala de Dona Eusébia e de sua filha, Eugénia, a quem
Bris visitard e desprezara. Ela, por sua vez, afasta-se dele e, anos depois, apés a
perda da mie, é reencontrada por Bris (que a v&, pedindo esmola em um corti-
¢o). Ainda, em sua vida adulta, envolve-se com Virgilia, senhora burguesa. Apés
a morte de seu pai, discute com a irmd, Sabina, a partilha dos bens, e fica sabendo
que Prudéncio fora alforriado, havia dois anos (p. 76). Tempos depois, revé Pru-
déncio “um preto que vergalhava outro na Praga” (p. 100). Ele ouve os gemidos
do escravo, a que Prudéncio responde: “Cala a boca, besta!”. Do episédio, Brés
conta que ele se aproximou de Prudéncio e que este lhe beijara a mio, pedindo a
béngio. Pergunta-lhe se aquele preto era seu escravo, ao que ele responde: — E,
sim, nhonhd. Do didlogo travado, em resposta a Bris, sobre o escravo, Prudén-
cio dird: “— E um vadio e um bébado muito grande. Ainda hoje deixei ele na qui-
tanda, enquanto eu ia l4 embaixo na cidade, e ele deixou a quitanda para ir na ven-
da beber”. Ao que Bris retruca: “— Estd bom, perdoa-lhe, disse eu”. Prudéncio
responde: “— Pois nio, nhonhd. Nhonhé manda, nio pede. Entra para casa, bé-
bado!”. Bris sai do grupo que assistia 4 cena (p. 100) que cochichava suas conjec-
turas e, sobre elas ele, que nio as ouve, diz que seria boa matéria para um capitulo
alegre: “Eu gosto de capitulos alegres; é o meu fraco” (p. 100).

A narrativa conta com outras personagens: Sabina, irma de Brés; Cotrim, seu
cunhado; Lobo Neves, politico e marido de Virgilia; dona Plicida, alcoviteira dos
encontros amorosos de Brés e Virgilia e Eulélia, sua “noiva”, que acaba morrendo
aos 19 anos, de febre amarela, sem chegar a se casar (p. 151).

SOBRE O NARRADOR “BRAS CUBAS”, DIREMOS QUE...

O narrador d inicio 2 sua fala, afirmando “Ao verme que primeiro roeu as
frias carnes do meu cadéver dedico como saudosa lembranga estas MEMORIAS
POSTUMAS?” (p. 15). Dai para a frente, esse “defunto narrador” contari a seu
bel prazer o que lhe interessa. Comega, por se dirigir, no prélogo, ao leitor, para
quem revela suas memérias, “trabalhadas, c4 no outro mundo” (p. 16) e as define
como autobiogrificas. Situando-se no reino dos mortos, ele, de certa forma, se
garante: pode estar falando a verdade ou ndo; pode romper com quaisquer bar-
reiras.
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Ao mesmo tempo em que estd morto, transpde a vida e vai “vivendo”. A me-
dida que narra, vai envolvendo o leitor, no universo ficcional que instaura.

Seu relato apresenta deslocamentos quanto a focalizagdo e, assim, ele vai con-
tando e fixando os acontecimentos para interpreta-los, 4 luz de sua visdo de re-
presentante da classe burguesa. Com isso, expde sua conduta individual, falando
por si e “pelos interlocutores”, quando aparecem, para, enfim, alcangar seus pré-
prios objetivos: mostrar-se. Isso mesmo: com sua fala e, por meio da fala que
atribui aos outros, confirma sua condigio de classe e a forma como ele espera ser
visto, até mesmo, depois de morto.

A propésito da voz de um narrador, sobre a arte de narrar, Benjamin (1993, p.
200) afirma: é um homem que sabe dar conselhos, tem sabedoria e retira da experi-
éncia o que ele conta e (...) incorpora as coisas narradas & experiéncia de seus owvin-
tes (p. 201; grifo nosso). Ou seja: o narrador é aquele que tem dominio da coisaa
ser dita. Assim sendo, nos termos colocados por Benjamin (p. 202), o que o nar-
rador faz, em linhas gerais, é agregar, incutir, seduzir, dar conselhos, possibilitar
uma agio que abre novas possibilidades para o futuro. No caso especifico de Bris
Cubas, o que podemos dizer? — que, com suas ilagbes, alicia o leitor, deixando-o
na ilusio de estar 2 vontade, e também o coopta e o hipnotiza, levando-o a “crer
que é auténomo”.

Recorrendo a Schwarz (1998, p. 48), is suas consideragbes sobre o narrador
Bris Cubas, observamos que ele reconhece a questio da “extraordinaria mobili-
dade do narrador das memérias p6stumas”. Para tanto, diz que ele cita, logo no
inicio do romance: “Algum tempo, hesitei se devia abrir estas memoérias pelo
principio ou pelo fim”... levando-o a entender que o defunto-narrador esté a ten-
tar definir um método de trabalho, e portanto uma abordagem racional. Mas, lo-
go em seguida, o critico menciona que Bris dird “que nio era bem isso” (p. 48).
Em outras etapas de sua abordagem, o critico afirma que “o narrador vai mudan-
do de personagem”. Em resumo,

num momento, ele é metédico e esclarecido, noutro ele estd na moda, noutro ele é ir-
reverente. Mais adiante, ele vai ser cinico, ao considerar que o amigo que esté fazen-
do um discurso a beira da sua cova espera receber uma boa heranga; em seguida, vai
ser um namorado desleal, achando graga no sofrimento da amada e meio que divul-
gando o caso de adultério com ela, com Virgilia, e assim por diante. Quer dizer, nds
temos aqui uma dicgio que depende de mudangas de personagem frase a frase. Ele (o
narrador) sofre de “mudanctite aguda”. (p. 48)

Essas mudangas, tio atraentes ao critico de Machado, levam-no a concluir
que, “de certo modo, ele est4 dando um golpe no leitor” (p. 48). Com efeito, par-
tilhamos desse mesmo pensamento, na medida em que, dado o menosprezo des-
se narrador perante os critérios de avaliagio da “alma sensivel”, em sua referéncia
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a0 leitor, colocamos uma fissura na forma pela qual ele apresenta (aos seus des-
preziveis leitores) o episédio da Praga, envolvendo o ex-escravo Prudéncio. An-
tes, porém, de colocarmos as informagées de Bras sob suspeita, apontando para
uma possivel ambigiiidade na leitura desse ponto, tanto da questio narrada, quanto
na interpretacio que nos tem sido trazida pela critica, apresentaremos as perso-
nagens Eugénia e, em seguida, Prudéncio. S6 que, dessa vez, vamos lhes dar uma
possibilidade de se tornarem “sujeitos”, ainda que subalternos, nos termos de
Spivak (2003), autora indiana que se dedica a estudar individuos subjugados,
silenciosos ou silenciados, marcados por opressio, em quaisquer grupos que nio
tém voz ou lugar de fala.

Nosso exercicio de alteridade — ver como Brds mostra ao leitor as persona-
gens — terd o desdobramento a seguir.

DENTRE OS NARRADOS... NARREMOS EUGENIA E PRUDENCIO —
JA QUE ELES NAO SE NARRAM

1 - Eugénia

A escolha de Eugénia nos é propicia porque recal sobre a sua condigio de
fruto de um relacionamento espirio entre Dona Eusébia e o Doutor Vilaga (de
1814). Dai, teria nascido a “Flor da Moita”, a “Vénus-Manca”, numa referéncia a
sua origem “torta”/andar torto, em duplo sentido. Ela, moga pobre, sustentada
pelo dinheiro do pai, quando moga, acaba se envolvendo com Bris, que, pouco a
pouco destréi para o leitor a possibilidade de ela vir a se ligar a ele, pelo casamen-
to, como era do interesse de sua mae, Dona Eusébia. Morta a mie, Eugénia, sem
qualquer trago de nobreza, termina sua existéncia como comegou (is escondi-
das, em um corti¢o): pobre e miserivel, pedindo esmola. Quando jovem, desilu-
de-se com o “nobre senhor” e afasta-se dele. No futuro, j4 desgragada e velha,
quando se reencontram, recusa sua oferta em dinheiro. Para o leitor, Bris elimi-
na, sem muito remorso, a moga, que nascera pobre e ali permanecera, até o fim,
numa trajetéria esperada por ele mesmo: se ela mudasse de atitude em relagio a
ele, possivelmente seria para fazer exatamente como sua mie, tal como no episé-
dio de sua concepgio. Ela, em sua limitagdo, jamais poderia sonhar em ter uma
familia, dada a sua origem “torta”/manca. Aos seus préprios olhos, e por sua
atitude, pode-se dizer que ela fora digna: ndo era escrava, nem agregada da fami-
lia Cubas. Era apenas uma moga pobre, resignada em sua prépria miséria, que
ndo se meteu com quem nio devia, um proprietdrio com todos os poderes para
lhe mostrar, enfim, o seu lugar na escala social.
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2 — Prudéncio

A primeira referéncia que é feita a Prudéncio diz tratar-se de um moleque da
casa, sobre quem Bris diz ser “seu cavalo” de todos os dias. Sempre obediente,
sem dizer palavra, quando apanhava demais. Quando muito, gemia um “ai, nho-
nh6”, a que Bras respondia com um “Cala boca, bestal”. Ao voltar de Portugal,
Bris toma o antigo moleque e o leva para morar consigo. De pouca fala, o escra-
vo comunica a Bris que Dona Eusébia e a filha moram por perto, e que tinha sido
a primeira vestira o corpo de “minha defunta senhora”. Quando do episédio da
morte de seu pai, Brés fica sabendo que o escravo fora alforriado havia dois anos,
fato que ele ignorava. A partir dai, o escravo some das vistas de Bris, que voltard
a vé-lo no episédio do Capitulo LXVII, o vergalho.

Nesse episédio, a cena descrita e transmitida ao leitor é — aparentemente —
surpreendente para Bris que estd diante de um ex-escravo e, portanto, homem
livre, que ndo vive como agregado em sua casa. Ou seja: ndo lhe deve favor, e,
ainda por cima, adquiriu poder de compra. O que ele compra? Um escravo. Bris
nio tem nenhum cuidado em informar ao leitor a trajetéria do ex-escravo, ...
aonde ele chegou, socialmente. '

A cena do agoite ao escravo se dé na via publica, lugar em que Bris, apés o
revés que sofre com o fim dos encontros com Virgilia, teria certo interesse (e
chance) de construir uma estéria diferente para o fim de Prudéncio: como Bris
suportaria a idéia de ter um ex-escravo ascendendo socialmente, sozinho, mos-
trando capacidade de adquirir bens,® apresentando-se em piblico, sem um se-
nhor (seu dono), mas sendo ele o préprio? O ex-escravo estaria, nesse caso,
subvertendo a ordem a que Brés se acostumara.

Em épocas passadas, tinha sido ptblica a demonstragio de senso de dignidade
do senhor Bris, quando devolveu as patacas encontradas na rua... inclusive, o
fato torna-o lembrado na 4rea politica (Capitulo LI, p. 81).

Para diminuir Prudéncio aos olhos do piiblico (e também aos olhos do leitor),
que assiste A cena da surra, Brés elabora uma fala — dentro de uma 16gica bindria —
em que deixa claro o seguinte: o negro liberto adota 0 mesmo exercicio da bur-
guesia.® Apropriando-se da cena, nessa hora, ele se vinga do pai, da sua inconve-
niéncia em libertar o escravo Prudéncio. Para tanto, monta um esquema: o es-
pancamento do escravo por Prudéncio. Com isso, Brds mostra-se ao piblico que

5 Nio questionamos, aqui, o valor do bem, apenas o fato.

¢ Em Memérias p6stumas de Bris Cubas lemos, 2 p. 101: “Eu, em crianga, montava-o, punha-lhe um
freio na boca, e desancava-o sem compaixio; ele gemia e sofria. Agora, porém, que era livre, dispu-
nha de si mesmo, dos bragos, das pernas, podia trabalhar, folgar, dormir, desagrilhoado da antiga
condigdo, agora é que ele se desbancava: comprou um escravo, e ia-lhe pagando, com alto juro, as
quantias que de mim recebera. Vejam as sutilezas do maroto!
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assiste i cena, elevando-se. Prudéncio, em resposta, beija a mio de Bris. Por que
ele, ex-escravo, homem livre, beijaria, ainda, 2 mio de um “Senhor” a quem nao
devia nada? Ora, hd um piblico em volta, hd um homem livre, ex-escravo que
apanhou muito no passado; h um Bris Cubas duplamente contrariado (com a
amante e com o pai). Este Gltimo iré relacionar a surra no escravo (do presente)
e o beijo em sua mio pelo escravo (do passado) para o necessirio esmagamento
de Prudéncio, tudo para manter a ordem social favoravel apenas ao senhor narra-
dor. Ele diz sobre a surra: “Era um modo que o Prudéncio tinha de se desfazer
das pancadas recebidas, — transmitindo-as a outro”. Nessa passagem, uma carta-
da possivel: Prudéncio admite que est4 fazendo algo errado, nos termos de seu
ex-senhor Bris: “— Pois nio, nhonhé. Nhonhé manda, nio pede” (p. 101). Mas...
e se Prudéncio estivesse 3 mercé publica — que nio lhe era comum, ji que era
escravo doméstico — 2 mercé do piiblico, disposto a linchi-lo, por exemplo, sob
o comando da voz de Bris, duplamente contrariado? ... Nio, ele nio se arriscou:
no meio doméstico, ele apanhou muito, do que resultou o seu aprendizado no
uso da violéncia; fora desse meio, ele poderia apanhar mais ainda, diante do ultra-
je de ser um homem livre, e proprietirio de bens. A nosso ver, Prudéncio recuou
estrategicamente e, daquele meio, conseguiu escapar.

Em seguida, aparece a reflexdo de Bris, que sai de cena, sem dar ao leitor o
conhecimento do que se dizia em ptblico. Ele simplesmente sai de cena. No
capitulo seguinte, Bris dird: “Este caso me faz lembrar um doido que conheci”.
Chamava-se Romualdo e dizia ser 40, o general tirtaro, que ele menciona para
comparar a histéria de Prudéncio liberto, batendo em um escravo (e estrategica-
mente, submisso, ap6s a liberdade) (p. 101). Deixemos em suspense esta passa-
gem que sera discutida no item a seguir.

PARA NAO DIZER QUE... NOS ESQUECEMOS DELES

Nos itens anteriores, ocupamo-nos em apresentar o romance, o narrador Bris
Cubas e como as personagens Eugénia e Prudéncio sdo “traduzidos” por ele para
o leitor.

Isso posto, vamos tentar recorrer 3s avaliagdes criticas que nos levam a discu-
tir aspectos do romance em aprego. Do resultante conjunto, verificaremos o va-
lor de verdade da “voz” narradora sobre os dois personagens supracitados.

Schwarz (1998) elabora muitas afirmages sobre o narrador: Quem € o narra-
dor das “Memérias p6stumas”? E, justamente, a figura ilustrada, civilizada e so-
bretudo abastada que, segundo ele, mantém uma certa “guerrilha sistematica
contra os bons sentimentos do leitor”. Além disso, o critico admite que ele se
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enquadra em uma légica que “o leva a uma espécie de universalizagio do desres-
peito e do capricho, a uma espécie de magnificagio monstruosa deste, que abusa
da totalidade dos meios litersrios e da totalidade da cultura disponivel” (p. 50).
Como exemplo dessa conduta, cita: Bras Cubas conta a grande decepgao e injus-
tica que sofreu uma moga pobre (Eugénia) e com um defeito fisico. conta a ane-
dota e diz, imaginando que o leitor esteja com os olhos rasos d’igua, por da
baixeza que a moga acaba de sofrer (p. 49).

Gledson (2003, p. 25), da mesma forma que Schwarz (1998), também percebe
o cariter “duvidoso” do narrador desse romance no qual ele reconhece o “domi-
nio de uma oligarquia segura de si, baseada na escraviddo”. Ambos, nas obras
citadas neste trabalho também investigam aspectos da sociedade representada na
época, no século XIX. O primeiro, ao abordar as décadas de 1840 a 1850, avalia
aspectos histéricos desencadeados no perfodo, embora o romance se estenda
entre 1805 a 1869, época de vida de Bris Cubas. Porém, a despeito de ser “Me-
mérias péstumas” um ponto de apoio, afirma que é no conjunto da obra de Ma-
chado que se pode observar “um significado histérico” (GLEDSON, 2003, p.
32). Sobre esse tépico, observa que Schwarz (apud GLEDSON, 2003, p. 33) em
“Ao vencedor as batatas” d4 alcance critico 2 importincia do favor e do agregado,
na sociedade brasileira. Schwarz (1998, p. 52) apontars, ainda, neste seu trabalho
anterior ao citado por Gledson (2003) para a questio do favor. Segundo ele,
“numa sociedade escravista, nio existe mercado de trabalho. Neste tipo de soci-
edade, espera-se que um escravo liberto, viva como o homem livre de entio -
viva do favor do proprietirio” (p. 52). Assim sendo, as classes silenciadas, dentro
desse grupo identificado por Schwarz (1998), constituirdo os segmentos que
Spivak (2003) denomina de “subalternos”: individuos impossibilitados de exer-
cer a fala. Ndo falam, nem podem falar. Nesta condigio encontram-se nossas
personagens, Eugénia e Prudéncio. A primeira, Eugénia, capitula na miséria da
dignidade (ou na dignidade da miséria); o outro... torna-se livre e proprietario.

Gledson (2003 p. 33) torna visivel o seu cuidado (ou o cuidado de Machado,
como o critico supde que seja) com Prudéncio, ao estabelecer ligages intimas
entre Histéria e ficgdo, para dar conta de sua perspectiva de analisar a ordem
social na literatura. Porém, ao realizar suas ilagdes, recorre 2 obra Dom Casmur-
ro: “Estarnos em 1857, época que cobre o perfodo descrito em Memérias péstu-
mas” (p. 66). Para o analista machadiano, af se observa “o conservadorismo da
classe dirigente, sua capacidade resistir 4 mudanga ou ignord-la” (p. 66). Consi-
derando a mudanga na condigio social do escravo, ele assim se expressa:

Em Bris Cubas, o episédio de Prudéncio permite-nos ver que Bris estd mais impli-
cado na escravidio do que pensa — antecipando, poderfamos dizer que ela faz parte
de seu inconsciente. Mas, naturalmente, pelo menos em termos de realismo histéri-
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co, nio pode de maneira alguma perturbi-lo nenhuma perspectiva de mudanga, de
desaparecimento definitivo de algo tdo natural para Bris que ele (...) mal repara em
sua existéncia. (p. 85)

Ante o episédio, incidindo sobre o seu significado para a burguesia, a quem
nio interessava uma mudanga na ordem social vigente  época, temos, ainda, um
breve esclarecimento sobre a estrutura hierirquica de classes: “Seria pouco rea-
lista representar os escravos em si como uma classe”. Ou seja: no horizonte his-
térico, em conjunto, possivelmente, “Prudéncio é um caso isolado” (p. 86).

Ainda assim, tentando eliminar essa possivel ambigiiidade na compreensao da
personagem (justamente o que queremos mostrar ser possivel), Gledson (2003)
fornece uma explicagio que incide sobre o préprio interesse do autor:

Fosse comum ou nio ex-escravos comprarem seus préprios escravos, o fendmeno
interessou Machado, como prova o caso de Prudéncio, em Brds Cubas. “Uma” inter-
pretagio adequada “talvez” fosse a seguinte: para além da Aboligio e do grande prin-
cipio de liberdade que encerra, estd o mundo complexo e nio exatamente ideal onde
o desejo de ter poder sobre outro continuari, para nossa ruina (como diz o Eclesias-
tes). Como no caso de Prudéncio, a escravidao corrompe, e essa corrupgio nio pode
ser curada simplesmente pela Aboligio. (p. 159)

Considerando que o préprio Gledson (2003) reconhece que os escravos, em
si, ndo constituem uma classe e, ainda, que toda a construgdo das personagens é
feita sob a 6ptica subjetiva de um representante de uma classe detentora de privi-
légios institucionais, entendemos que a citagio acima funciona como a confir-
magao e reafirmagio de poder de classe e, nesse caso, Prudéncio nao representa-
va nenhuma delas. Bris Cubas articula-se de forma a se preservar, deixando visi-
vel o que, para ele, poderia acontecer se os escravos chegassem aonde Prudéncio
chegou: adotaria pritica do “revanchismo”. Para Brés, essa seria a ordem natural
das coisas, sem apontar para quaisquer outros processos que envolvessem a con-
digio dos negros escravos e da forma como eles viviam e agiam. Noutras pala-
vras, por meio de Prudéncio, chegamos apenas a essencializagio das relagbes de
classe. Com isso, Bras passa ao leitor a idéia — baseada em sua prépria evidéncia
manipulada por uma fala Gnica — de que os negros “reproduzirdo, ao invés de
contestar, sistemas ideolégicos estabelecidos”, de acordo com a perspectiva de
Joan Scott a respeito de verdades imutaveis sobre o que prega o discurso histéri-
co (SCOTT, 1999, p. 26).

As dificuldades, ambigiiidades e contradi¢es que envolvem o ex-escravo fa-
zem com que ele nio tenha voz para enfrentar o “senhor”. O “nhonhd” pode,
assim, ficar bem 2 vontade para enganar mais uma vez o leitor, apresentando-lhe
o capitulo seguinte ao episédio da praga (p. 101). Ele - Prudéncio — continuard
submisso, pois nio existe como sujeito, E esmagado discursivamente por uma
institui¢io burguesa, mas, como um homem livre, sobrevive, a passos lentos,
comedidos, num agir solitario.
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Abstract

This article analyzes the look of the narrator Bris Cubas (from Mach-
ado de Assis’s novel Memdrias Péstumas de Bris Cubas — 1997),
on the characters Eugénia and Prudéncio. Through that look, a pos-
sible reading of the form the narrator tells his trajectory, since the
beginning of the narrative, is presented. As he is introduced, we get
to know he is a dead bourgeois, who tells his trajectory in life. For
such, he makes use of all sorts of artifices to diminish or to increase,
to distort or to blur the vision of the characters the reader is about
to meet.

Key words: Narrator; Bris Cubas; Eugénia; Prudéncio; Subaltern
subjects.
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