Parte | — |
Dossié “O lugar da literatura na época atual”







Saber narrativo — possibilidades da
literatura na contemporaneidade

Maria Elisa Rodrigues Moreira”

Resumo

O presente texto investiga algumas possibilidades da literatura na
contemporaneidade, tomando por referénciaas discussdes sobre pro-
dugio de conhecimento e saber narrativo. Para tanto, utilizam-se as
discussdes sobre o estatuto do saber e as ciéncias da complexidade
(referenciadas em Edgar Morin e Boaventura Santos) e sobre saber
cientifico e saber narrativo (conforme Lyotard), que funcionam como
referencial tedrico para a abordagem da obra do escritor italiano Ira-
lo Calvino, rico manancial para propiciar uma gama de reflexoes so-
bre as relagdes entre conhecimento e literatura.

Palavras-chave: Saber narrativo; Complexidade; Produgio de conhe-
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s reflexdes acerca da literatura na contemporaneidade incorporaram no-

vas e importantes questdes advindas das mudancas que perpassam de ma-

neira mais ampla o campo do conhecimento, da tecnologia e da vida em
sociedade. Dentre essas questdes, destacam-se as referentes aos impactos das
novas tecnologias sobre a sociedade e do saber como um compésito multifaceta-
do muito mais complexo do que supunha a ciéncia moderna tradicional. Os es-
tudos sobre o conhecimento passam a incorporar em si a impossibilidade de um
saber que seja total, Ginico, completo, e os novos paradigmas cientificos proje-
tam-se a partir de uma nogio de saber fragmentiria, incompleta, por vezes con-
traditdria, e que pode ser construida a partir dos mais diversos discursos —inclu-
sive o narrativo. No campo das tecnologias, os estudos sobre o hipertexto inci-
dem diretamente sobre questdes caras aos estudos literdrios, fato que provoca
deslocamentos considerdveis em relagio a alguns de seus principais conceitos,
dentre os quais os de texto, autoria e processos de leitura.

* Texto recebido em agosto/2007 e liberado para publicagio em dezembro/2007.
* Faculdade de Letras — Universidade Federal de Minas Gerais.
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Diante desse contexto, abrem-se possibilidades de investigagio interessantes
e capazes de contribuir para o campo dos estudos literarios, tanto na perspectiva
da produgio de saber quanto dos estudos sobre as novas tecnologias: em relagao
3 produgio de saber, se o discurso narrativo passa a ser visto como um dos pos-
siveis produtores de conhecimento é preciso que se investiguem as possiveis con-
tribuicbes do mesmo ao campo da literatura, para identificar em que medida e de
que maneiras a literatura contribui para a tessitura de saberes diversos, inclusive
a respeito do préprio literdrio; no tocante as novas tecnologias, é preciso que os
estudos literirios abram espagos para que investigagdes como as relativas as teo-
rias de rede — em especial as que abordam o hipertexto — perpassem as reflexdes
sobre a literatura, com a introdugio de conceitos e debates que podem contri-
buir sobremaneira para pensar o literirio em suas mais variadas formas.

Se o desafio da literatura é, conforme Italo Calvino (1995), saber tecer em
conjunto diversos saberes num compésito multifacetado, procuraremos identi-
ficar ao longo desse texto algumas das possibilidades que a narrativa literdria in-
dica para alcangar tal tessitura de conhecimentos. Para tanto, tragaremos um per-
curso que mescla as discussdes sobre a produgio de saber a partir da narrativa e
as produgdes do escritor Italo Calvino, cuja obra aparece como um manancial de
caminhos para a reflexio acerca das perspectivas da literatura e de seu papel como
produtora de saberes e de subjetividades, uma vez que se aproxima das discus-
sdes que perpassam a politica, a ciéncia e a literatura.

COMPLEXIDADE E SABER NARRATIVO

As discusses acerca da produgio de conhecimento vém passando por signifi-
cativas mudangas desde meados do século XX, mudangas estas que refletem a
crise do paradigma cientifico dominante e indicam a emergéncia de um novo pa-
radigma para a produgio de saber (SANTOS, 2003, 2004; STENGERS, 2002;
LYOTARD, 2002). O desenvolvimento da ciéncia e sua ultra-especializagio le-
varam a situagdes de questionamento de seu préprio estatuto, de suas bases te6-
ricas e de seus métodos, visto que a racionalizagio, a linearidade causal e o redu-
cionismo simplificador tornaram-se insuficientes para a compreensio de deter-
minados eventos e objetos, que exigem um olhar mais complexo (MORIN, 2005),
flexivel e muluplo. .

A ciéncia moderna estabeleceu um pardmetro de saber calcado na racionalida-
de e baseado em caracteristicas bem definidas, que a tornaram excludente e tota-
litdria por rejeitar e considerar qualquer outro tipo de conhecimento como “nio-
cientifico”. Pautado no dualismo e na linearidade, o paradigma dominante da
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produgio de conhecimento (o paradigma cientifico) baseia-se na separagao ab-
soluta entre homem e natureza: o progresso da ciéncia objetiva o dominio —a
manipulagio — da natureza pelo homem, que ird investigi-la como um objeto
passivel de desmembramento e 2 mercé de ser desvendado. O instrumento privi-
legiado dessa investigagdo é a matemdtica, de modo que conhecer significa quan-
tificar; o rigor cientifico é aferido pelo rigor das medigdes e o ndo-quantificvel é
considerado cientificamente irrelevante. Tal l6gica — quantitativa, causal e linear
— aspira 3 formulagio de leis com base em regularidades observadas e reduz a
complexidade dos fendmenos s idéias de ordem, estabilidade e repetigao. Edgar
Morin (2005, p. 11) denomina este modelo de conhecimento de “paradigma de
simplificagao”, uma vez que opera através de principios de disjungio, redugio e
abstragio com o objetivo de dissipar o que h4 de complexo nos fendmenos, reve-
lando o que seria uma ordem simples a que os mesmos obedecem, no intuito de
controlé-los e domina-los.

No entanto, o grande avango cientifico e o aprofundamento do conhecimen-
to propiciado por esse paradigma da ciéncia moderna levaram ao seu questiona-
mento e ao estabelecimento do que Santos (2003) chama de crise do paradigma
dominante, através da identificagio de limites e insuficiéncias desse modelo de
produgio de saber diante de determinados estudos. As descobertas da microfisi-
ca contestaram o dualismo sujeito/objeto com a constatagio de que o sujeito
interfere estruturalmente no objeto observado, o que indica que a objetividade e
o rigor exigidos pelo modelo cientifico dominante sdo estruturalmente limita-
dos e que a relagio entre sujeito e objeto é muito mais complexa do que pode pa-
recer: “A distingio perde os seus contornos dicotdmicos e assume a forma de um
continuum” (SANTOS, 2003, p. 45). A macrofisica, por outro lado, une concei-
tos até entdo absolutamente heterogéneos como tempo e espago, quebrando os
alicerces sobre os quais construfamos nossos saberes.

A essas “brechas” que se abriam no paradigma cientifico dominante era preci-
so responder com uma nova postura, um novo conceito de ciéncia, um novo mo-
do de abordar os processos de produgio de conhecimento. Diante dessa crise pa-
radigmatica, desenvolveram-se alguns questionamentos, posturas e abordagens
que sio ainda especulativos, prementes, vacilantes, mas que podem vir a consti-
tuir o paradigma emergente a que Santos chama “paradigma de um conhecimen-
to prudente para uma vida decente”, ou seja, um novo e desejavel modelo de pro-
dugio de conhecimento e uma nova concepgio de ciéncia, mais abertos e sensi-
veis a0 que diz respeito a coletividade, a ética, 2 solidariedade, i diversidade.

Assim, é sob a perspectiva deste novo paradigma que identificamos algumas
abordagens que parecem possibilitar sua prépria constituigio, como a perspecti-
va da complexidade do saber, da impossibilidade de sua totalizagdo e da emer-
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géncia de saberes miltiplos, reticulares e ndo-hierarquizados na produgio de sen-
tido, como € o caso do saber narrativo. Segundo Lyotard (2002), o saber ndo se
resume i ciéncia, sendo esta apenas um dos subconjuntos do conhecimento, de
forma que o saber vai, assim, muito além do saber cientifico:

Mas pelo termo saber nio se entende apenas, é claro, um conjunto de enunciados de-
notativos; a ele misturam-se as idéias de saber-fazer, de saber-viver, de saber-escutar,
etc. Trata-se entio de uma competéncia que excede a determinagio do critério dnico
de verdade (...). Nio consiste numa competéncia que abranja determinada espécie de
enunciados, por exemplo, 0s cognitivos, 4 exclusio de outros. Ao contririo, permite
“boas” performances a respeito de vérios objetos de discurso: a se conhecer, decidir,
avaliar, transformar... Dai resulta uma de suas principais caracteristicas: coincide com
uma “formagio” considerivel de competéncias, é a forma Gnica encarnada em um
sujeito pelas diversas espécies de competéncia que o compdem. (p. 36)

Se a ciéncia ndo constitui todo o conhecimento e nem o wnico saber vilido,
posto que nio hd um critério dnico de verdade, e se o saber, ao contrario, é com-
posto por uma variedade de competéncias “encarnadas” numa forma tinica, esta-
mos diante de uma mudanga no estatuto do saber que exige uma outra forma de
lidar com a realidade, que esteja mais atenta para as diferengas e para o cariter
agonistico de toda produgio de conhecimento. Esse novo estatuto do saber pare-
ce poder ser caracterizado, de maneira mais global, a partir das nogdes de com-
ple-xidade, vinculadas ao pensamento, 4 realidade e 3 prépria ciéncia.

A idéia da complexidade (MORIN, 2005) é uma tentativa de lidar com o real,
a ciéncia e o pensamento sem ambigdes de controle sobre os mesmos. Sua inten-
¢do é compreendé-los, bem como dialogar profundamente com eles, inclusive
nos momentos em que o didlogo pareca impossivel devido a diferenga que os
constitui. Ela procura religar o que foi separado pelo modelo tradicional da cién-
cia, pelo pensamento disjuntivo, num movimento articulador do diverso. Nesse
sentido, é possivel afirmarmos que a complexidade aspira a um saber multidi-
mensional, que diga respeito a totalidade heterogénea constituinte do mundo
com o qual lidamos. Ao mesmo tempo, porém, o pensamento complexo € ciente
da impossibilidade de totalizagio de um saber que é mével e miltiplo.

Dessa forma, contradicio, desordem, inquietagio e incerteza sdo constituti-
vas da prépria nogio de complexidade, que é animada “por uma tensao perma-
nente entre a aspiragao a um saber ndo fragmentado, ndo compartimentado, néo
redutor, e o reconhecimento do inacabado e da incompletude de qualquer co-
nhecimento” (MORIN, 2005, p. 7). O pensamento complexo converge assim,
simultaneamente, em diregdo as perspectivas de ndo-saber e de multiplicidade de
saberes, que podem parecer antagdnicas e contradit6rias, mas que sdo constituti-
vas da prépria idéia de complexidade e de uma ciéncia em processo, inacabada e
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permeada pelos mais diversos atores e objetos. Sé é impossivel a construgio de
uma totalidade do saber por que ele é miltiplo, 4gil e mével, é possivel, no entan-
to, que se utilizem, para a composigio deste novo quadro acerca da produgio do
conhecimento, saberes os mais diversos, na configuragio de uma rede de produ-
¢do de sentidos que a0 mesmo tempo ultrapasse a compartimentagio, mas se
construa a partir dela, nio mais vista como disjuncio do diferente e sim como
combinagio e suplementagdo do diverso de forma dialégica e recursiva.

Espago topolégico e mével, a rede aparece como o modelo mais adequado ao
pensamento complexo, uma vez que se mostra capaz de incorporar suas contra-
digdes, desvios e simultaneidades. Nessa rede de produgio de sentidos, terfamos
ciéncia, filosofia, arte, homens, natureza, miquinas, saberes diversos atuando
conjuntamente na construgio de um didlogo através de conexdes, aproximagdes
e distanciamentos constantes e miltiplos, visando a produgao dos conhecimen-
tos necessarios e desejados em determinados agenciamentos e configuragdes da
realidade.

E nesse cendrio de emergéncia de novas possibilidades de se investigar e refle-
tir sobre os processos de produgdo de conhecimento que a literatura e o saber
narrativo propiciam grandes contribuigdes 4 produgdo de conhecimento (LYO-
TARD, 2002; SOUZA, 2002). O saber narrativo caracteriza-se, principalmente,
por retirar de cena exigéncias tipicas do saber cientifico — em especial a exigéncia
de demonstragio e verificagio das afirmagées feitas — e por insistir na irredutibi-
lidade do que h4 de plural no mundo, incorporando, em si mesmo, a multiplici-
dade dos jogos de linguagem. Considerada proeminente na formulagao do saber
tradicional, a forma narrativa é incorporada pelos mais diversos campos do saber
como a psicanilise, a histéria, a antropologia, a literatura e a prépria ciéncia, e,
dessa maneira, instaura novas possibilidades investigativas na medida em que al-
tera a perspectiva, o lugar de onde se produz o conhecimento e a relagio entre
sujeito e objeto de mvestigagio. Com isso, cria-se um saber préprio 2 narrativa,
no qual se conjugam teoria e ficgio num movimento de permanente construgio
do objeto de anélise que joga com os intervalos, as contradiges e os lapsos de in-
formagbes e reflexdes que este objeto permite.

Segundo Lyotard (2002, p. 38), “as competéncias cujos critérios o relato for-
nece ou aplica encontram-se ai misturadas umas is outras num tecido cerrado, o
do relato, e ordenadas numa perspectiva de conjunto, que caracteriza este género
de saber”. Dessa maneira o saber narrativo, ao contririo do saber cientifico, nio
exclui de sua tessitura a multiplicidade de linguagens, a complexidade da realida-
de e as contradigbes e buracos do processo de produgio de conhecimento; ao
contririo, seus principais elementos caracterizadores, que o tornam um impor-
tante objeto de anilise e reflexao numa produgio de conhecimento afeita 4 com-
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plexidade, sdo justamente a incorporagio desses paradoxos e vazios, seu cariter
inacabado e inconclusivo e a impossibilidade de verificagao que o permeia.

ITALO CALVINO: A LITERATURA COMO FONTE DE SABER

A obra do escritor italiano Italo Calvino, seja ela ficcional ou ensaistica, este-
ve sempre voltada 2 temitica do saber, podendo ser pensada como uma rede
complexa na qual ciéncia, politica e literatura sio objetos constantes de reflexao,
que estabelecem entre si conexdes as mais diversas e enriquecedoras, ainda que
incertas e por vezes contraditérias. Seu mundo poético transita entre temdticas e
estilos narrativos os mais diversificados, mesclados em produgdes narrativas e
ensafsticas que se mostram confluentes e coerentes ao desbordar as fronteiras
dos géneros discursivos e ao fazer transparecer dividas, descobertas, hipdteses ¢
saberes miltiplos. Critica e ficgio andam juntas e se interpolam na tessitura de
uma narrativa que é, permanente e simultaneamente, uma forma de reflexio.

Segundo Baranelli e Ferrero (2003), Calvino trazia em seu “cédigo genético”
uma mentalidade cientifica: seu pai, Mario Calvino, era um agrénomo de San
Remo que passou alguns anos no México (onde dirigiu a Estagio Experimental
de Agricultura) e em Cuba; sua mie, Eva Mameli, foi a primeira mulher a ocupar
uma citedra de botanica em uma universidade italiana. Além disso, ambos apre-
sentavam posturas politicas bem marcadas. Esse ambiente estreitamente vincu-
lado & pesquisa, ao desenvolvimento cientifico e & politica teve grande influéncia
na formagdo do autor, que se interessou primeiramente pelo cinema, depois pe-
las charges e caricaturas, envolveu-se com a politica e o Partido Comunista Itali-
ano — PCI —, atuou ativamente na drea editorial italiana, escreveu ensaios e textos
ficcionais, participou de grupos literdrios e culturais, produziu pegas de teatro e
musicais. Era um escritor que se interrogava continuamente tanto sobre seu pré-
prio trabalho e sobre as estratégias e escolhas a ele inerentes quanto sobre as
possibilidades de existéncia do ser humano no mundo.

Em um ensaio de 1960, “Il mare dell’oggettivita”, j4 & possivel verificar a apro-
ximagao explicita que Calvino (2002) fazia da literatura e da arte a outras formas
de conhecimento: “Nio me parece que nés tenhamos, ainda, explicado a revira-
volta que se deu, nos dltimos sete ou oito anos, na literatura, na arte, nas mais
variadas atividades do conhecimento e em nosso préprio comportamento diante
do mundo” (p. 47). Tal postura é reforgada pelo autor em texto posterior, “Filo-
sofia e letteratura”, de 1967:
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Aquilo que estava descrevendo como um matriménio em leitos separados seja visto
como um ménage a trois: filosofia literatura ciéncia. A ciéncia se encontra frente a
problemas nio diferentes daqueles da literatura; constréi modelos do mundo conti-
nuamente colocados em crise, alterna método indutivo e dedutivo, e deve sempre
estar atenta e nio confundir como leis objetivas as préprias convengdes lingiiisticas.
Uma cultura 2 altura da situagio existird apenas quando a problemitica da ciéncia, a
da filosofia e a da literatura se colocarem continuamente em crise alternadamente.

(CALVINO, 20023, p. 187)

O movimento de aproximagio e de compreensio da arte e da literatura como
formas de producio de conhecimento e subjetividade e seus diversos desdobra-
mentos perpassam toda a produgio narrativa do autor, que parece, por vezes,
uma tessitura simbiética de homem, natureza, politica e literatura. Calvino ela-
borou, nesse sentido, uma teia de textos na qual o saber narrativo se apresenta
em permanente construgio e a produgio do conhecimento se configura como
um processo continuo e sem limites rigidos e pré-estabelecidos. Parece-nos, des-
sa forma, que pensar sua obra “como uma rede que serve de passagem e sustentd-
culo” (2004a, p. 71) — ou seja, a partir de um modelo reticular — pode ser uma for-
ma bastante produtiva para refletirmos sobre as maneiras por ele encontradas pa-
ra discutir sobre a produgio de saberes — em especial sobre os saberes passiveis de
serem engendrados através da literatura —, seus limites, desejos e possibilidades.

A teoria de redes tem se mostrado um rico instrumento de andlise para as
mais diversas dreas do conhecimento no contexto da complexidade. Pensar o
mundo e o conhecimento a respeito do mesmo por meio do modelo da rede pro-
picia um deslocamento nas formas tradicionais de anélise e produgio de sentido,
que abre caminhos para um vasto contingente de novas possibilidades de cons-
trugio coletiva da subjetividade. Dentre os diversos modelos de conhecimento
que podem ser vinculados as teorias de rede, o modelo do hipertexto — conforme
proposto por Pierre Lévy (1993), que o considera uma “metéfora vilida para to-
das as esferas da realidade em que significagGes estejam em jogo” (p. 25) — parece
ser o mais interessante no imbito da literatura, uma vez que permite anélises
miltiplas e apresenta elementos que o tornam um valoroso instrumento para se
pensar nas possibilidades que a narrativa traz para a produgio de saberes no mundo
contemporaneo.

Tendo por horizonte conceitual as teorias de rede e do hipertexto, é possivel
identificar algumas trilhas de leitura da obra de Calvino sob a perspectiva de uma
trajet6ria de produgio do saber narrativo. Por meio desse percurso, serd possivel
a composigdo de um painel de carater contextual sobre a diversidade de relag6es
com o saber que perpassam sua produgio. E importante deixar claro que essas
trilhas ndo representam etapas de uma trajetéria continua e seqitencial de produ-
¢do, ou cristalizagdes da obra do autor, e sim possivels eixos de leitura que se
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desdobram e se cruzam em ramificagdes variadas, que nos permitem compreen-
der as possibilidades da literatura na contemporaneidade no tocante 3 produgio
de conhecimento.

TRILHAS DE UM SABER NARRATIVO

Ao refletir sobre os diversos discursos que podem ser especificados na narra-
tiva de Italo Calvino, Chaves (2001) aponta a possibilidade de estarmos diante
de uma nova forma de saber, um saber que se gera no “lugar vazio para onde con-
vergem todos os discursos, lugar inaugurado onde nio caiba separagio, embora
podendo e deixando sobrexistirem ecos préprios de cada discurso” (p. 20). E sob
o signo deste saber miiltiplo e processual que percorremos algumas das trilhas
hipertextuais do escritor, como reflexos de discursos especificos que se imiscu-
em na tessitura da narrativa calviniana, num continuo desbordar de fronteiras:
“Todo discurso baseado numa motivagio puramente literéria, se for verdadeiro,
acaba neste xeque, neste malogro que escrever sempre é. Por sorte, escrever ndo
é apenas um fato literdrio, mas também outra coisa” (CALVINO, 2004, p. 18)

A narrativa foi a forma utilizada por Calvino para refletir sobre o mundo no
qual se inseria, e nessa narrativa identificamos trés grandes campos do conheci-
mento — ciéncia, politica e literatura — pelos quais sua obra transita e nos quais €
possivel tragar nés e conexdes miiltiplos. Identificar alguns dos nés, dos pontos
cruciais da narrativa do autor quando esta se dedica a cada um dos campos de co-
nhecimento identificados e as conexdes que podem ser estabelecidas entre eles,
permite uma maior compreensdo das concepgdes de Calvino sobre as possibili-
dades de um saber narrativo elaborado pelos homens.

Se ciéncia e politica aparecem na obra de Calvino como ecos de discursos es-
pecificos que se misturam em um espago narrativo hibrido, a literatura sempre
apareceu como mediadora desse hibridismo, como instrumento utilizado pelo
autor para sua insercdo e atuagio no mundo em que vivia. Seu trabalho como es-
critor foi uma forma de agregar ao ficcional a reflexdo, a pesquisa, 0 método; esse
modo de olhar o mundo especifico de Calvino, mesclando os discursos da cién-
cia e da politica, da observagio e da agdo, constitui seu préprio fazer literario. O
uso da palavra torna-se para ele objeto de reflexdo — como usar a palavra para pro-
duzir conhecimento. Talvez isto tenha feito com que Calvino ndo fosse apenas
um ficcionista, exercendo de forma relacional védrias outras atividades narrativas,
como a editoria, a escrita ensaistica, a colaboragio politica, o jornalismo, a refle-
xdo sobre ciéncia e natureza, a participagido em grupos artistico-literdrios que
transformaram sua produgio em uma rede, uma teia tecida pelo desejo do uso da
narrativa como produtora de saberes.
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O olhar cientifico sobre o mundo permeia a vida de Calvino desde a infincia.
Guiado pelas mios de seus pais, ele estabeleceu com a natureza seu primeiro
contato, marcado pela cientificidade, pela racionalidade e por uma quase simbio-
se entre homem e natureza. Essa “natureza cientifica”, que se apresenta em sua
obra de forma bem especifica, pode ser observada na riqueza e precisio de deta-
lhes com que constré6i os ambientes naturais por onde circulam seus persona-
gens — desde A trilha dos ninhos de aranha até As cosmicdmicas, passando por
O bario nas 4rvores — ¢ na escolha temitica e forma de apresentagio da mesma
— como vemos em Palomar.

Para tratar dessa ligacio entre ciéncia e saber narrativo na voz do préprio
Calvino, “Leitura de uma onda”, um dos capitulos de Palomar (1994), é um
texto emblemitico e bastante significativo, no qual o autor utiliza o ofhar e a
observagdo exaustivamente. Palomar narra as aventuras de um homem que sem-
pre observa o mundo ao seu redor, interroga-se sobre ele e as possiveis formas de
iiitervengio no mesmo. Em “Leitura de uma onda”, o senhor Palomar procura
estabelecer um método cientifico para o conhecimento e anilise de uma onda do
mar com o intuito de, posteriormente, aplicar os resultados da anilise a todo o
universo. Sua observagdo, no entanto, nio consegue nem mesmo abarcar a tota-
lidade da onda, que apresenta elementos que a tornam inseparivel do restante do
universo que a circunda. Ao longo do texto, apresentando a postura de Palomar
na tentativa de investigagdo, diversos pontos centrais da investigagio cientifica
sdo abordados, de forma que a mesma transforma-se em matéria narrativa. Tor-
nam-se perceptiveis no capitulo, assim, os dois movimentos relativos a ciéncia
anteriormente destacados: a ciéncia como temdtica e como modo de olhar. Um
modo de olhar que s6 pode construir um nio-saber, um conhecimento parcial,
incompleto, mével e fugidio.

A tentativa de estabelecimento de um recorte, de um olhar “limitado e preci-
so”, exigéncias do tradicional rigor cientifico, aparece sempre acompanhada da
sua negativa, da explicitagdo de sua parcialidade, da incompletude resultante des-
se movimento. Ainda que consiga ser rigoroso no estabelecimento de seu méto-
do de anilise, ainda que consiga colher a maior quantidade de dados a partir da
observagio de seu objeto, o senhor Palomar sabe que o resultado da sua observa-
¢3o de uma onda ser, sempre, um nao-saber. O desejo de extensio do resultado
da andlise de uma onda a um modelo capaz de abarcar todo o universo torna-se,
em conseqiiéncia, uma impossibilidade gritante e latente:

E pena que a imagem que o senhor Palomar havia conseguido organizar com tanta
miniicia agora se desfigure, se fragmente e se perca. $6 conseguindo manter presen-
tes todos os aspectos juntos, ele poderia iniciar a segunda fase da operagio: eStender
esse conhecimento a todo o universo. (CALVINO 1994, p. 11)
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A relagio com a politica também comegara cedo para Calvino, que no inicio
da década de 1940 envolveu-se com o movimento de resisténcia ao fascismo que
avangava sobre a Itdlia: aproximou-se do Partido Comunista Italiano, unindo-se
3 Brigada Garibaldi e militando ativamente na guerra partigiana. Apesar da breve
duragio cronolégica, o envolvimento direto com a agdo politica teve grande in-
tensidade e foi, segundo o escritor, determinante em sua formagio humana e
politica. Em sua narrativa, a politica — como tema e forma de conhecimento e
agdo no mundo — é, também, recorrente e abordada de forma tdo complexa quan-
to a ciéncia.

J4 em seu primeiro livro, A trilha dos ninhos de aranha (CALVINO, 2004),
publicado em 1947, é possivel perceber que a politica, como campo do saber e
temitica narrativa, é tdo complexa quanto a agdo que implica. O livro narra a
histéria de Pin, um garoto praticamente abandonado, irmdo de uma prostituta,
que acaba se envolvendo com a Resisténcia Italiana, uma Resisténcia formada
por tipos grotescos, que vio desde criminosos a rapazes obstinados, que tém em
comum o fato de combaterem sem ter consciéncia do combate e dos motivos
pelos quais lutam, bem como da politica enquanto instrumento de agio sobre o
mundo em que se vive.

A respeito dessa obra, o préprio Calvino (2004) escreve um preficio em 1964
para sua segunda edigdo, em que aborda tais dificuldades, afirmando que com A
trilha dos ninhos de aranha quis combater as duas principais posi¢des que se
estabeleciam sobre a Resisténcia: a de seus difamadores e a de seus “sacerdotes”.
Para os primeiros, aqueles que negavam e minimizavam a importancia e o papel
da Resisténcia no momento politico vivido na Itdlia de entio, o livro queria dar a
seguinte resposta:

Estd bem, vou fazer de conta que vocés tém razio, nio vou representar os melhores
partigiant, mas os piores possiveis, porei no centro do meu romance uma unidade to-
talmente formada por sujeitos um tanto tortos. Pois bem: o que muda? Mesmo nos
que se langaram na luta sem um motivo claro, agiu um impulso elementar que os tor-
nou cem mil vezes melhores que vocés, que fez com que se transformassem em for-
gas histéricas ativas que vocés jamais poderio sonhar ser! (p. 13)

Aos outros, que viam no elogio 4 Resisténcia um sacerdécio, queria dizer:

Ah, é? Querem o ‘heréi socialista’? Querem o ‘romantismo revolucionario’? Pois eu
escrevo uma histéria de partigiant em que ninguém ¢é heréi, ninguém tem consciéncia
de classe. Vou representar € 0 mundo das ‘lingere’, o lumpemproletariado! (...) E se-
rd a obra mais positiva, mais revolucioniria de todas! Que importa quem ji é heréi,
quem j4 tem consciéncia? O que temos de representar é o processo para chegar 1a!
Enquanto restar um tdnico individuo aquém da consciéncia, nosso dever serd cuidar
dele, e somente dele! (p. 14)

E possivel objetar que o preficio, escrito mais de 15 anos apés o langamento
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do livro, tenha seu teor politico enfraquecido por trazer observagoes e perspecti-
vas feitas a posteriori. O préprio Calvino (2004) atenta para este fato e pontua:
“Pelo que eu disse, parece que ao escrever este livro tudo estava bem claro na
cabega: os motivos de polémica, os adversarios a derrotar, a poética a sustentar...
Ao contririo, se havia tudo isso, ainda se encontrava num estigio confuso ¢ in-
definido” (p. 15).

No recorte que aqui é feito, entretanto, esse preficio demonstra que a politica
permaneceu no escopo de interesses e foi matéria narrativa para Calvino ao lon-
go de sua carreira, de maneira incisiva, perpassando ¢ dissolvendo-se em sua obra.
Nos primeiros anos pés-resisténcia é principalmente por meio da narrativa que o
autor estabelece sua forma de atuagio politica, colaborando em diversos jornais
e periédicos comunistas. Ele é um comunista que escreve, como muitos outros,
em um periodo em que, para os intelectuais, nao era dificil conciliar atividades
politicas e atividades literirias. Seja nos contos publicados em Ultimo viene il
corvo (30 contos escritos pelo autor entre os anos de 1945 e 1949), seja no olhar
de viés fabulista utilizado na narragio de O visconde partido ao meio, a politica
ecoa profundamente em sua escrita — como tema e COmo postura —, demarcando
um modo de olhar a0 mesmo tempo distinto e contiguo ao olhar cientifico.

Os desdobramentos da conjuntura politica italiana, no entanto, foram, aos
poucos, tornando sua relagio com a politica mais tensa e conflituosa, e, em 1957,
Calvino desvinculou-se do Partido Comunista Italiano. A narrativa continuou a
fazer parte de sua vida, mas agora se dedicava mais a atividades que nao se vincu-
lavam tdo intimamente com a politica, que passa a ser vista como um campo
ainda mais complexo, no qual se mesclam o desejo de mudangas no mundo con-
creto circundante e uma certa consciéncia amarga de que a “grande politica” anda
por si 6, independentemente da participagio e do engajamento do homem.

A relagio com a politica desliza, assim, entre um olhar que a vé como forma
de contemplagio e compreensio cognitiva do homem e do mundo e um olhar
que nela enxerga uma forma de agao efetiva do homem no e sobre o mundo em
que vive. Nesse “espago encolhido” que estabelece para a politica uma vez mais,
pode-se perceber a consciéncia do escritor a respeito da impossibilidade da tota-
lidade do conhecimento, da incompletude do saber. E é desse lugar que o escri-
tor parece amadurecer a consciéncia da agdo politica implicita na narrativa, no
trabalho da escritura e na prépria literatura. O campo literdrio torna-se, assim,
um hibrido no qual confluem o homem pritico e 0 homem contemplativo, o
poético e o politico propriamente dito.

Quando se mudou para Turim ao término da guerra partigiana, Calvino — na-
quele momento ainda profundamente envolvido com a politica — aproximou-se
do universo literdrio de maneira incisiva: matriculou-se na Faculdade de Letras e
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passou a freqiientar a editora Einaudi, que ao longo deste petiodo era o ponto de
confluéncia da intelectualidade de esquerda, espago no qual fil6sofos e historia-
dores — além de escritores e literatos — travavam continuas discussoes acerca das
tendéncias politicas e ideol6gicas de entdo. Pouco depois, comegou a prestar ser-
vigos para a editora, trabalhando em virios setores da mesma: redigiu notas pu-
blicitérias; dirigiu, entre 1952 e 1959, o Notiziario Einaudi, um periédico men-
sal (posteriormente trimestral) de informagao cultural; fundou e dirigiu, ao lado
de Elio Vittorini, a revista de literatura I1 Menabd, dirigiu colegbes de literatura
diversas; como editor, escreveu cerca de cinco mil cartas em que discute e analisa
os trabalhos dos mais diversos autores.

Ao longo de cerca de 40 anos, Calvino esteve envolvido com a narrativa, como
ficcionista, jornalista, editor, militante politico. No entanto, é apenas a partir do
final da década de 1950 que passa a considerar-se um escritor, e a dedicar 2 sua
produgio literiria a mesma atencdo que dedicava aos “livros dos outros”:

Em certo momento me encontrei sendo um escritor, mas muito tarde: trabalhei muito
em editoria, nos momentos livres escrevia muitas daquelas coisas que depois ficam
fora dos livros, mas o maior tempo da minha vida o dediquei aos livros dos outros,
ndo aos meus. Sou feliz com isso, porque a editoria é uma coisa importante na Itilia
em que vivemos e ter trabalhado em um ambiente editorial que foi modelo para o
restante da editoria italiana nio é pouca coisa. (CALVINO ap«d BARANELLI e
FERRERO, 2003, p. 103)

Em 1957 publiquei O bardo nas drvores, logo depois (ou pouco antes, nio me lem-
bro), sairam as Fdbulas italianas, um grande trabalho executado por solicitagio da
editora. Em 1958, publiquei / racconti, um volume que reiine todas as narrativas bre-
ves que escrevi até entdo; em suma agora posso me permitir publicar contos chaman-
do-os simplesmente “Contos”.

daquele momento que posso me considerar um escritor “profissional”? Passaram-
se dez anos do meu primeiro livro e ditei que dez anos é o tempo necessario, conti-
nuando a publicar com certa regularidade, para saber se de alguma forma se é um au-
tor. Finalmente, o problema “serei ou nio serei um escritor?” agora nio se coloca
mais, dado que sio os outros a considerar-me como tal. (CALVINO apud BARA-
NELLI e FERRERO, 2003, p. 149-151)

Ea partir desse momento que se percebe também, em sua obra, uma maior re-
flexdo acerca da literatura e de conceitos a ela referentes, de suas possibilidades e
limites, a partir de obras como O cavaleiro inexistente, O castelo dos destinos
cruzados e Se um viajante numa noite de inverno. A partir de O castelo, por
exemplo, é possivel travar uma reflexio acerca da escrita e da leitura que constan-
temente se deixa permear por outras reflexdes sobre o tema, sejam elas advindas
dos estudos literarios, do hipertexto ou da prépria obra de Italo Calvino. O livro
apresenta diversas histérias que se entrecruzam pelo fato de seus protagonistas
estarem dividindo o mesmo espago: em volta da mesa de um castelo vérios per-
sonagens narram, através de um baralho de tard, a histéria de suas vidas. A histé-
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ria do castelo s6 se completa com a participagio de todos os personagens, com a
jungio de todas as pequenas histérias que, se ndo se cruzam no campo da diege-
se, se encontram no campo discursivo. Para o desenvolvimento dessa histéria,
Calvino dispss de dois campos narrativos: a narrativa iconogréfica do tard e a
narrativa literdria, articuladas pelo movimento dos personagens e do narrador.

A mesa do castelo vai sendo preenchida com as cartas de tard escolhidas pelo
personagem que apresenta sua histéria; esta, no entanto, s6 se efetiva com a par-
ticipagdo do leitor-intérprete, no caso, o narrador. A interagio se faz necessiria
para que a histéria do castelo possa ser construida, e os personagens que circun-
dam a mesa formam uma rede cuja centralidade se desloca a cada momento. A
medida que as cartas sio dispostas pelos personagens, o narrador atua como lei-
tor da narrativa iconogrifica e como autor da narrativa literdria, na qual explicita,
a todo momento, suas diividas, possibilidades, hesitagdes e conjecturas. Seguin-
do a narrativa do tard, estamos bem préximos das narrativas literdrias baseadas
na combinatéria: de uma série de elementos pré-determinados o personagem faz
suas escolhas e monta sua narrativa. Se tal trabalho fosse levado ao extremo esta-
riamos diante de um imenso manancial de narrativas possiveis, bastando optar
por uma das formas de combinagdo das cartas. O castelo dos destinos cruzados
seria, assim, uma maquina poética baseada na permutabilidade.

No entanto, Calvino faz alguns movimentos que introduzem novos elemen-
tos a essa légica combinatdria, complexificando a narrativa. O narrador, por exem-
plo, é a0 mesmo tempo um personagem da agdo e um intérprete das narrativas do
tard, atuando como leitor da mesma e como autor da narrativa literdria, Se a nar-
rativa do tard baseia-se na combinatéria, a narrativa literiria apresenta-se como o
percurso da leitura do narrador, como sua interpretagdo dos fatos. Ele, como lei-
tor, nio faz as “combinagdes”, mas ressignifica as cartas a partir das problemdti-
cas que lhe sdo colocadas no decorrer da narrativa. Assim, os leitores do livro de
Calvino nio brincam com a combinatéria, construindo narrativas previamente
estipuladas. Sao os personagens do livro que cumprem este papel. A esta narrati-
va responde o narrador que, a partir dos elementos simbélicos do baralho, rees-
creve literariamente a narrativa do personagem.

E nessa reescritura que encontramos uma linha de fuga 2 6gica combinaté-
ria, que permite a aproximagao da obra do modelo do hipertexto. Seu grande di-
ferencial é incluir no jogo combinatério um novo elemento, o narrador, que ao
mesmo tempo em que se submete 3s regras as desacredita, criando um segundo
eixo narrativo no qual o processo de escrita ¢ leitura é discutido de forma incor-
porada 4 trama ficcional. Com esse movimento [talo Calvino afasta-se da forma-
lizagdo excessiva e coloca em questio saberes referentes ao préprio literdrio, como
a escrita e a leitura, que aparecem no livro como movimentos distintos e inter-
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cambidveis, e a obra como resultado de um processo colaborativo entre autor e
leitor. O jogo literdrio é um jogo onde ndo hd ganhadores nem perdedores, o
texto sé pode existir em decorréncia do didlogo entre autor ¢ leitor, que por sua
vez sio papéis altamente flexiveis e méveis. Leitura e escrita funcionariam, as-
sim, como as duas faces de um anel de moebius, como elementos de um jogo que
se faz através do confronto, da fluidez, da mistura de fungées, enfim, como um
processo em que o resultado depende do agenciamento coletivo de conhecimen-
tos multiplos.

DA INCAPACIDADE DE CONCLUIR

Ler a obra de Italo Calvino sob o enfoque da produgio de conhecimento nos
fez perceber que a conformagao de um saber narrativo corre paralelamente 2 dis-
cussio sobre a impossibilidade do saber, no sentido de um conhecimento que se
queira totalizante, completo, univoco. Através da narrativa é possivel a constru-
¢ao de um saber que é multiplo, dindmico e por vezes contraditério; um saber ca-
paz de agregar em sia diversidade, produzido numa zona fronteiriga que ele mes-
mo constantemente desloca e altera. Trazer para o bojo da reflexdo teérica sobre
a literatura questdes colocadas pela prépria narrativa permite que se acrescente
ao escopo dos estudos literirios saberes por vezes menosprezados e que, no en-
tanto, dizem muito desse complexo objeto de estndo. Em muitas narrativas a re-
flexao sobre o literdrio e questdes a ele diretamente ligadas é explicitada, num
movimento de auto-conhecimento questionador capaz de engendrar reflexdes
que muito podem contribuir com os estudos literérios.

Com esse texto procuramos demonstrar algumas possibilidades da literatura
na contemporaneidade, no tocante a produgio de conhecimento, a partir de uma
reflexdo sobre o saber narrativo que toma como referéncia a obra de Italo Calvi-
no. Como caracteristicas principais desse saber narrativo, identificamos a mudan-
¢a, a transitoriedade, a nogao de conhecimento como multiplicidade, enfim, o
que o préprio autor chama de incapacidade de concluir: se da literatura deve sem-
pre libertar-se uma forga centrifuga, se hoje ela s6 pode ser pensada na forma de
uma “enciclopédia aberta”, expressio que a0 mesmo tempo evoca a busca da to-
talizagdo e sua impossibilidade, a reflexo sobre a literatura e a partir dela precisa
também permitir essas linhas de fuga ao diverso e ao desejo de totalizagdo. Dian-
te de um objeto inconcluso, que apresenta miltiplas ramificacdes, que pode ser
alcangado pelos mais diversos caminhos e que se altera a cada conexio com novos
elementos, qualquer conclusio é inviabilizada e tornam-se possiveis apenas de-
terminados trajetos de leitura, olhares perscrutadores que sabem n3o ser 1inicos.
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Abstract

The present text explores some possibilities of literature in contem-
poraneity, taking as a reference the debate regarding knowledge pro-
duction and narrative knowledge. In order to accomplish this goal,
we build a theoretical framework on the place of knowledge and the
sciences of complexity (based on Edgar Morin and Boaventura San-
tos) and on scientific knowledge and narrative knowledge (accord-
ing to Lyotard), that is used to analyze the work of the Italian writer
Italo Calvino, who is a rich source from where to reflect about the
relations between knowledge and literature.

Key words: Narrative Knowledge; Complexity; Knowledge produc-
tion; Network theories; Italo Calvino.
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