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El temor en el camino

Verdnica A. Ruscio

Mo teman a los que sdlo pueden matar el cuer-
po, pero no el alma; teman mas bien al que puede
echar el alma y el cuerpo al infierno.

(Mateo 10:28)

Todos quedaron atonitos y alabaron a Dies. El
temor de Dios estaba en todos, pues decian: «Hoy
hemos visto cosas increibless.

(Lueas 5:26)

Introduccion

El Dante que recorre los vericuetos de los
Tres Reinos es uno de los muchos tipos de
héroes que existen. No es galdn, no tiene un
equipo con espada y caballo, no tiene magia
que lo socorra pero, sin embargo, ¢s un héroe.
En sintesis, la Divina Comedia habla de un
personaje central, Dante, que realiza un largo
camino de aventuras, algunas acerbas, otras
pozosas. Pero éstas no pueden emprenderse sin
un guia, que conduce al héroe por tierras
desconocidas y es su apoyo fisico y psicologico.
En el primer tramo del viaje —Infierno y
Purgatorio— ese guia-padre-maestro scra
Virgilio y mas alld en el Paraiso lo guiara
Beatrice, su amada.’

Es evidente que ademas de las peripecias
superficiales, Dante Alighieri es el constructor

I Lacritica estd de acuerdo con que ks figuras de Vir-
gilio y Beatrice son alegorias o simbolos. Cito a Eco,
en Arte v belleza en la extética medieval, Barcelona,
Lumen, 1997: wAlgunos autores (como por ejemplo,
Auerbach) intentan ver algo distinto de la alegoria

cuando el poeta, en vez de alegorzar de modo

descubierto como hace, pongamas, Dante al
principio del poema o en la procesion del

Purgatorio, pone en escena personajes como

Beatriz o san Bernardo que, aun quedando

como figuras vivas e individuales (ademis

de personajes historicos reales), se convier-
ten en stiposs de verdades superiores a causa
de algunas caracleristicas suyas concretas.

Algunos se aventuran a hablar, para estos

gjemplos, de simbalos.

de Dante héroe

de una alegoria de prefundos contemidos
filosdficos v religiosos, ademas del poético.
Dice Papim:

Muy corto de vista resultaria quien solo
viera en la Commedia un peregrinaje enire
los pueblos de las sombras. [...] Quien bien
estudia, por tanto, los significados y los
caracteres de la trilogia dantesca, advierte
que la triple divisidn del universo transe-
pulcral es aplicable, en vanas formas, al
destino de los vivientes.?

Secan cuales fueren sus significados (ain
hoy la critica difiere}, nos concentraremos mas
en la figura de Dante agens que en la de los
Tres Renos.

Dante personaje sufre una evolucion a tra-
vés de su paseo por el Infierno, ¢l Purgatorio
y ¢l Paraiso. Esta evolucion no cs otra cosa
que las huellas de lo visto que lo hacen madu-
rar. Dante no serd el mismo después de haber-
se encontrado con los perversos del Infierno,
los esperanzados del Purgatorio y los caritati-
vos del Paraiso. El viaje, la peregrinatio, lo
afecta en lo méas hondo de su ser y es asi que
madura, que crece en razon y fe, y aprende,

Mo es ficil el camino que le toco pero no
esta solo. Virgilio, su padre, su maestro, su
guia, lo ayudara a superar sus propias limita-
ciones. Virgilio serd quien lo escolte, quien lo
anime, quien lo reprenda. La Poesia o Justa
Razdn lo guiard hasta donde sea posible, has-
ta que llegue la amada, Beatnce, en nombre
del Amor o la Teologia.®

2  Papini, Giovanni, Historfa de fa Literatira ftafiana.
Tomre [, Santiago de Chile, Mundo Muevo, 1938,

3  Es muy bella —y la que mis me satisface— la in-
terpretacién que hace Papini sobre Virgilio y
Beatrice como simbolos. Sepin el critico italiano,
Virgilio ez la Poesia v Beatriz, el Amor. Virgilio lo
pucde guiar en la tierra, en el Infiemo ¥ en el Pur-
gatorio pero mis alld no puede ir él: «Mo basta el
arte para ascender a Diose,
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En esta maduracion, Dante aprende a des-
pojarse de sus ataduras camales, trata de des-
prenderse de todas sus debilidades y defectos.
Cada uno de los reinos lo pone a prueba y pro-
voca en ¢l un sentimiento, que, al final, apren-
de a controlar. En el Infierno entra un Dante
débil, temeroso, perdido; llega al Purgatorio
un Dante més finme y decidido, ya sin temor, y
alcanza el Paraise un hombre pacifico, pru-
dente y deseoso de Dios muy distinto del que
habia comenzado la travesia.

Dante es g¢jemplo del héroe maduro. El
Dante que da comienzo a la aventura no es un
nifio o joven que debe dar un paso hacia la
hombria; se trata de un hombre maduro que
tiene que emprender un viaje para lograr su
salvacion. Como todo héroe tiene una inicia-
ciim y debe atravesar una serie de pruebas. Se-
gun mi esquema de las pruebas del héroe ma-
duro,' Dante cumple con el destierro, la po-
breza, ¢l equipo, la fiera v, finalmente, la re-
nuncia. Todas, excepto la renuncia, se dan en
cl Infierno y se refuerzan o repiten en el Pur-
gatorio.

Como ya hemos seiialado, Dante va madu-
rando a lo largo del viaje. La vision de tales
prodigios lo desborda en muchas ocasiones y
lo afecta tanto en el tiempo del enunciado como
cn el tiempo de la enunciacion. En el primero,
experimenta tres grandes sentimientos: temor,
picdad, asombro; en el segundo, sélo uno: la
sensacion de inefabilidad. En el comienzo del
viaje, su alma esta confundida. Oscila entre el
temor del reino de las sombras, la piedad por
algunos condenados y el desprecio por otros.
En ¢l Purgatorio yva s¢ ha transformado en un
hombre sereno, discreto y prudente que no cues-
tiona los castigos de Dios y, en el Paraiso, su
amada Beatrice lo conduce a lo més alto que
puede llegar un hombre, la visién beatifica.

El Infierno, el primero de los reinos y la
primera de las pruebas, se abre a Dante como
un lugar tenebroso del que nadie puede esca-
prar. Es un sitio oscuro, de sufnmiento y dolor.
Alli Dante inicia la aventura dispuesto a en-
frentarse a lo desconocido pero, para pasar las
pruchas mas dificiles, debe aprender a contro-
lar su temor.

4 Loz prevehas del droe madwro, EV exquema del heé-
roe oo ef Cantar del Mio Cid, 1998,

Las pruebas

Es necesario, antes de avanzar en el tema
que nos interesa, aclarar cudles consideramos
las pruebas que supera Dante en su camino.

La primera de todas es el destierro. Este,
alegorico, aparece en el paso del mundo cono-
cido (vigilia) al mundo desconocido (suefio).
Dante es un desterrado de su mundo y debe
alcanzar el méximo punto de sus habilidades y
virtudes para poder regresar. La pobreza, se-
gunda prueba, estd unida al destierro desde el
momento en que en el mundo desconocido —
pasado ya el umbral de la aventura— Dante
no cuenta con nada (ni objeto ni poder) para
defenderse. Su pobreza es total.

La tercera prueba, ¢l equipo, no se trata,
entonces, de objetos materiales de que es pro-
visto Dante. Su equipo no son espadas ni ca-
ballos; es, en cambio, un equipo mas bien cs-
piritual: virtudes. La adquisicion de éstas es el
equipo que necesita para lograr la vision
beatifica. Entre ellas contamos con las cuatro
virtudes cardinales: fortaleza, justicia, templan-
za y prudencia,

La cuarta prueba es la fiera. El héroe siem-
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pre se enfrenta a una fiera que puede ser un
animal salvaje, un animal mitologico o una
mujer malvada o indomable. En el caso de
Dante, los personajes mitologicos o paganos
que aparccen en ¢l Infierno son las fieras con
las que debe luchar, pero su lucha no es cuer-
po a cuerpo sino mas bien interma. Es el temor
a lo horroroso lo que debe vencer. Dante apren-
de a controlar su miedo con Minos, Genon,
los diablos.

La altima prueba es la renuncia. Dante re-
nuncia para siempre al pecado para llegar al
Paraiso después de la muerte. Renuncia a la
mala senda.

El temor: vocabulario y concepto

Es en el Infierno donde méis teme Dante.
Contadas ocasiones figuran en ¢l Purgatorio y
ninguna en el Paraiso. El temor es lo primero

(5 SR e gy
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que debe superar en su maduracion. Teme por
primera vez cuando se pierde en la selva oscura.
Aqui nos encontramos con la primera prueba
del héroe: ¢l destierro. El héroe lejos de su tierra
o, mejor, en tierras desconocidas, debe cumplir
con una mision y regresar ileso. Dante sueiia
que se pierde en una selva salvaje, aspera y
fuerte y teme.

Ah quanto a dir qual era ¢ cosa dura
esta selva selvaggia e aspra e forte
che nel pensier rinnova la paura! (faf, 1, 4-6)

Este primer temor $¢ rénovard mas ain en
los oscuros caminos de las almas perdidas.

Paura es el término referido al temor mas
repetido a lo largo de la Commedia. A conti-
nuacion incluiremos una lista de los términos
o vocabulario del temor usados en la obra:

. i-ﬂ-i-]lﬁ,ﬁﬁﬂr'ﬁ{{;j'r-"% ;

el
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Pearra es el términe que engloba a todos
los demas.

La pawra es el grado maximo del simple
fimare porque esta acompanada de evidencias
fisicas como la palidez, el sobresalto, el tem-
blor, la transpiracion excesiva y fria, debilidad
en las piernas y hasta desmayos.® En el
Inficmeo, los signos mencionados se encuentran
tanto en los condenados como en el propio
Dante. Este Reina es la representacion vivida
de la famosa profecia del Evangelio: «habra
llanto y rechinar de dientess,” porque los
condenados temen castigos ain mayores que
los que sufren y Dante teme sufrirlos antes de
IMOorir.

El sulrimiento de los condenados conmueve
a Dante. Podria decirse que el especticulo que
s¢ le muestra esta destinado a su catarsis. Como
en el antiguo teatro griego, ¢l fin del espectaculo
cs conmover y prevenir al espectador que no
es olro que Dante.

Detris del temor

oA qué le teme Dante? El primer temor, que
aparcce alegdricamente como una selva oscura,
esconde el miedo de hallarse perdido en el mal
camino sin posibilidades de volver a la recta
via. de morir tanto en pecado como por el
pecado.

Lous otros temores de Dante se exteriorizan
Mrente a las criaturas infernales. Aqui encon-
tramos otra prucha del héroe. La onza, ¢l ledn
v la loba son las primeras tres fieras a las que
hace frente pero no las vence inmediatamente,
todo el camino hasta la vision beatifica son
parte de esa lucha. Las otras fieras son los
personajes paganos o mitologicos intercalados
en el Infiemo. Tanto las primeras como las
segundas simbolizan el mal. El temor es parte

5 Zingarelli Micola, Focabolario della lingua italia-
ir, Bologna, Zonichelli, 1995,

6 Curiozamente Pavor, en la mitologia romana, era
la divinidad del terror pdnico, juntamente con Falor
i{la palidez). Paver representaba el miede como
afeccidn del alma. En algunas monedas aparece
representado como hombre barbudo, con los cabe-
les erizados, ¥ acompafiado de un nifo poseido de
terror. Esfa persomficacion s una excelente muesira
de la distoncia que existe enfre el pavor v el micdo,

T Esta famosa frase de Jesis sobre los que quedaren
fuera del Reino de los Cielos se encuentry en Maleo
B:02: 1342 13:50; 22:13; 24:51; 25:30 y Lucas
13:28.

de la inseguridad que siente Dante frente al mal.
El hombre bueno o perfecto, aquel que llega al
Paraiso, no duda, siempre sabe que ¢l bien es
la tinica salida. En cambio, el hombre pecador
y perdido duda.

Momentos del temor

Lo visto en los Tres Reinos es tan asom-
broso y pavoroso a la vez para un hombre vivo,
tan inexplicable, que cualquier intento de
volverlo palabras es infructuoso. La inefabi-
lidad llena el ahora en que Dante nos cuenta
su vision, su suefio. Pero ésta no es ¢l anico
sentimiento que alcanza ¢l tiempo de la
cnunciacion, ¢l temor, la paura, tifie muchos
versos de la Commedia. El ejemplo mas
estremecedor es:

Poscia vid' io mille visi cagnazzi
fatti per fredo; onde mi vien riprezzo,
e verra sempre, de’ gelati guazzi.
(Inf., XXXII, 70-72)
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Morrenios dETEa s

Miedo en el tiempo de
la enunciacion

Miedo en el tiempo del enunciado

XEXII 6; XXX, 70-72; XXXV, 10-12
Inflerna: 1, 13-15;1, 19; I, 43-45; 1, 52-54, 11, 45; 11, 49-

50; 11, 88-90; 1, 122; 111, 15; I, 31; III, 79-80; 111, 101-
102; 11, 108; I1[, 125-126; 11, 135-136; IV, 18; 1V, 21;
VIIIL 104-105; IX, 1; IX, 13; 1X, 51; X, 29-30; X111, 45,
XNV 50-51: XVII, 85-87; XVII, 106-107; XVII, 121,123;
XXI, 25-27: XXI, 61-62; XXI, 92-93; XXI, 133; XXIII,
B0-12; XXIIT, 19-24; XXIIIL, 52-54; XXXI, 38-39; XXXI,
109=111; XXXII, 70-72.

Purgatorio: H, 124-133; 111, 19-21; IX, 40-42; IX, 64-67.

Para vencer el temor

aion aver téman disse il mo segnore;
wlatti sicur, ¢hé noi semo a buon punto:
non stringer, ma rallarga ogni vigore.»

(Prvg., IX, 46-48)

La palabra de Virgilio, siempre afectuosa
y cercana al corazdn de Dante, lo reconforta y
lo protege. Virgilio aboga por €l frente a Caron-
te, Minos, los diablos.

«Figlivol mio, dentro da cotesti sassin
comincid poi a dir, «son tre cerchietti

di grado in grado, come que’ che lassi»
{(Inf., XI, 16-18)

Virgilio utiliza las palabras justas para el
miedo de Dante: lo defiende ante los otros v lo
calma. Las variaciones en las formas del trata-
miento que Dante le da y su gran confianza en
&l confinmman su entera dependencia en el Infier-
no. En el Purgatorio, en cambio, Virgiho parece
el deuteragonista de Dante y no un guia. Esta
impresion se explica por los limites de Virgilio
gue era omnisciente en el Infierno pero no en
el Purgatorio.

Virgilio ayuda a Dante de dos mancras fren-
te al temor y se evidencia en ¢l trato que tiene
para con ¢, a veces rigido y otras, compasivo.
En el Infierno lo alude con cierta rudeza o con
cierta premura estimulante:

mi disse; «Ancor se’ tu de i altn sciocchi?
Qui vive la pietd quand’é ben morta:

chi & pih scellerato che colw

che al giudicio divin passion porta?s (fnf.,
XX, 27-30)

Y mds adelante lo incita a seguir con tono
de amonestacion:

«Omai convien che W cosi ti spoltres,
disse ‘1 maestro: «ché, seggendo in piuma,
in fama no si vien, né solto coltre;w (fnf.,

XXIV, 46-48)

Esta actitud un poco estricta tiene su conftra-
partida en los numerosos gestos de caniio que
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ticne Virgilio con Dante. Como buen guia,
Virgilio es severo para que éste aprenda a
superar sus temores pero tambicn lo conforta
cuando ve que estd a punto de caer. Es leén y
paloma: amonesta y consuela:

mi dizze: aMon temer; ché 'l nosiro pazso
non ci pud torre aleun: da tal n® ¢ dato.

Ma qui m’ attendi, e lo spirito lasso
conforta e ciba di speranza bona,

¢l'i ‘non ti lascerd nel mondo bassow, (fnf,
VI, 104-108)

Con la ayuda de Virgilio, Dante aprende a
proceder a pesar del temor a lo desconocido y
a lo inconmensurable, En el Infiemo logra el
entrenamiento para conocer los secretos del
Purgatorio y. especialmente, del Paraiso,

Conclusion

La concentracidon del temor en el Infierno y
principio del Purgatorio no es azarosa. El
micdo, el pavor, es lo primero que debe abando-
nar ¢l héroe, es el lastre que debe dejar. El
entrenamiento le sirve para convertir su cobar-
dia o indecision en fortaleza y firmeza. Estas
son las virtudes de que tiene que hacerse para
pasar todas las pruebas. Dante se convierte en
un hombre templado y valiente pero no por eso
temerario. Su alma al entrar en el Paraiso estd
mis sosegada, ya no es una borrasca de dudas
y sentimientos. Dante héroe necesita la fortale-
Za en su equipo para salir ileso, para avanzar,
para volver a su mundo conocido pero, por otra
parte, también necesita el recuerdo del temor
para alejarse del pecado.

En esta superacion de si mismo, en su
maduracion, cumple un papel central Virgilio
que lo alienta y sostiene como el mejor de los
padres o maestros. El amor que se profesan
Dante y Virgilio es lo que lo socorre en la dificil
adquisicion de virtudes. Virgilio es el baqueano
que abre el camino de Dante y le enseiia no
s0lo los sitios de ultratumba sino el gjercicio
de las virtudes en los lugares mas insélitos.

Virgilio alienta a Dante para que no se deje
vencer por el miedo en el paraje umbroso y la
sintesis de sentimiento y firmeza en la palabra
la encontramos en ¢l Infierno, cuando Dante
teme la compaiiia de los diablos. Entonces

Virgilio, al ver la flaqueza del héroe, le dice:

Ed elli a me: «Mon vo' che tu paventin,
(Imf., XXI, 133)
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