La literatura folclorica argentina

ALICIA S15CA

Dentro del universo que expresa
este titulo estableceremos primero,
cefiidamente, el significado vy el al-
cance de los vocablos “literatura™
y “folclore” y luego, delimitaremos
un tema de la literatura folclorica
argentina, que creemos fundamen-
tal.

Hablar de literatura es hablar de
creacion o mejor de recreacidn del
mundo vy de la vida del hombre, a
través de la palabra estética. Entre
la existencia humana y las cosas, el
escritor inventa la palabra creado-
ra que le da voz al misterio, por-
que esa palabra es reflejo de la Pa-
labra, del Verbo, cuya presencia vic-
toriosa quebrd el silencio absoluto.
El artista descubre las correspon-
dencias armonicas de la realidad v
dotado con el don de la bella ex-
presién genera un mundo interme-
diario entre €l hombre v lo que lo
redea, frente al cual el viejo mun-
do de las cosas se rinde y permite
la vision de su figura originaria.

Este exquisito placer espiritual,
que es la literatura, se ha vuelto
cuestionable para la mentalidad de
hoy, signada por el rédito, la pose-
sion fisica, la disponibilidad arbi-
traria, la idolatria de lo efimero. Sin
embargo el valor de lo gratuito, la
existencia y la necesidad de lo que
“no ¢s medio para” y la eficacia y
duracidn del goce del espiritu si-
guen estando en lo mas profundo
de todos y cada uno de los hombres.
Al Espiritu, a ese germen redimido
que nos da dignidad humana, apun-
ta el eseritor a través de su obra. Tal

vez la literatura no explica nada,
pero gracias a la literatura todas las
cosas se vuelven explicables y el
“caos” se transforma en “cosmos”.

Para referirnos al término “folclo-
re” debemos remontarnos a 1846,
fecha en la que William John Thoms
lo caracterizd de manera tal que ain
tiene vigencia. Su definicion apenas
modificada es: “aquella parte de la
Ciencia del hombre (o Antropolo-
gia) que abarca el saber tradicional
de las clases populares de las na-
ciones civilizadas™. En ella esta la
idea de la preservaciton de los bie-
nes que integran ¢l patrimonio su-
mergido o subsiratum porque en la
vida nacional ha quedado encubier-
to por el superstratum que llena la
superficie. Aqui la palabra fofk no
se identifica con pablico al cual se
dirige el escritor, ni con pueblo en
sentido politico o demogréfico. El
pueblo depositario del folclore se di-
ferencia de los grupos que mantie-
nen sus propios géneros de vida y
la unidad de su cultura (en Améri-
ca, numerosas poblaciones indige-
nas no incorporadas a la civilizacion
blanca y estudiadas por la Etnogra-
fia) ¥ también de los circulos “su-
periores”, dirigentes, ilustrados, ur-
banos. Folk es el pueblo de vida tra-
dicional en el cual se aprende gra-
cias a la magia del habla, al ejem-
plo imitado, a la adquisicion empi-
rica. El patrimonio cultural de ese
pueblo persiste si satisface una ne-
cesidad colectiva (ya sea biologica,
econdmica, profesional, social, ju-
ridica, religiosa o estética) vale de-
cir si cumple una funcién. Por otra
parte el pueblo, tal como lo estamos

caracterizando, prefiere |a localiza-
cion de tipo rural, en la cual pue-
den fusionarse hombre-naturaleza,
cultura-tradicion.

Esquematizando con Augusto
Rail Cortazar diremos que los fe-
nomenos foleloricos son populares,
empiricos, de transmisidn oral, fun-
cionales, tradicionales, anénimos,
socialmente vigentes ¥y
geograficamente localizados.

Parte de esos fendmenos
foleldricos estd constituida por le-
yendas, mitos, cuentos, romances,
coplas, villancicos y tantas especies
mas que cumplen con estos requi-
sitos. Segin las distintas regiones
de nuestro extenso territorio, son
distintas las caracteristicas de di-
chas especies. A todas ellas las de-
nominamos folclore literario. En la
llanura pampeana y rioplatense se
dio una manifestacion de este tipo
que se plasmd en la poesia gaucha,
de la cual no hay testimonios pero
si lo que Cortazar denomina
Juencia latente, es decir siguid y
sigue ain hoy vigente en los pue-
blos de nuestras campafias. Tal vez
la literatura gaucha no sea recono-
cida o estudiada en los circulos cul-
tos pero, de todos modos existe ¥
es parte del folclore literario.

Otra cosa es la literatura
folclérica. Junto a esas creaciones
tradicionales fueron surgiendo
otras, inspiradas en temas del fol-
clore literario reelaborados por un
determinado autor, destinadas a un
pablico preferentemente urbano v
transmitidas por medios
institucionalizados. Estas, que son
la proyeccion de las primeras o la



expresion de aquéllas pero fuera de
contexto, las denominamos litera-
tura folelorica. También, segin las
regiones se diferencian las distin-
tas especies.

Nosotros vamos a tomar, dentro
de la literatura folclérica argentina,
aquélla que surge en la region
pampeana y rioplatense, ambito de
un género de vida peculiar, vivido
por un ser humano totalmente
consustanciado con su ambiente
natural: el gaucho.

El gaucho es, sin duda, el tipo hu-
mano mas caracteristico surgido en
las tierras del Rio de la Plata (y zo-

nas aledafias) juntamente con el
sentimiento de nacionalidad.

La existencia del gaucho fue fa-
cilitada por la prodigalidad de la
Maturaleza que lo marcd en su ca-
ricter, costumbres y formas de vida.

Macio en la planicie extensa sin
duefio o con duefio ausente, siem-
pre duefio ignorado. El clima benig-
no, el ciele limpido, ¢l ganado ci-
marron v la riqueza vegetal estan a
su disposicion y arbitrio. De ellos
se aduefia v a ellos ama. No tiene
limites ni sujecidn a ninguna auto-
ridad. Vive casi absolutamente li-
bre. Las frecuentes luchas para de-
fenderse de los malones y las di-
mensiones del terreno solitanio tem-
plaron su fisico y su alma: la fuerza
y rudeza de su cuerpo v la fortaleza
y templanza de su espiritu se con-
Jugaron en viril equilibrio.

De acuerdo con el método
determinista de la época, Sarmien-
to desarrollo en Facundo' la teoria
de que el medio geografico y social
condiciona tajantemente la apari-
citn del personaje.

En el altimo parrafo de la “Intro-
duccidn ", refiriéndose a la divisién
de su precipitado trabajo, dice:

' SapnmEnTo, Domingo Faustino, Facuirn-
do. Buenos Aires, E.E.S,, “Clisicos se-
lectos™, 1963
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Sobre todo en los primeros capi-
tulos se detuvo a analizar esta teo-
ria y en su argumentacion se refiere
al gaucho de las pampas. A través
de cuatro categorias (rastreador,
baqueano, gaucho male y cantor)
explict fehacientemente sus condi-
ciones y costumbres.

“El rastreador es un personaje gra-

ve, CIrcunspecto, CUYAS aseveracio-

nes hacen fe en los tribunales infe-
riores. La conciencia del saber que
posee, le da cierta dignidad reser-
vada y misteriosa™.’

“El baqueano es un gaucho grave

v reservado [...]. Modesto v reser-

vado como una tapia; [...J"°

“Lldmanle el gawcho malo, lo

desfavorezca [sic] del todo. [...]

Es un personaje misterioso; mora

én la pampa, son su albergue los

cardales; vive de perdices ¥
mulitas; [...]."™

*0p. Cit.,p. 13
' Op. Cit,, 42
‘Op. Cit., p. 4443
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“El cantor no tiene residencia fja;
su morada estd donde la noche lo
sorprende; su fortuna en sus ver-
508 ¥ en su voz™.*

El rasgo caracteristico era el mis-
terio que rodeaba a su figura grave
v su actitud reservada. Su aspecto
hacia pensar muy poco a favor; pero
su hospitalidad y franqueza, su aire
sencillo v digno y su disposicion
resuelta e independiente, montado
acaballo, modificaban rotundamen-
te la primera impresion.

Las tareas pastoriles (cuidado del
ganado, rodeos, boleadas, yerras.
domas, pastoreo, recogida de los
animales dispersos o alzados, va-
querias y corambres entre otras)
haciendo juego con el ambiente en
el que se desarrollaban, tan extenso
y solitario, influyeron en la confor-
macién de este tipo campesino. Los
gauchos pasaban muchos dias en los
campos desiertos haciendo alguna
de estas tareas pues para ellos, de a
caballo, andar diez o cien leguas era

* Op. Cit., p. 47
* Op. Cit,, p. 50



igual. Tenian resistencia y sagaci-
dad ¥ les gustaba hacer correrias
por la pampa, a la que conocian y
guerian ¥ de la que se aduefiaron.
Pero el tiempo y ¢l progreso foeron
desplazindolo.

Carlos Octavio Bunge, en 5u es-
tudio sobre el gaucho,” considera
que si bien existi6 un tipo peculiar,
descendiente de los conquistadores
espafioles, éste fue fransitorio pues
quedd sin papel en el drama de es-
tas tierras durante el Gltimo tercio
del siglo xx. Sin embargo agrega
que ello no obsta para su trascen-
dencia en la historia patria.

En efecto, durante la época colo-
nial y hasta la primera parte del si-
glo xix su vida fue una epopeya:
desde la iniciacién pastoril hasta el
servicio como soldado de la inde-
pendencia y centinela de la civili-
zacidn en las fronteras, fue un hé-
roe. Pero, apenas organizada la Re-
piblica y resuelto el problema de
los indios, junto con el progreso co-
menzd la decadencia de su estirpe.

El gaucho nacid con los animales
chiicaros de la pampa y se convir-
tié en el pedn de las actividades ga-
naderas, fuente madre de la rique-
za econdmico-social de nuestro te-
rritorio, desde la conguista hasta
mediados del siglo pasado.

Comenzd siendo tropero pero
también se destacd en la yerra y en
la doma, la esquila ¥ el rodeo, la
preparacion y el trabajo del cusro,
la camiceria y todas las tareas de
los saladeros.

En la etapa colonial fue el hom-
bre que se rigié por el instinto para
sobrevivir, sin més defensa que la
propia, ayudado por el pufial, el

lazo ¥ las boleadoras y por la

7 Buwace, Carlos Octavio, “La literatura
gauchesca” en Hemwinoez, José, Mar-
fin Fierro, Buenos Aires, La cultura ar-
gentina, 1925, 5ta. readicidn.

consustanciacién con la Naturaleza
en la que encontnd las respuestas o
la solucién de sus problemas.

En el periodo de la revolucidén v
la independencia, fue incorporado
a la milicia y su tipo se ennoblecio
y dignifict. En la época de la anar-
quia, por el contrario, se lo descali-
ficd y desprestigid.®

Durante la siguiente etapa, la de
la organizacitn, formd parte de los
gjéreitos del orden institucional,
pero al mismo tiempo se inicid su
decadencia. La parodia de ley y el
sistema electoral, el alambrado, el
ferrocarril y el telégrafo, la implan-
tacidon de la agricultura y la
mestizacidn del ganado, es decir la
civilizacién, lo despojé de lo que
siempre tuvo como propio. Aun en
estas condiciones llevd a cabo su
liltima patriada: la conguista del
desierto. Pero en ella podemos si-
tuar la muerte del gaucho, en espe-
cial en lo que hace a sus costum-
bres, pues al variar el escenario y
las reglas estas, dejaron de tener
cabida.

De todos modos hay dos razones
que le permitieron pervivir: la pri-
mera razdn es que el perfil caracte-
ristico del gaucho —legitimo pro-
ducto sociocultural del Rio de la
Plata— perdura en sus descendien-
tes, los paisanos de nuestras pam-
pas; ¥ la segunda, es el hecho de
haber sido objeto central, como per-
sonaje, de una rama peculiar de [a
literatura rioplatense: la literatura
gauchesca.

En relacidn con la primera de es-
tas razones, s¢ puede afirmar que en
nuestros paisanos, a fines del siglo
xx, detectamos rasgos que sin duda
provienen del gaucho ancestral: el
culto de la amistad, la hospitalidad,
el desinterds por su persona, el co-
raje en las destrezas fisicas, la so-

® Ver Canto I1 de la /da

briedad en la ropa y en las costum-
bres, la seguridad en si mismo, ¢l
gusto por la comida a base de camme
(en especial el asado), la Fe inge-
nua y presente en los actos cotidia-
nos y la imaginacion y el ingenio
para expresarse sobre todo en for-
ma de improvisaciones
versificadas, acompafidndose
intuitivamente con la guitarra. Me
refiero a la capacidad que poseen
para elaborar frases, sentencias, re-
Iaciones y especialmente payadas.

La otra razbn es que el gaucho,
perdido en el tiempo, fue recupera-
do definitivamente por el arte, en
especial por la literatura gauchesca,
que lo tomd como tema y protago-
nista de sus obras y por las artes
plésticas, principalments la pintura
que primero, segin los cdnones
neocldsicos y roménticos, ilustrd
descriptivamente sobre el paisaje y
sus tipos humanos y luego, més rea-
lista, acogib oiras escenas propias
de nuestras pampas: son gjemplos
los pintores Palligre, Clerici, Della
Vale, Alonso, Berni, Castagnino,
Marengo, Paez, Secane y los escul-
tores L. Badil, J. Casals.

La literatura gauchesca, en cuyo
origen s¢ halla la poesia gaucha, fru-
to de la capacidad creadora espon-
tinea del hombre de las pampas,
surge cuando un poeta ciudadano
remeda el lenguaje del gaucho a
quien toma como tema central de
sus obras.

Le cabe este papel a Bartolomé
Hidalgo (nacido en Montevideo en
1788 y muerto en Buenos Aires en
1822), pues fue el primero en com-
poner poemas en los que se detecta
claramente la presencia, las expre-
siones y las costumbres de los gau-
chos. Escribi6 entre 1811 y 1822
cielitos en los cuales la misica, la
danza, la poes(a y la politica van
unidas, y didlogos en los que se con-
sagraron algunos elementos carac-
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teristicos de la literatura gauchesca:
el encuentro y la conversacién en-
tre amigos, el asombro del hombre
de campo en la ciudad, la alusién
(casi omisién) de la naturaleza, las
costumbres y los objetos propios de
los gauchos.

Sigue en esta linea Hilario
Ascasubi (nacido en Fraile Muerto
—hoy Bell Ville, Cérdoba— en
1807 y muerto en Buenos Aires en
1875) quien escribid como periodis-
ta “gauchi-politico™ una serie de ar-
ticulos que reunid luego bajo los
seudénimos de Pawline Lucero y
Aniceto el Gallo . Hacia 1872 ter-
mind un extenso poema (alrededor
de trece mil versos) Samios Vega o
los mellizos de "La Flor", que
subsume uno anterior, publicado en
Montevideo en 1852: Los mellizos.
Con Santos Vega la poesia
gauchesca logrd constituirse como
obra de suficiente envergadura y
despertt el respeto de la critica cul-
ta. Los aportes originales de este
autor son vanos: decididamente el
tema &3 la vida del gaucho sus cos-
tumbres y sus tipos(el subtitulo es
“Rasgos draméticos de la vida del
gaucho en las campaflas y praderas
de la Repiablica Argentina, 1778 a
1808™) relatada por el payador
arquetipico Santos Vega, humano,
“escrebido y letor”™; la presencia de
la mujer como personaje clave en
la consolidacién de la familia, ori-
gen de [a sociedad argentina; la pi-
cardia erdtica resuelta con gracio-
sas estrofas encabalgadas vy la reli-
giosidad: el poema tiene numero-
sas expresiones de Fe y manifesta-
ciones de la Providencia de Dios.

Ascasubi deja un discipulo, te-
niendo en cuenta el seudénimo que
adopta —Anastasio el Pollo—, que
es Estanislao del Campo (nacido y
muerio en Buenos Aires, en 1834y
1880 respectivamente). La mayor
parte de su obra responde a la es-

cuela roméntica clisica; pero tiene
una serie de poemas en lengua y
sentir gauchescos, reunidos bajo el
titulo de Acenmios de mi guitarra y
el famoso Fausto de 1866, incluida
la relacidén que lo prefigurd nueve
afios antes, con los que del Campo
aporta elementos que reciben la ad-
hesién de todas las clases sociales.

De esta manera, llegamos a la ex-
presién méxima de l[a literatura
gauchesca: Martin Fierro de José
Hernéndez (ciudadano portefio, na-
cido y muerto en 1834 y 1886 res-
pectivamente) obra con la que cul-
mina, o tal vez comienza, este tipo
de literatura pues con ella se conso-
lida el género y cobran valor las
obras anteriores. José Herndndez
logra el ritmo justo de la expresion
del gaucho (no imita, es un gaucho
¢l que levanta la voz) pero ademds
se ocupa del hombre, entran en jue-
go las vivencias de un ser humano,
con lo que la obra trasciende la épo-
ca y el lugar determinados. Por eso
Martin Fierro tiene vigencia. Su
protagonista, ¢l gaucho arquetipico,
fue rescatado de la muerte y hoy nos
ofrece su guia. Tendriamos que acu-
dir a los valores permanentes del
gaucho para conformar nuestro ser
nacional, es decir integrarnos a
nuestra vocacion cultural argentina
y con ello, tal vez, proporcionarfa-
mos el tema de una tercera parte de
Martin Fierro, de la que seriamos
protagonistas.

Hasta aqui me referl al habitante
de las pampas tradicionalmente Ila-
mado gaucho. Es necesario aclarar,
en lo esencial, la etimologia de esta
VOZ.

La palabra gaucho con que se de-
signa a este tipo humano peculiar
tiene una etimologia rica y discuti-
da.

Coincidiendo con numerosos in-
vestigadores, considero que la voz
gaucho se menciona por primera vez

en un documento de 1771 de la Ban-
da Oriental; posteriormente se la
utiliz6 en nuestro territorio. De ma-
nera que primero s¢ la empled en el
Uruguay y luego en la Argentina.

De acuerdo con un andlisis de las
propuestas etimologicas de la pala-
bra gaucho enumeradas por F.
Assungao,’ la bibliografia mencio-
nada por H. J. Becco' y el trabajo
de O. F. L. de Botas," creo que los
origenes de la palabra gaucho més
aceptables son:

* Del quichua wdhka (uijca),
huérfano, guacho.

» Del portugués de Brasil
guadeiro, vagabundo.

» Del guarani ca’ tcho (ca’ G-in
= alcohol) bebedor.

¢ Del latin bagaudae, risticos,
ladrones.

Advidctase la significacitn peyo-
rativa que esid acorde con los ori-
genes del tipo humano al que de-
signa. Sin embargo con el tiempo
se fue modificando este concepto y
en este sentido la decision politico-
cultural de R. Rojas y L. Lugones
para reivindicar la obra de José
Hernédndez fue orientadora, ya que
permitié ver con exactitud la carac-
terizacidén del gaucho como arque-
tipo y ser representativo de todo un
estamento social en el que se en-
cuentran las bases de nuestro ethos.
De ahi el significado que hoy tiene
en el Diccionario de la lengua
espaftolay en el Dicclonario de
usos correctos del espafiol:

“Campesino que en los siglos xvm
¥ xix habitaba en las llanuras

* Assumcao, Ferando, El gaucho, Mon-
tevideo, Imprenta nacional, 1963

' Becoo, Horacio, Anfologia de la poe-
sia gauchesca. Madrid, Aguilar, *Obras
eternas™, 1972

" Femmanpez Larour pe Botas, Olga,
“Gauchos™ en La nacidn, Buenos Ai-
res, domingo 25 de marzo de 1990,
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rioplatenses de 2 Argentina, en el
Uruguay y Rio Grande del Sur

(Brasil). Era buen jinete y diestro
on los trabajos ganaderos del cam-
.P:LH-I‘I

*[...] Este dltimo adjetivo se apli-
ca, ademds, en el Rio de la Plata, a
la persona que redne las cualida-
des de nobleza, valentia y genero-
sidad atribuidas modermnamente al
gaucho, como sefiala la A AL,y
al * buen jinete, poseedor de otras
habilidades propias del gaucho’
como registra la Academia.”"

La palabra, receptora de la volun-
tad del hombre para nombrar todas
las cosas, es dindmica y evoluciona
juntamente con la vida humana. En
consecuencia el vocablo gaucho,
que en nuestras tierras tuvo un sig-
nificado peyorativo en sus origenes,
hoy perdura pero con una Carga se-
miéntica altamente positiva. En este
sentido, Martin Fierro proporciona
innumerables ejemplos: la palabra
es don divino, el gaucho tiene gran
facilidad para expresarse especial-
mente cantando y de las virtudes y
los defectos del gaucho las prime-
ras son las que se destacan y preva-
lecen, sobre todo a partir del episo-
dio de la cautiva.

El valor de la palabra:

“Sin poder decir palabra

sufre en silencio sus males-

y uno en condiciones tales

s¢ convierte en animal,
privao del don principal

que Dios hizo a los mortales.”
(Fuelta, 12, vv. 2007-12)

12 DICCIONARIO de la lengua espa-
Aola. Madrid, Real Academia Espafio-
la, 1992, 21era. Edicién

13 Ousen DE SerraMC REDOwET, Maria
Luisa y ZorriLLA oE Roorbksuez, Alicia,
Dicelonario de los usos correctos del
ezpafiol. Buenos Alres, Estrada, 1996

La vocacidn por el canto:
“Cantando me he de morir
Cantando me han de enterrar,
Y cantando he de llegar
Al pié del Eterno Padre-
Dende ¢l vientre de mi madre
Vine a este mundo a cantar.”
{Ida, I, vv. 31-6)

La preeminencia de las virtudes
las virtudes estd doblemente
explicitada: en el prélogo de la se-
gunda parte y en los CONnsejos.

De las facetas que puede presen-
tar la personalidad del gaucho, qui-
2 la miés definitoria del gaucho rio-

como lo eligié José Herndndez

cuando pensé en un gaucho

arquetipico pampeano: Martin Fie-
rro debia ser y es un gaucho payador.

Para caracterizar al gaucho Sar-
miento, Herndndez, Lugones, Rojas
y Bunge coinciden en que una de
sus condiciones méximas es la de
ser payador, cualidad que destacan.

Dice Sarmiento: “El cantor no tie-
ne residencia fija; su morada estd
donde la noche le sorprende; su for-
tuna en sus versos y en su voz [...]
El cantor mezcla entre sus cantos
heroicos la relacidn de sus propias
hazafias™. "

Dice Herndndez: “Canta porque
hay en él cierto impulso moral, algo
de métrico, de ritmico, que domina
en su organizacién, y que lo lleva
hasta el extraordinario extremo de
que todos sus refranes, sus dichos
gauchos, sus proverbios comunes,
son expresados en dos versos
octos{labos perfectamente medidos,
acentuados con inflexible regulari-
dad, llenos de armonia, de senti-
miento y de profunda intencién™*,

14 SapsaenTo, D. E., Op. Cit., pp 50-51
¥ Herminpez, José, “Cuatro palabras
de conversacién con los lectores™, en

Dice Lugones:

“La vida al aire libre habia repro-
ducido en nuestras campafias, por
natural instinto humano, aquel fe-
némeno inicial de la civilizacién,
aquella imprescindible necesidad
del arte que existe en la Gltima tribu
demostrando con ello la superiori-
dad del hombre.[...] Como el gau-
cho no concibi6 la poesia sinoa la
manera primitiva que en la libertad
de su instinto debid necesariamen-
te adoptar, sus coplas nunca estu-
vieron separadas de la danza y la
miigica”™.'*

Dice Rojas:

“El payador iba “de pago en
pago” (o sea pagueando =
paguiando en cuanto al vivir) y su
funcidn era pintar en sus versos la
vida del pago o sea paguiar también
en cuanto a su oficio.[...] Asl payar
= paguiar o payador = paguiador,
habria sido tanto como creador y
recreador de la patria por medio del
m”'_ﬂ'

Dice Bunge:

“Era el profesional de la poesia y
1a misica, el rapsoda errante que se
disputaban las mozas y andaba de
pago en pago luciendo su incompa-
rable habilidad. Se le requeria, se le
agasajaba, se le amaba; [...].""*

Esté claro que José Heméndez no
s6lo exalta la condicién de payador
de su personaje, gaucho arquetipico,
gsino que él mismo es un payador
auténtico.

Martin Fierro, Buenos Aires, Estrada,
1971, p. 270

6 Lugowes, Leopoldo, El payador, Bue-
nos Alres, Huemul, “Clésicos”™, 1972,
4ta. Edicidn, pp 91-95

17 Rouas, Ricardo, Historia de la Lite-
ratura Argentina, Buenos Aires,
Losada, 1948, p. 222

'8 Buwoe, Carlos Octavio, Nuestra pa-
tria, Buenos Aires, Estrada, 1910, p.
252
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El poeta José Herndndez descu-
brié la correspondencia arménica
entre la forma de ser del gaucho,
sus costumbres y nuestra realidad
nacional. Por eso la literatura
folclérica llamada gauchesca, pues
refleja la vida del gaucho, es la re-
creacion poética de lo que consti-
tuyd el origen del alma del pueblo
argentino e inicid nuestro erthos cul-
tural, que por mestizo es cristiano.
En ella se da el trasfondo histérico
de la evangelizacion que palpita y
da identidad semejante a los pue-
blos hispanoamericanos.

El ejemplo acabado de la li-
teratura gauchesca argentina es una
obra cuya primera edicidn, en 1872,
El gaucho Mariin Fierro, fue reci-
bida por los gauchos como una in-
superable expresion de sus voces ¥

de sus sentimientos, a tal punto que
se apropiaron y casi exigieron la
segunda parte, a la que le pusieron
nombre antes de ser escrita por José
Herndndez. En efecto, La vuelta de
Martin Fierro aparecid sicte aflos
después, cuando de la primera par-
te se agotaba la undécima edicion.
En total hubo veintion ediciones de
la misma y diecinueve de la segun-
da parte en poco mis de veinte afios,
lo cual demuestra, fehacientemente,
que Martin Fierro es la expresion
poética de esa conciencia colectiva
desde la cual se puede rastrear la li-
teratura popular anterior, seguir li-
neas de sentido cristianc en la pos-
terior y dar luces para hallar esa
conciencia y este sentido en la lite-
ratura ¥ en el argentino actuales.
Ademas, a pesar de ser expresion de
una clase mayo-

ritaria vy sufrien-
te, logra convo-
car a todo el
pueblo y ser ex-
presién nacio-
nal. De esta ma-
nera el autor
ahonda en la
esencia del hom-
bre argentino en
la que encuentra
la esencia del
hombre cristia-
no, pues entrar
en contacto con
el poema es aso-
marse “al desti-
no humano”, ya
que presenta una
experiencia de
fracaso (con un
cantor que la
anuncia y un au-
ditorio inmenso
que estd en la
misma situa-
cion) v los pasos
que invariable-

mente sigue el hombre que tiene
dignidad: primero la subsistencia,
aguantando, rebelandose y huyen-
do: luego la trascendencia,
redimiéndose, respondiendo a los
valores que le dan sentido a su vida,
que son los valores evangélicos.
El cantor, gue es maestro, tie-
ne la autoridad del que ensefia por-
que ha aprendido gracias a la mis-
ma experiencia de los que lo escu-
chan v ha pasado de lacegueraa la
lucidez. Cantando realiza una re-
flexién sobre la historia que lo ha
constituido, llena de desdicha, v la
emplea, generalizando, para demos-
trar a sus congéneres la situacion
comunitaria de la existencia huma-
na. Cantando también demuestra
que a pesar del sufrimiento y las cir-
cunstancias injustas en las que vive
¢l hombre debe seguir luchando,
pues sabe que como tal es mas que
su fracaso, tiene un quehacer en este
mundo y tiene ademds ideales cti-
cos v religiosos que le permiten
trascender y lo engrandecen:

“Mas quien manda los pesares
manda también ¢l consuelo;

la luz que baja del Cielo
alumbra al més encumbrao,

y hasta el pelo mis delgao

hace su sombra en el suelo.”
(Fuelra, 3, vv. 367-372)

Formalmente la Jda consta
de poco més de 2300 lineas dividi-
das en 13 cantos y la Fuelta, casi
4900 en 33 cantos. Estos nombres
sintéticos, que evidentemente res-
ponden al argumento del poema,
también ticnen que ver con el pere-
grinar del alma humana, descen-
diendo y ascendiendo, alejdndose v
acercindose al verdadero camino.

Salvo poquisimas excepeio-
nes los versos son octosildbicos, re-
unidos predominantemente en
sextetas de rima consonante, pero
sin rigidez retérica. De esta mane-

11
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ra remeda la forma natural del can-
to de los gauchos que a su vez re-
fleja la poesia popular espafiola. Si
bien la sextina consagrada por José
Herndndez tiene sus peculiaridades
es indudable la factura de tradicién
hispdnica. Estas pequefias unidades
trasuntan autonomia por la forma
en que estin concebidas: los dos
primeros versos inician, con preci-
5i6n v justeza, la enunciacién. Los
dos siguientes aflojan un tanto la
tensidn obtenida para dar, por con-
traste, mayor fuerza a los dos alti-
mos, en los cuales logra el remate
pertecto:

“Aqui me pongo a cantar

al compds de la vigllela,

gue el hombre que lo desvela
una pena estrordinaria

como la ave solitaria

con el cantar se consuela®
(Ida, I, vv. 1-6)

“Atencidn pido al silencio
y silencio a la atencidn;
que voy en esta ocasion,
si me ayuda la memoria,
a mostrarles que a mi historia
le faltaba lo mejor.”
{ Fuelta, 1, vv. 1-6)

De esta manera con las dos pri-
meras estrofas de sendas partes nos
sitha en el tema de cada una; lades-
gracia de ser gaucho y la modifica-
cidn de esa actitud, después de re-
correr ¢l camino de la huida y las
experiencias de soledad, angustia y
llanto.

En muchas ocasiones estos
dos tltimos versos son verdaderas
sentencias o refranes (que pueden
ser recreados por Hermédndez o to-
mados directamente de la sabidu-
ria popular) en los cuales se desa-
rrolla el sentido de vida cristiano:

“Naci como nace el peje
en ¢l fondo de la mar;
naides me puede quitar

aquello que Dios me dio;

lo que al mundo truje yo

del mundo lo he de Hevar™.

(fda, | vv. 85-90)

“Procuren de no perder

ni &l tiempo ni la vergiienza;

como todo hombre que piensa

procedan siempre con juicio;

¥ sepan que ningln vicio

acaba donde comienza.”

(Fuelta, 22, v, 4720-4726)

Mo cree que la adversidad sea cau-

sada por hombres individuales, sino
que es destino de injusticia:

“Viene ¢l hombre ciego al mundo
cuartidndolo la esperanza,

v a poco de andar ya lo alcanzan
las desgracias a empujones;

la pucha que trae liciones

gl tiempo con sus mudanzas.™
(Ida, 11, vv. 127-132)

Por eso frente a ella primero se
rebela, luego madura y finalmente
se transforma:

“Aungue muchos cren que el gaucho
fiene un alma de reyuno

ne se encontrard ninguno

que no lo dueblen las penas,

mas no debe aflojar uno

mientras hay sangre en las venas."
(Fda, V1, wv. 1117-1122)

“El que obedeciendo vive
nunca tiene suerte blanda,
mas con su soberbia agranda
el rigor en que padece,
obedezca el que obedece
v serd bueno el que manda.”
(Vuelta, 33, vv. 4715-4720)

El contenido del poema nos ayu-
da a comprender ¢l movimiento in-
terior del alma, que corresponde a
la experiencia vital de Martin Fie-
rro y su doble camino: la ida al de-
sierto, el exilio y la vuelta a su pro-
pia tierra y a su propio ser de hom-
bre v de pueblo.

El gaucho vive feliz una vida de
trabajo, de familia y de amistad. De

repente todo cambia: es echado a
la frontera por decision arbitraria de
la autoridad. Fierro aguanta pero la
situacidn de injusticia se hace in-
sostenible y entonces se escapa. En
lugar de su rancho encuentra una
“tapera” y pierde “hijos, hacienda
v mujer”. Entonces se rebela y se
hace malo. Perseguido por desertor
y matrero decide irse con su amigo
Cruz al desierto, para intentar vivir
con los indios, donde no llega ¢l
poder de la autoridad. Al finalizar
la Jda ha emprendido un verdadero
autoexilio:

“¥ vo empujao por las mias
quiero salir de este infierno;
ya no soy pichdén muy tierno
y 5¢ manejar la lanza,

v hasta los indios no alcanza
la facultid del Gobiemo,™
{Ida, X1, 2185-2190)

La Fuelta marca el retorno, pero
previamente tiene que pasar por di-
ficultades y sufrimientos ain ma-
yores. El punto clave, el que marca
el giro del poema y corresponde a
ese movimiento interior por ¢l cual
Martin Fierro se transforma, es el
episodio de la cautiva.

Llorando junto a la sepultu-
ra de su amigo Cruz, descubre que
una cautiva estd viviendo una situa-
citn mucho peor que la suya. Pri-
mero: esta alli contra su voluntad
(no por propia decision); segundo:
es acusada y maltratada injustamen-
te por un indio ¥ tercero: acaba de
ver como el salvaje asesina a su
hijo. Ante eso Martin Fierro se pone
de pie (fisica y moralmente) y con
altivez heroica y sentido de justicia
defiende y libera a esa madre vy a su
vez se defiende v se libera de su pro-
pio cautiverio... ¥y vuelve:

“¥o no sé lo que pasd
en mi pecho en ese istante,
estaba el indio arroganie
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con una cara feroz:

para entendernos los dos

la mirada fue bastante."”
(Vuelta, 9, vy, 1135-1140)
“Dende ese punto era juerza
abandonar el desierto

y aungue lo maté en pelea
pues me hubieran descubierto
de fijo que me lancean

por vengar al indio muerto.”
(Fuelra, 10, vv, 1371-1375)

Pero vuelve modificado. Supera el
matrerismo, escucha a sus hijosya
Picardia, sostiene una payvada con
el Moreno haciendo gala de buen
cantor, se enaltece con la sabiduria
de los consejos (en los cuales se
condensan los principios basicos del
cristianismao) v seiiala una metodo-
logia de accidn y de reivindicacio-
nes sociales:

“Es ¢l pobre en su orfandi

de la fortuna desecho,

porque naides toma a pecho

el defender a su raza;

debe el gaucho tener casa,
escuela, Iglesia v derechos.”
(Fuelta, 33, vv. 4823-4828)
“Mas Dios ha de permitir

que esto llegue a mejorar,

pero 5¢ ha de recordar
para hacer bien el trabajo
que el fuego, pa calentar
debe ir sicmpre por abajo™
{ Freefta, 33 vv 4B35-4840)

Debemos destacar que, a pesar de
denunciar fuertemente la injusticia
no se queda en la rebeldia, que es
destructora, sino que avanza y se
sobrepone aconsejando el camino
constructivo de la paz:

“Los hermanos sean unidos
porque ésa es la ley primera;
tengan unién verdadera

én cualquier tiempo que sea,
porque s5i entre ellos pelean
los devoran los de ajuera.”
(Vuelta, 32, v, 4691-4696)
“Masz naides s2 crea ofendido,
pues a ningunoe incomodo,

y 5i canto de este modo

poT encontrarlo oportuno

no es para mal de ninguno
sino para bien de todos.™
(Vuelta, 33, vwv. 4889-4895)

Es el hombre que se sabe respon-
sable de si mismo, de los demés y
de su historia v establece una ver-

| Bibliografia consultada

dadera relacion con Dios: ni mitica
ni fatalista, sino filial; Dios estd pre-
sente para ayudarlo a trascender a
través de la construccion, con sus
propias fuerzas y debilidades, su
propia historia.

Este es el tema gue creemos fun-
damental de Maritin Fierro; nosotros
los argentinos hemos tenido un sa-
bio que nos ha legado poéticamente
un mensaje cristiano de humanidad:
como debe el hombre interpretar su
existencia en la Tierra, quién es él
COMO persona y qué mision tiene en
la construccidn de su propio desti-
no ¥ de la histonia del pueble del
gue forma parte, basindose en la
Justicia, el bien, la solidaridad y la
Fe que, por supuesto, son principios
evangélicos. Es decir, Martin Fie-
rro €5 una obra que permanece viva
porque, por recrear magicamente
con la palabra las vivencias del hom-
bre que inicié nuestro ethos cultu-
ral trasciende el tiempo y tiene vi-
gencia para los argentinos de hoy v,
por exaltar los valores eristianos que
SOM en esencia universales trascien-
de el espacio y tiene vigencia para
toda la humanidad.
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