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“Escribir, pese a todo”
Una entrevista con Jorge Andrade

Ana Maria Gerondi y
Alejandro Tloupakis.

Jorge Andrade naci6 en Buenos Aires en 1936, Ha publicado las novelas Signos, Los
ojos del Diablo (una seduccidn), Proyeccidn 8. mm. y blanco y negro, durante una
reunidn de familia, un sabado a la tarde, y Un solo dios verdadero. Sus cuentos y
articulos han aparecido en diversos diarios y revistas de Argentina y de Espaiia.
Recibid los premios Fondo Nacional de las Artes 1972, Perez Galdoz 1986 (novela), y
Villa de Avilés 1987 (cuento). Su libro de rﬂatns El asesino estd entre nosotros se
publicard proximamente en Espafia.

En el mes de mayo, Jorge Andrade partlc‘:p& en el ciclo “Encuentro con Escritores”,
organizado por la Escuela de Letras de la USAL, a continuacion presentamos su

“El escritor no es un hombre libre.
Depende de factores objetivos y
subjetivos, socioldgicos y psicoldgicos,
gue condicionan el efercicio de su arte.
Cuando es consciente de su dependencia
ycree en lo gue hace, lucha por alcanzar
sus objetives artisticos al costo de
cualguier sacrificio, aun el del
arorimalo. ™

Jan Dhont, La Alta Edad Media, Historia Uni-
versal Sigle XXI

Los presupuestos de esta cita de Jan
Dhont se verifican en la realidad.

El escritor y el ser humano en gen-
eral, el escritor en su cardcter genérico
de ser humano y en su cardcter
especifico de artista, soporta diversos
condiciona-mientos que frenan,
impulsan, abortan, inciden en el
rumbo, los objetivos y los medios de
que se vale para crear su obra.

Hay condicionamientos
diversos:

muy

El pais en que se ha nacido y el pais
€n que se vive.

El sexo: Mas alla de las discusiones
académicas y mds o menos
prescindibles acerca de si hay o no una
literatura especificamente femenina, el

conferencia, y una entrevista.

sexo propone un enfoque diferente de
la realidad y del objeto artistico, desde
que el hombre y la mujer viven
experiencias comunes pero también
experiencias propilas que son
incomunicables, de las cuales es un
gjemplo tipico la maternidad.

El idioma: Ya que hay ideas que
pueden pensarse en una lengua y no
en la otra. Un ejemplo bien
demostrativo es la diferenciacién en
espafiol de los conceptos “ser” y
“estar”, que no pueden expresarse en
otros idiomas, como en inglés e,
incluso, en un 1dioma tan cercano y
de tronco comiin con el nuestro como
es el francés.

El momento histdrico: Es bien
evidente que es muy distinto haber
escrito en la época victoriana y cuando
los aviones ain no volaban, a hacerlo
después de la difusion de los métodos
anticonceptivos modernos y de la
vulgarizacion de las teorias de la
relatividad ¥ la mecdnica cudntica.

Sin  embargo hay algunos
condicionamientos que considero
particularmente decisivos a la hora de
realizar una obra artistica, aun cuando
cada individuo en particular los

maneje de un modo diferente. Son:

El tiempo

La cultura del medio social

La fama

v un cuarto condicionamiento que
afecta sdlo a algunos escritores,
aungque no pocos en la ya larga historia
de la literatura universal. Me refiero
al exilio.

LOS CONDICIONAMIENTOS

ler. condicionamiento
El tiempo

En el presente, en que el mecenazgo
se ha reducido a algunas dadivas
ocasionales concedidas a muy pocos
por instituciones piblicas o privadas
que promueven el arte de modo
accesorio, el artista en general, el
escritor en particular, tiene que
enfrentar prejuicios sociales que
inciden sobre su actividad de manera
objetiva y subjetiva,

Me refiero a:

+ el prejuicio que solo considera
“trabajo” a las actividades llamadas
“productivas™ y que pueden cuanti-
ficarse en términos de rentabilidad en
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los balances empresarios ¥ en la
contabilidad pablica.

+¢| que califica al arte de actividad
marginal cuya finalidad es “divertir”
a los sectores formales de la sociedad.

+¢| que impone la idea de que el
artista es un dilettante que hace su
trabajo para *pasarla bien” y que por
lo tanto es él quien debe pagarse su
trabajo de artista.

+los condicionamientos ps.mul:’:.-
gicos del propio artista, que a través
de la manipulaciéon sutil que ha
padecido desde la infancia, en la
familia y en la escuela, se culpabiliza

por “perder el tiempo™ con los juegos -

intrascendentes del arte.

Conozco escritores, pocos, que
han sido tan sabios o tan hédbiles como
para no trabajar nunca en su vida salvo
en la literatura y que sin embargo se
siente obligados a excusarse
piblicamente de su actitud o
manejarla con la ironia que permite
tender puentes para superar las
actitudes vergonzosas.

En conclusidn: la primera lucha
del artista es contra su entorno social
y contra si mismo “a la bisqueda del
tiempo™.

2° condicionamiento
La cultura del medio social

La literatura en la alta Edad Me-
dia se enfrentaba a un condiciona-
miento externo que dificilmente podia
salvar: el pueblo de Occidente no
sabia leer.

Y al decir el pueblo no me estoy
refiriendo a las capas bajas de la
poblacién sino a su conjunto: la
aristocracia no sabia leer. :

Carlomagno y Otén | no sabian
leer y es dudoso que sus esfuerzos por
aprender a leer y escribir, ya de
adultos, hayan tenido éxito. Ninguno
de los reyes de Inglaterra que reinaron
antes del 1100, comprendido
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Guillermo el Conquistador y con la
excepecion de Alfredo el Grande y tal
vez de uno o dos reyes mds, sabia leer.
Para hacerse una idea de la diferencia
de nivel cultural entre Occidente y el

Oriente bizantino basta tener en cuenta’

que entre los dos grandes emperadores
analfabetos de Occidente gobemd en
Bizancio el emperador Ledn VI el
Sabio, poseedor de una profunda
cultura y un vasto conocimiento
astrondmico.

El desarrollo de la cultura que se
produce en Europa Occidental durante
la baja Edad Megia tiene importantes
consecuencias en la literatura, Los
reyes y los seflpres, necesitados de
atender asuntos administrativos
progresivamente mas complejos se
ven precisados a aprender a leer ¥
escribir, La ampliacién del volumen
comercial hace imprescindible a los
comerciantes conocer la lectura, la
escritura ¥ ¢l cdleulo aritmético.
Aparece una clase de dependientes
administratives, auxiliares de la
burguesia comercial prospera, que
necesita conocer las mismas artes, las
universidades se multiplican y son
frecuentadas por numMerosos
estudiantes que hacen crecer la
demanda de textos escritos.

La difusion de la cultura y la
aparicion de métodos mecdnicos de
reproduccién (antecedentes de la
imprenta en Asia siglos VIl y IX —
por xilografia—; en siglo XI
caracteres moviles. Europa: finales del
XIV el holandés Laurens Coster, tipos
méviles de madera; Gutemberg 1440
tipos mdéviles de metal), se
alimentaron mutuamente y produjeron
una explosién en la edicidn de libros
y en el hibito de la lectura.

La difusion de la cultura favorecio
el desarrollo de la literatura en lengua
vemanila (a Diving Comedia de
Dante Alighieri, primera obra en
italiano, aparecié poco antes de la
muerte de su autor, acaecida en 1321),

lo que a su vez facilito el acceso a los
textos escritos de grupos de poblacidn
fuera En el presente, la generalizacién
del conocimiento de la lectura y la
escritura coexiste con la difusion de
lenguajes simbélicos que permiten
entenderse en todos los idiomas, ya
que hacen innecesario descifrar un
texto, como los que nos comunican
mensajes en los lugares piblicos. La
aparicidn de lenguajes instrumentales,
destinados a trasmitir mensajes
elementales que intermedian entre el
idioma complejo de los seres humanos
y la mentalidad binaria de la
computadora, limita la capacidad de
andlisis y sintesis al reducir mds y mas
su ejercicio a la decodificacion de
conceplos simples. La consecuencia es
que “¢l pueblo de la Aldea Global es
analfabeto, técnicamente™. El 80% de
los graduados secundarios de los
Estados Unidos son incapaces de
comprender mas del 40% del
contenido de los articulos de los
diarios. El 75% de la poblacion
britdnica’ adulta es incapaz de situar
geograficamente las Islas Britinicas
en un mapamundi.

El sistema socioecondmico global,
dirigido a crear un mundo de
consumidores mas bien que de
cmdadanus, tiene muchas prioridades
de inversion antes de la cultura.

Jer. Condicionamiento
La fama

En la segunda mitad del siglo X1V
la sensibilidad cristiana se concentra
en ¢l tema de la agonia y el trénsito al
miis alla. Casi simultdneamente estalla
en los paises de Occidente una nueva
forma de preocupacion por la muerte
que hace que se tome de ella
conciencia personal. Hasta entonces
la muerte habia sido considerada como
un accidente, como una liberacion de
la miseria y una entrada en .la
verdadera vida. Los hombres de



aquella época meditan intensamente
sobre si mismos y sus propios
destinos, percibiendo ante su
inevitabilidad y oscuridad una
sensacién de horror; adquieren el
sentido de lo macabro.

Se personifica a la muerte como
diosa, como un caballero cadavérico
que asola la tierra y que no emana de
Dios sino que es la contrafigura del
hombre vivo, Ademds es imparcial,
alcanza a todos sin importarle la
conducta cristiana de los individuos.
La cultura va desligdndose de sus
ataduras religiosas y el significado de
la muerte se adapta a la nueva
sensibilidad laica.

Ante la aparicidn de la conciencia
de lo macabro surge un tema originado
en tierras franco-germdnicas que
inspira composiciones literarias, obras
plisticas y una de Ias primeras
manifestaciones corales de la cultura
Iniea: la Danza de la Muerte. En ella
los muertos sc apoderan de los vivos
para hacerles eruzar el umbral del mis
alla. Frente al sentimicnto de
melanenlia que produce en los vivos
¢l abandono de los goces terrenos se
alza un puenie psicoligico que les
permite tomar distancia y les ayuda a
cruzar el limite, un recurso hasta
entonces ignorado por la vehemencia
ascética cristiana: la ironia.

La laicizacién metafisica del
hombre de los siglos XIV y XV pro-
duce su efecto en la psicologia
colectiva. 5i la salvacion cristiana se
vuelve dudosa, si la trascendencia no
estd asegurada en el mas alld, ahora
que s¢ ha revalorizado la realidad
humana individual se encuentra otra
salida, otra posibilidad de trascender
v, ademas, de hacerlo como individuo:
es ¢l mito de la gloria. Aunque el
nuevo sentido de la muerte alcanzaba
a toda la sociedad, el mito de la gloria
estd ligado a las elites, Onicas que
disponen de los medios de poder,
riqueza y cultura que les permiten

Yo creo que sin necesidad de
llegar al heroismo, hay una
distancia decisiva entre el
artista que elige una profesion
en la que cree y el que
malversa el arte en la
persecucion de una carrera
social.

aspirar a ser inmorializadas.

Los monumentos funerarios
celebran la gloria de los que mandan
edificarlos. Los sefiores se aduefian
incluso de espacios preeminentes en
las iglesias. Sin embargo, los nobles,
los dignatarios eclesidsticos y la alta
burguesia se impacientan, y prefieren
no esperar su muerte para que su vida
y sus aclos sean glorificados. Acuden
a las arles plisticas para que
inmartalicen su imagen y acuden a las
lciras, y los escritores les ofrecen sus
servicios como vehiculos de trinsilo
hacia la ploria.

Sin que el escritor llegara a
converlirse ¢n un mero instrumento,
en ese periodo en su arle empiezan a
gravitar con més fuerza las
componentes extrinsecas de
consideracion social, dignidad y gloria
que las intrinsecas de vigor del tema
y perfeccion de la forma literaria.
Francesco Petrarca lo dice claramente
en unos versos que envia a Pandolfo
Malatesta, sefior de Rimini,
ensalzando las capacidades de la
literatura, por encima de las demas
artes, para inmortalizar la fama de los
hombres.

Cuando los cronistas cantaban las
hazafias de reyes y caballeros no
tenian  conciencia de  su
indispensabilidad, al punto de que
frecuentemente quedaban andnimos.
A partir del siglo XIV los escritores
tienen conciencia de su lugar en la
sociedad. Mo solo saben que su arte
cumple una funcidn ético-social sino
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que advierten que su ejercicio puede
revertir en provecho de su propia
gloria.

Conscientes de que disponen del
medio més idoneo para conceder la
gloria, lo proclaman y prometen forjar
la inmortalidad de quienes acepten su
obra. Al afirmar la funcidn ético-so-
cial de la gloria y al declarar su arte el
instrumento més adecuado para
conseguirla, contribuyen a otorgar a
la cultura un papel auténomo,
sustancial y constitutivo de la sociedad
terrena separada de la sociedad
religiosa. De este nuevo culto laico los
escritores se hacen ministros y
oficiantes, y, como los ministros
eclesidsticos, vendedores de favor
divino.

El mito de la gloria, coincidentie
con el abandono del modelo teocritico
y feudal de organizacion social parn
entrar en la organizacién burguesn
perdura hasta nuestros dias.

A medida que la difusion de Ia
cultura y los medios modernos de
reproduccidn Mieron afirmando Ia
literatura escrita ante la oral, In
situacidn social del escrilor y sus
dependencias psico-sociolégicas
fueron variando de intensidad pero no
cambiaron demasiado de esencia.

Hoy dia la moral pablica no admite
abiertamente la funcidn retérico-social
de la literatura y los poseedores del
poder estin obligados a ocultar su
apetencia de fama detras del velo del
pudor que imponen las costumbres,
pero la literatura sigue siendo un arma
que puede encumbrar socialmente a un
escritor o volverse contra €l. El arle
de escribir gjercido acriticamente y la
actitud moral laxa del escritor pueden
ser los instrumentos del éxito,
mientras que la actitud critica tal vez
le signifique la desgracia. Esa
desgracia consiste en una ascética y
discreta marginacion social en los
paises democraticamente avanzados,
donde se interviene con bisturies
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La ciudad estaba presente
como und cosd mds
nebulosa, no era tan
claramente la esquina tal de
Buenos Aires, o el
empedrado tal o el café tal.
La distancia me acerco
fisicamente.

desinfectados y en un medio estéril, o
pueden ser las mds groseras
persecuciones —que incluyen la
carcel, la tortura y la muerte— de las
que tantos ejemplos tenemos en
nuestros dias, en los paises menos bien
educados.

En la actitud del escritor influyen
tanto factores sociologicos que lo
presionan, como servidumbres
psicologicas que desenfocan la lente
que dirige a su objetivo. En este caso
¢l eseritor percibe con mas claridad e
intensidad el objetivo de su propia
gloria —cuando no los méis pedestres
del dinero, el goce de prebendas y la
adulacion— que el del
perfeccionamiento de su arte.

WVuelvo a mi cita del comienzo: ...
cuando (el escritor) es consciente de
su dependencia y cree en lo que hace,
lucha por alcanzar sus objetivos
artisticos al costo de cualquier
sacrificio, aun el del anonimato™
(ejemplos en la literatura: Kafka,
Pessoa).

Sin necesidad de llegar al heroismo
hay una distancia decisiva entre el
artista que elige una profesion en la
que cree y el que malversa el arte en
la persecucion de una carrera social.

4® condicionamiento
El exilio

Voy a referirme a este altimo
condicionamiento de modo mis per-
sonal, aunque la ya larga historia de
la literatura hasta hoy mismo esté llena

G 16

de ejemplos de escritores que han
tenido que realizar su carrera fuera de
sus paises.

+El exilio de la patria de origen, de
alli de donde provienen las vivencias
que conforman el sustrato cultural
sobre ¢l que se asienta la personalidad,
no importa las causas que lo
promuevan, crea nuevas condiciones
objetivas y subjetivas, sociologicas y
psicoldgicas que influyen en la obra.

+La relacidn con un entorno social,
geogrifico, historico y linglistico
desconocido, en el que es necesario
empezar a tantear para orientarse, en
lugar de proceder con respuestas
automdticas ante estimulos conocidos.
+El proceso de internalizacion de esta
nueva realidad que da lugar a
reacomodos psicolégicos en la
basqueda de un compromiso con la
situacion novedosa;

# La percepcidn liberadora o
abismante de que el futuro se ha
vuelto, repentinamente, una
posibilidad abierta, una ruta en el
espacio donde no hay caminos
trazados, inciden sobre la creacion del
artista. La estimulan, la frenan, la
reorientan. Asi:

# Hay escritores que no pueden
escribir porque necesitan alimentarse
de los nutrientes originales.

+ Hay escritores en quienes las
vivencias novedosas de la nueva
realidad obran como un estimulante y
se vuelven més fecundos.

* Hay escritores que cambian el objeto
de la creacidn, porque las fantasias de
su imaginario nativo son reemplazadas
por las del pais del exilio o, porque,
aun defendiendo sus fantasias
originarias se distorsiona la
perspectiva espacial y cambia el punto
de vista, o la percepcion temporal, y
el tiempo sufre aceleraciones,
ralentizaciones o  propone,
destacdndolos, periodos que estaban
en sombras.

+Hay escritores en quienes se afirma
el objeto de su creacion y lo mantienen
fijado, persistentemente, en su lugar
de origen. Tal vez es un modo de ten-
der una cuerda imaginaria que lo
mantenga unido a su realidad original
y lo preserve de enajenarse por
completo a la realidad extrafia que lo
redea.

En cuanto a mi experiencia per-
sonal, debo decir que la expatriacion
no paralizé mi impulso creativo, hasta
diria que lo estimuld, y que los efectos
sobre mi trabajo fueron, combinados,
los de algunas de las alternativas que
mencioné antes. Asi, en mi obra:
+s5e afirmaron los temas nacionales, a
través de un enfoque més concreto de
la realidad:

+ |los escenarios, de vagamente
familiares, cuando escribia en Argen-
tina, se transformaron en lugares
concretos y reconocibles;

+ ¢l estilo pasd de una irrealidad
onirica que permeaba las obras al
realismo.

'Cambié el enfoque temporal:
+se desplazd, empujindome a una
revisién del pasado anticipada que, en
condiciones normales, es decir si no
me hubiera ido, empezaria a hacer
ahora.
+Por iltimo, dio paso a los estimulos
del nuevo medio (una vez dado cauce
al torrente existencial del pasado). Mi
altima obra se sitia espacial y
temporalmente en la Europa de hoy, y
lo que es més significativo, no sélo
los personajes son europeos sino que
lo es también el narrador.

Todos estos condicionamientos, ¥
tantos otros que presionan al escritor
como a cualquier hombre, no
impedirdn que realice su obra cuando
tiene suficiente valor moral como para
luchar por ella “al costo de cualquier
sacrificio, aun el del anonimato™.



GR. ;Qué temas lo motivan para

LA.

escribir?

La vida me motiva para escribir.
Particularizando un poco mas, lo
que me moliva para escribir son
las actitudes de los seres
humanos que me conmueven de
alguna manera tanto para bien
como para mal. Actitudes que
necesito desarrollar y subrayar
porque me parecen actitudes
positivas y otras que necesito
desarrollar y subrayar porque me
parecen injustas, porque me
irritan. En cuanto a los temas,
comoe mi literatura fue
evolucionando de una literatura
no realista, con componentes
oniricos, hacia una literatura
realista, entonces los temas salen
de la vida, de mi andar por la
calle.

GR. El exilio es un condicionamiento

que forma parte de su experiencia
personal. ;jQué fenomenos se
producen en el escritor cuando
tiene que escribir lejos de su
propia geografia?

J.A. Del lugar de origen provienen las

vivencias que conforman el
sustrato cultural sobre el que se
asienta la personalidad, por lo
tanto la distancia crea nuevas
condiciones objetivas vy
subjetivas que influyen en la
obra. Hay escritores que no
pueden escribir porque necesitan
alimentarse de los nutrientes
originales. Hay escritores que no
pueden escribir porque necesitan
alimentarse de los nutrientes
originales. Hay otros en quienes
las vivencias novedosas de la
nueva realidad obran como un
estimulante v se vuelven mas
fecundos. Otros escritores
cambian el objeto de la creacion,
porque las fantasias de su
imaginario  native  son
reemplazadas por las del pais del

exilio o porque, aun defendiendo
sus fantasias originarias, se
distorsiona la perspectiva
espacial y cambia el punto de
vista, o la percepcion temporal,
y el tiempo sufre aceleraciones,
ralentizaciones o propone,
destacéndolos, periodos que
estaban en sombras. Por Gltimo,
hay escritores en quienes se
afirma el objeto de su creacion y
lo mantienen fijado,
persistentemente, en su lugar de

origen.

GR. ;jConsidera que su obra escrita en

J.A.

Espafia es una literatura de
exilio?

Depende de qué s¢ considere
literatura de exilio. 5i
consideramos que literatura de
exilio es el tema del exiliado, no;
porque creo recordar que no hay
un solo renglon que se refiera
especificamente a  esa
experiencia. Si es una literatura
de exiliado o de expatriado en
cuanto a que es una vision del
propic pais a través de la
distancia. Porque yo segui
escribiende  hasta  hace
relativamente poco tiempo, dos
o tres afios, sobre temas
nacionales. Desde este punto de
vista, si podria definirse como
literatura de exilio, porque es un
ajuste de cuentas personal, una
revision de la realidad nacional
vista por alguien que esta lejos.

GR. Con respecto a la Argentina, jqué

J.A.

es, desde aqui, no desde Espafia,
lo que le interesa decir?

Desde que estoy acd de nuevo,
estoy un poco haciéndome una
composicion  de  lugar,
observando el panorama. Creo
que lo que estoy haciendo es
absorbiendo nuevas expe-
riencias. Tanto es asi. que el libro
que tengo en marcha, que es una
novela, lo empecé a escribir en
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Espaiia y tiene tema espafiol. Es

decir que durante un tiempo,
hasta que termine voy a escribir
de alld. Mientras tanto voy a ab-
sorber nuevas experiencias.

GR. jSe considera un representante de

LA,

GR.

J.A

Buenos Aires a través de su
literatura?

Parece que si, segin lo que opina
la critica. Si yo me tengo que
remitir al lector espaiiol, en cierto
sentido podria llegar a ser un
embajador argentino al hacerles
vivir Buenos Aires.

i Escribir sobre Buenos Aires
tiene relacidn a estar lejos o
escribir sobre Buenos Aires le
permite acercarse a pesar de la
distancia?

. Las dos cosas. Tenia que ver con

la lejania y también con la
necesidad de acercarme. De
rescatar mi ciudad para mi
mismo. No obstante, con
respecto a escribir sobre Buenos
Aires debido a la distancia, debo
decir que en un libro anterior,
Signos, escrito y publicado aqui,
la accion se desarrolla en
Montevideo y buena parte en
Buenos Aires. Mo obstante es
verdad que en mis primeros
libros el lugar era un lugar menos
presente fisicamente de lo que
luego lo fue estando lejos. La
ciudad estaba presente como una
cosa mas nebulosa, no era tan
claramente la esquina tal de
Buenos Aires, o el empedrado tal
o el café tal. La distancia me
acerco fisicamente.

GR ;La politica es una de sus

preccupaciones personales, dado
que escribe bastante sobre una
época en particular de la Argen-
tina?

J.A. 8i, no soy un militante politico ni

tengo accion politica pero podria
decir, restindole a la palabra su
solemnidad, que soy un pensador
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politico, en el sentido de que
analizo politicamente todas las
situaciones en las que me
encuentro y después las reflejo
en mi literatura.

Me gusta escribir una literatura
que pueda incomodar a mis

lectores ¥
reflexionar.

los obligue a

GR.;Coincide con la critica en

considerar a algunas de sus obras
—Ya no sos mi Margarita, Un
sole Dios verdadero o
Proyeccion de 8 mim...— como
perifrasis de letras de tango?

J.A. En el caso particular de Ya o sos

GR.

mi Margearita hay una referencia
premeditada al tango, tanto cs asi
que en su epigrafe se reproducen
estrofas de esa cancidn.

Un componente bisico del tango
es la nostalgia. ;Se considera un
nostilgico?

J.A. Yo creo que la nostalgia esta mas

en Proyeccicn 8 mm... queen Ya

no sos mi Margarita, en la que el
punto de vista €5 un poco mis
frio. Hay una vision irdnica,
tierna también, pero muy
distanciada de la realidad
nacional. Tanto es asi que en es0s
cuentos se estd hablando de una
realidad nacional  que
pricticamente ya no existia
cuando me fui. El barrio tipico y
tanguero de la ciudad solamente
eran recuerdos, ¥ no de
experiencias vividas por mi, sino
vistas a través de mi padre y de
las letras de tango. Con respecto
a si soy nostilgico, lo soy. Pero
un nostélgico productivo, porque
la nostalgia me estimula.

GR. El tema central de nuestra charla

J.A.

ha sido el de los condiciona-
mientos del escritor. Estudiar
Letras, ;favorece o desbarata la
vocacion de escribir?

Opine que esta carrera no
necesariamente €5 un
impedimento. A veces sucede
eso, pero el impulso liberador lo
lleva cada uno dentro de si
mismo. Yo, por ¢jemplo, estudié
economia. Esto puede ser un
inconveniente, porque uno tiene
que llegar a conocer las
herramientas literarias por si
mismo, fundamentalmente a
través de la lectura. Mientras que
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GR.

J.A.
. obstante la afirmacion inicial de
'la cita de Jan Dhont; puede
' buscar su camino dentro de los

en la carrera de letras se dan las
bases que son los instrumentos
para escribir. Cualquier persona
llegard a escribir siempre ¥
cuando no esté condicionada
mentalmente por su profesion
especifica: economista, médico o
licenciado en Letras. En este
altimo caso se tiene la ventaja de
conocer ciertos instrumentos, y
la desventaja, tal vez, de ser
hipercritico con la propia obra.
Los que carecen de una
formacidn académica en letras,
deben proveérsela por si mismos,
quizd con la ventaja de estar
menos condicionados por la
ortodoxia. Independientemente
de qué carrera se haya estudiado,
todo estd en ser internamente
libre. Y eso es lo més dificil.

El escritor, jpuede sobreponerse
a todas las restricciones?, jpuede
comportarse como un hombre
libre?

Por supuesto que puede, no

condicionamientos que lo
presionan. Estos no impedirin
que realice su obra cuando tiene
suficiente valor moral para luchar

- por ella, “al costo de cualquier

sacrificio, aun el del anonimato™.





