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Resumen

Las historias de amor han conocido la preferencia de Euripides
en una determinada fase de su produccion. Diversos titulos,
preservados o perdidos, son testimonio de esa caracteristica
de la produccion del poeta de Salamina. El objetivo de este
articulo es confrontar dos piezas perdidas, Estenebea e Hipdlito
Velado, expresivas de esa novedad. En su conjunto, un estudio
comparativo permite probar como no solamente el asunto, sino
también la estrategia dramatica se corresponden en algunos de
sus aspectos esenciales.

Palabras clave: Estenebea - Belerofonte - Hipdlito - Fedra -
Nodriza.

Abstract

Stories of love had the preference of Euripides during a certain
time in his production. Several title, preserved or lost, testify
this trace in the production of this tragic poet. This article
aims at putting in parallel two of the lost plays, Stheneboia and
Hippolytus Veiled. A comparative study permits to prove that
not only subject, but also the dramatic strategy correspond in
some of their main aspects.

Keywords: Stheneboia - Bellerophon - Hippolytus - Phaedra -
Nurse.
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E sabido que, numa determinada fase da sua producao,
Euripides se focou, com insisténcia, num certo padrao de
histéria que tinha por trama um tridangulo amoroso'. Uma
mulher casada nutria por um jovem uma paixao avassaladora,
que nao encontrava, da parte dele, retribui¢cao. Calcando aos
pés escrupulos e pudor, a mulher partia para uma denuncia
caluniosa, perante o marido, de uma tentativa de assédio por
parte do jovem renitente, acarretando a morte para algum dos
dois ou para ambos®>. Aos elementos desta trama, Euripides
associou novidades que fizeram dele um autor incontornavel
na tradi¢ao deste motivo. Algumas dessas novidades, pela sua
recriacao em vdrias produgoes do arrojado poeta, podem ser,
elas mesmas, sistematizadas.

Central no episddio € a figura feminina, e esta constitui, num
Euripides que a comédia imortalizou como ‘o inimigo mortal
das mulheres’ (Aristéfanes, Tesmofdrias) —querendo assinalaro
interesse permanente do poeta pela psicologia feminina e pelos
seus impulsos intimos-, um potencial de efeitos inesgotaveis.
Objecto de um vendaval de sentimentos em conflito com os
seus principios, este tipo de heroina debate-se entre a paixao
que a domina como uma verdadeira doenga, e uma ousadia que

" Afirma Jouan (1966: 65): ‘Fénix, Estenebeia e os dois Hipdlitos constituem um
ciclo de pecas que se centram sobre um herdi vitima da fdria de uma mulher’.
A este nimero pode acrescentar-se ainda o Peleu, que tem com a intriga de
Estenebeia semelhancas evidentes.

2 Este tipo de histéria, designado como ‘conto da mulher de Putifar’ em alusdo a
um célebre episddio biblico (Génesis / Bereshit 39. 1-20, Cordo 12. 21-35), teve
uma grande popularidade e mdultiplos tratamentos e variantes. Vide Yonnah
(1968). Quanto ao desfecho de morte, ele pode afectar apenas a mulher — no
caso de Belerofonte o hero6i salva-se -, ou os dois — como no de Hipdlito, em
que Cipris o deixa logo previsto desde o inicio da peca (43-44). Talvez esta
mencao do prélogo de Hipdlito Coroadopossa significar que este desfecho seja
menos comum do que o que salva o herdi.
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a torna, pelo contrario, enérgica e disposta a todos os extremos
na batalha pelo amor que deseja e se lhe escapa. Nesse combate,
entre o impulso natural e o c6digo ético a que a condigao a sujeita
(é0wg e pvotg por um lado,e eVkAeilx e aldwg por outro), reside
o seu dilema. Os termos em que a relagao conjugal decorre
podem funcionar como um outro condimento; na auséncia ou
indiferenga do marido pode residir mais um incentivo para o
abismo do adultério®. Este € um tipo de heroina que causou
escandalo na cena, por tradicao hieratica, da tragédia.
Algumas outras entidades ou personagens podem contribuir
para justificar o vigor dos comportamentos da heroina,
repartindo com ela responsabilidades ou argumentos. Do além,
procede, antes de mais, a for¢a impositiva da vontade divina.
Nao sao raros os comentdrios que justificam, com o poder
irresistivel de Cipris ou de Eros, os actos reprovaveis que os
mortais sao levados a cometer. Se escudada nessa intervencao,
a protagonista de uma paixao culpada passa de criminosa a
vitima e vé, se nao justificada, pelo menos atenuada a sua culpa.
Mas do intimo da propria casa pode surgir uma outra aliada,
com uma interferéncia igualmente decisiva nos acontecimentos:
a Ama. Presenca assidua junto da senhora vitima de paixao,
esta figura, também detentora de uma longa tradicao que tem
o seu ascendente mais antigo na Euricleia épica, encarna uma
solidariedade sem condigdes e a voz de um pragmatismo amoral;
mulher também, experiente da vida e ligada a senhora por
uma dedicagao incondicional, cabe-lhe impelir, ou pelo menos
colaborar com as ousadias femininas. E ela quem forja um plano

3 Em Hipp. w. 278-281 (cf. vv. 659-660), por exemplo, Teseu estd ausente e o
coro imagina-o distraido em relacdo ao aspecto visivelmente doente da rainha.
Por sua vez Plutarco, Moralia 27f-28% fala de transgressdes ao casamento
cometidas por Teseu, possivelmente aludindo a outros relacionamentos
extraconjugais.
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de dissimulagao, que mobiliza a senhora e que condiciona todo o
desenvolvimento da intriga*; porque o motivo do engano é sem
duvida dramaticamente relevante neste tipo de histodria. Por ele
¢, antes de mais, iludido o marido, convencido de uma ofensa
inexistente; mas pode acontecer que este, com um intuito de
vinganga, acabe montando uma cilada contra o pretenso rival
e assim venha a competir, de alguma forma, com o talento da
serva para criar uma trama®. No caso de hesitacdo da senhora,
a propria Ama pode dispor-se a assumir uma confissao de que
o pudor inibe a heroina. E nela que, muitas vezes, se explicita a
marca sofistica de uma retorica amoral e maquiavélica que, em
nome dos fins, ndo treme perante os meios.

Por seu lado o jovem, objeto de um amor ilegitimo, recusa
todas as ofertas que lhe sdo propostas, de amor ou das
vantagens que esta aliancga lhe possa trazer. Por interlocutores
confrontam-no ou a propria amante, numa ousadia sem limites,
ou a Ama que, por incumbéncia da senhora ou por iniciativa

4 Em Hipp. v. 480-481, a Ama reconhece esse mesmo talento inventivo, em
que as mulheres levam, de longe, vantagem sobre os homens: “Muito lentos
seriam os homens a descobrir esses expedientes,se para os descobrir nao
estivéssemos ca nos, as mulheres”. E mais adiante (Hipp.vv. 645-650), Hipdlito,
na sua invectiva contra o género feminino, considera um agravamento do
perigo que as mulheres representam a alianga que fazem com as servas.

> Faz parte do motivo do ‘engano’ o recurso a uma falsa carta. Proito, ja na
tradicdo homérica, serve-se de uma missiva, com sinais ominosos, para tentar
que o sogro liquide Belerofonte, nas duas pecas que Euripides dedicou ao
mito (Estenebeia e Belerofonte). Hutchinson, (2004: 21) adianta também a
possibilidade de o uso de varias missivas estar implicito no prélogo de Estenebeia;
ao afirmar os avancos de que tem sido alvo por parte da rainha, Belerofonte
parece referir-se a uma abordagem por sucessivos recados, decerto levados
pela Ama (fr. 661. 8-9, “Com palavras me convence ..."). Naturalmente célebre
é também a mensagem, escrita em tabuinhas, que Fedra deixou, portadora de
callnia e de morte para Hipdlito, ap6s o seu suicidio (Hipp. vv. 856-865, 877-
880).
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propria, se torna porta-voz da seducao. Perante a rejeicao, um
juramento é pedido ao jovem - de segredo face a confissdo que
lhe foi feita -e lhe pde a prova o respeito pela palavra dada que,
em geral, ndo quebra. Assiste-lhe, portanto, a legitimidade de
cumprir todo um cddigo de regras que se aplicam a situagao
em que se encontra: respeito filial, quando o marido atingido é
seu pai, submissao aos principios da xenia, quando se trata de
um anfitrido, ou simplesmente escrapulo moral. Mas a recusa
pode vir associado algum excesso na repulsa por uma relagao
que, da ilegitimidade do caso concreto, se pode estender ao
préprio cumprimento das regras daphysis ou dos preceitos de
Afrodite. Repelir uma relagao comandada pela natureza, entre
homem e mulher, gera entdo um acto de hybris, de “excesso” ou
“arrogancia”, que o transforma de vitima em alvo da ira divina.

Por fim, naestruturadebase doepisddiointervém omarido. Ele
€ sempre a vitima da faria sentimental da mulher, contribuindo
com mais ou menos responsabilidade para a justificar. Mas é
também a figura cuja clarividéncia é testada perante ‘provas’
ou aparéncias, que a falsa denuncia da mulher repudiada
congemina. A ofensa que lhe atinge a honra exige-lhe acgao e
vinganga, que ora executa com uma obstinacao imponderada,
ora transfere para alguém evitando sujar as maos ou quebrar
principios; como também ou a sua reac¢ao € automatica, ou
diferida, permitindo um agén com quem considera um traidor.
Por fim, a compreensao do erro e a revelacao da verdade sao
sempre, no seu caso, demasiado tardios para evitar o sofrimento
do rival ou mesmo que a morte se instale como protagonista da
necessaria justica.

Alguns recursos teatrais e poéticos acompanharam, em
Euripides, a preferéncia por estas historias. Em primeiro
lugar, a exibicdo em cena do efeito devastador da paixao
proporcionou quadros de alucinacao amorosa ou de depressao
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devastadora. Por outro lado, como ingrediente formal destas
histdrias, a retorica ganha uma grande visibilidade. Através
de declaragdes verbais ou de cartas ou mensagens escritas se
vao desencadeando os conflitos. E através delas que se aduzem
argumentos de seducao ou de repudio, se fundamentam razoes
de paixao ou de moral, sem, no entanto, que a palavra atinja
aquela que € a sua verdadeira missdo: a de efectivar o contacto
entre seres humanos e a de reproduzir, aos olhos de todos, a
limpidez inequivoca da verdade®.

As Estenebeias e as Fedras euripidianas

Pelo paralelismo dos temas, e da estrutura e estilo com que
foram produzidos, é sobre as pecas perdidas que Euripides
compos a proposito de Estenebeia e de Fedra (Estenebeia e
Hipodlito Velado / Kalyptomenos) que nos iremos concentrar.

Estenebeia era provavelmente mais antiga (entre 440-432
a.C.)” do que Belerofonte —pecas dedicadas ambas ao mesmo
mito corintio—e proxima de uma fase da produgao do poeta
interessada pelas paixdes femininas de nefastas consequéncias;
relatava o amor de Estenebeia, mulher de Proito, rei de Tirinto,
pelo jovem hospede da corte de seu marido; a rejeicao de
Belerofonte incentivava Estenebeia a denuncia-lo, como autor
de um assédio, ao marido®, que, incapaz de o liquidar pelas

6 A comédia deu testemunho, com multiplas alusdes ou citacdes, do efeito
destas produgbes de Euripides. Cf. Ar.Th. w. 497-498, 546-548, Ra. w. 1043-
1044, 1049-1053; Eupolis, Prospalcios fr. 259. w. 125-127.

’ De seguro na datacdo de Estenebeia ha apenas que o seu termo ad quem
serd o ano de 423 a.C., em que uma parodia de um verso da peca é feita por
Cratino, fr. 664. Sobre a polémica causada pela data da tragédia, vide Jouan -
Van Lloy, (2002: 3-4).

8 O tipo da chamada ‘rainha vingativa’ que, se ofendida ou rejeitada, nao hesita
em por o seu animo frio e racional ao servico da vinganca, teve uma grande
dimensdo nas Histdrias de Herddoto. Cf. as histérias da mulher de Candaules
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préprias maos no respeito pelas regras da hospitalidade,
o exilava na Licia e deixava ao cuidado do sogro, Iobates’, a
vinganca. Submetido a duras provas na Licia, o jovem havia de
descobrir toda a verdade. Para castigo da rainha, Belerofonte,
de regresso a Tirinto, convencia-a, com protestos de amor, a
acompanha-lo na fuga, sobre o cavalo alado Pégaso, para a
langar nas profundezas marinhas'.

Por sua vez Fedra protagonizou duas criagoes euripidianas,
que tiveram Hipolito por titulo: Hipdlito Veladoe Hipdlito
Coroado (428 a.C.), esta ultima que chegou até nos. Depois de
ter causado, com o primeiro Hipdlito, um grande escandalo,
pelo comportamento ousado da heroina, o poeta regressou
ao tema, procurando limar os aspectos responsaveis por esse
acolhimento reservado do publico: a forma desassombrada

(1. 8-12) e da mulher de Masistes (9. 108-113), uma que abre e outra que
remata o relato histérico do autor de Halicarnasso.

9 |6bates deu titulo a uma tragédia perdida de Sofocles, de cujo contetdo nada
sabemos.

1 Embora ausente do relato homérico, o cavalo alado Pégaso tornou-se, desde
uma tradicdo muito antiga, o companheiro de Belerofonte e o ‘instrumento’
que lhe garantiu sucesso nas suas arrojadas aventuras. Cf. Pi.,,O. w. 13. 119-
129. Braet, (1973: 83) admite a probabilidade de que “Euripides tenha sido o
primeiro e o Unico autor a tratar o tema da punicao de Estenebeia”, conseguido
com recurso ao Pégaso, introduzindo, por esta forma, no mito uma novidade
importante. Em geral os comentadores sdo também unanimes em sublinhar
a exuberancia cénica que resultava da presenca de Pégaso a vista do publico;
mencodes sao-lhe feitas nos fr. 6652 e 669.

' Esta fase argiva da saga do herdi estava ja sintetizada na /. 6. 160-170.

12 Esta informacado é fornecida por Aristofanes de Bizancio test. 7 Kannicht.
O Il Hipdlito, em contrapartida, teria valido a Euripides um prémio expressivo;,
cf. Gibert (1997: 85), que pde em causa a ordem, maioritariamente aceite, de
apresentacao dos dois Hipdlitos. Vide ainda as interessantes consideracoes de
Hutchinson (2004: 26-28) sobre a replicacdo do tratamento de um mesmo
mito pelo mesmo autor, mantendo de resto o mesmo titulo.
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como Fedra declarava, de viva voz, a Hipodlito o seu amor e
lhe acenava com todo o tipo de argumentos para lhe demover
a resisténcia. A atitude mais moderada da Ama de nada servia
para refrear a ousadia da rainha, apostada no seu objetivo®™.
Uma ultima opgao de Euripides, de reservar o suicidio de Fedra
para um momento posterior a morte de Hipdlito contribuia
talvez para sublinhar uma maior crueldade da rainha, que se
mantinha na expectativa de testemunhar o efeito devastador
da sua caliinia; ou alimentava ainda, até ao ultimo momento, a
esperanca de uma realizagao dos seus propdsitos.

O principal recurso usado pelo poeta, numa segunda versao,
para tornar mais toleravel o efeito repreensivel da sua primeira
peca terd sido rodear Fedra de pressoes, divinas e humanas,
que minorassem a sua responsabilidade nos acontecimentos. E
de Afrodite, ofendida com a castidade obstinada de Hipdlito
e a sua devogao exclusiva a deusa Artemis, que sobrevém,
sobre uma Fedra inocente, uma paixao que a deixa prostrada,
mas obstinadamente silenciosa. Com a intervengao bem
demarcada das duas deusas, o contexto ganha uma nova
amplitude, onde forcas do além conduzem, com o poder da
fatalidade, os acontecimentos. Na intimidade da casa, uma Ama
dedicada e pragmatica assume, junto de Hipdlito, a confissao
e os argumentos de pressao habituais. Preocupada com uma
possivel revelacao de um sentimento que a envergonha, apesar
do juramento de Hipdlito de manter siléncio, Fedra opta pelo
suicidio, ndo sem que antes, com recurso a uma carta assassina,

'3 Na proporcao estabelecida entre Fedra e a Ama parece residir em boa parte
0 novo equilibrio estabelecido no Il Hipdlito. A prépria deusa Artemis, na sua
rhesis final, d& conta da medida ai usada (vv. 1300-1310): Fedra, espicacada
por Afrodite, procura resistir através da razao (yvoun, v. 1304), e é contra
vontade que é destrocada pelos subterfugios da Ama (teo@ov duAet’ ovx
éxovoa pnyxavaig, v. 1305).
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calunie para além da morte, junto do marido, o enteado.
Desta vez, Teseu encarrega-se da vinganca, condena o filho,
indiferente aos seus argumentos, de modo a que a revelagao da
verdade surge s6 quando Hipolitose encontra a beira da morte:
ou seja, demasiado tarde.

A heroina apaixonada

E uma tendéncia geral, e natural, neste tipo de pecas que
algumas consideragdes genéricas sejam tecidas a propdsito da
paixao e do que ela representa para a vida humana. Podemos
encontra-las desde logo na mondlogo de abertura, como um
proémio a problematica a desenvolver. Assim o fr. 661.1-6
Kannicht da Estenebeia, dito por Belerofonte', inclui a relagao
conjugal entre os diversos predicados que podem produzir a

eudaimonia:

Ovk €0ty 00TIC TAVT AVIQ €LDALUOVEL

1 Y& Teukws €00A0g ovk €xel Blov,

N dvoyevnc WV MAovoiav dot TA&KA.
[ToAAoUG 0¢ TAOUTW Kal YEVeEL YOVQOVUEVOUS
YLV KAToxLvv’ év dopoLloLy vhmia.

14 Subsiste hoje em dia uma discussao quanto ao contexto a que este mondlogo
se referia; poderia ele corresponder ao momento em que Belerofonte,
percebendo a paixdo da rainha, procurava refugiar-se no campo (661. 27) para
escapar a sua investida, antes ainda da sua aventura na Licia; oudizia respeito
as reflexdes do heroi apds as suas facanhas no oriente e o retorno a Tirinto.
Estas possibilidades sdo discutidas por Braet, (1973: 91-107); Jouan - Van Lloy,
(2002: 8-10). Observam estes Ultimos comentadores (10): “O estado de espirito
de Belerofonte ndo é o de um herdéi que acaba de escapar da morte através de
uma vitéria brilhante, mas o de um jovem que, ainda na ignorancia da trama
que Ihe vai ser tecida, tem como Unica preocupacao tirar-se de uma posicao
embaracosa, deixando discretamente o palacio para nao agravar o infortinio
do seu protector”.
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Towxde Ilpottog yne ava& voéow vooet.

(Ninguém existe que seja feliz em tudo:

ou se nasce nobre, mas nao se tem meios de vida,

ou se nao tem nobreza de sangue, mas se cultiva ricas
propriedades.

Muitos também, que se gabam de riqueza e de nobreza,
se véem humilhados por uma mulher leviana nas suas
casas.

Foi este o mal que vitimou Proito, o senhor desta terra)™.

O progresso do mondlogo que abre a pegasegue do proverbial
para o particular, da condi¢ao humana para o caso de Proito
de Tirinto como um dos seus paradigmas'®.E o motivo em
discussao é a ‘felicidade” (evdapovel, 661. 1), a palavra posta
em destaque no final do primeiro verso. Nobreza de nascimento
e riqueza funcionam como caracteristicas, na maior parte das
situagdes em alternancia: ou se beneficia de uma ou de outra,
quando ambas parecem indispensaveis ao estatuto de ‘feliz’.
Mas mesmo que ambas se reiinam por auspiciosa coincidéncia,
a infelicidade conjugal pode, por si s9, destruir uma construgao
destinada a proporcionar ventura. Uma esposa leviana poe,
portanto, em causa a dignidade da familia e a estabilidade do
patriménio. No entendimento de Belerofonte, o elo afectivo
estd ausente da relagdo conjugal, que compete com nobreza e
riqueza. E aqui chegamos a uma situagao concreta, a de Proito,

5 Cf. E. Fr. 285. 3-18 do Belerofonte.

16 Este tipo de referéncia a um conceito proverbial na abertura dos prélogos
de Euripides é objecto de mencao na critica que Ihes é feita por Aristéfanes,
em Ras, como uma tendéncia marcante do poeta tragico; £/. w. 737-738, Hel.
w. 17-21, Ph. w. 9, Or. w. 5, 8 ilustram outras evidéncias da interlocucdo de
Euripides com ditos proverbiais.
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como rei de Tirinto, um homem a quem nao faltam as duas
outras condicoes de felicidade, embora o afecte a desarmonia
familiar. No seu laconismo, o v. 6 define essa experiéncia
desditosa de Proito: I'lpoitog yng avaé voow vooel. Junto ao
titulo que lhe cabe de soberano daquela terra, estd a expressao
etimoldgica que sublinha a desdita do rei como uma ‘doenga’,
que o arrasa pessoal e politicamente'”.

Este é o momento para Belerofonte trazer a convivéncia do
publico a causadora de tanta perturbacao, a mulher apaixonada,
e de antecipar os seus processos e recursos de sedugao (fr. 661.
8-9):

Aoyolot elBet kat d0Aw OnpeveTal
KQUL@ALOV EVVNG €l¢ OALaY TeTelv.

(Com palavras me convence e com enganos me enleia
para, em segredo, penetrar na intimidade do seu leito.)

Sao, em primeiro lugar, os argumentos'® a principal arma de

"7 Mais adiante no mesmo fragmento, vooovvtag ddpouvg (661. 20) é aplicado
a “mansao doente” que é a de Proito e Estenebeia, em que o vicio impera.
Entender véoog como o “mal”, num sentido abrangente, ndo sé inclui a
fragilizacao fisica que é prépria dos seres mortais, mas também todos os males
civicos que afectam os homens e as cidades. Preocupacdes equivalentes com a
doenca, que fragiliza os mortais, e o seu tratamento médico sdo expressas por
Euripides através da Ama de Fedra, colocada perante o mal da senhora (Hipp.
w. 293-296, 479).

'8 Adyoug é de novo usado, no fr. 661. 19, como um recurso insistente de
Estenebeia. Sugere Papamichael (1983: 62) que Euripides daria também espaco
para que Estenebeia se manifestasse em cena, com tentativas de assédio
presenciadas pelo publico. Por este tratamento tradicional neste tipo de
episodios -o de dar a mulher apaixonada voz para exprimir os seus sentimentos
e tentar cativar o objeto do seu desejo-, tanto mais expressiva se torna a mencao
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seducao, seguidos dos enganos do amor. Parece haver neste
processo uma marcha ascendente, que decerto confirma a
reniténcia vigorosa do jovem. Verificando que ‘argumentos’
nao chegavam para o convencer, a rainha passou ao ‘engano’,
nao ja apenas para o ‘persuadir’ (rteiOet), mas para o ‘enlear’
(Onoeveta) nas redes da dissimulagao.

A imagem da rainha que Belerofonte delineia no prologo é
apenas uma antecipagao do espectdculo que a propria Estenebeia
viria a oferecer ao publico, quando vem a cena. Ossinais da
paixao, primeiro irreprimiveis, poderiam ter-se tornado mais
intimos apds a dentincia falsa, de sua responsabilidade, que
levou o amado ao exilio e quem sabe se a morte'®.Esta ¢ uma
manifestacao que o célebre fr. 664*atesta:

deixada por Cipris, no mondlogo de abertura do segundo Hipdlito (vv. 38-40),
do siléncio obstinado de Fedra, que se exprime apenas por gemidos, deixando
todos 0s que a cercam na ignorancia das razdes do seu sofrer (cf. Hipp. wv.
273, 297). Esta é uma novidade tao significativa, que merece uma referéncia
no prélogo. De resto, o jogo de palavra e siléncio no Il Hipdlito é de uma tal
importancia que levou Knox (1952: 5) a afirmar: “a escolha entre a palavra e o
siléncio é a situacao que coloca as quatro principais personagens numa relacao
significativa e constrdi uma unidade artistica na pega”.

19 Braet (1973: 107-108) considera que estes dois fragmentos, 664 e 665,
fariam parte de um primeiro episédio, em que Estenebeia, diante do publico,
se debatia com a célera primeiro, e depois com o remorso de ter causado, com
a sua falsa acusacao, a partida de Belerofonte para o exilio ou até mesmo para
a morte.

20 A popularidade destas palavras —e, certamente, da cena em que eram
proferidas— é abonada pelas referéncias que lhes sdo feitas pelos comediografos;
assim Cratino, fr. 299. 4 K.-A., que parodia a preferéncia feminina pelo vinho, e
também pela paixao, num contexto identificado por Hesiquio (s. u. Korinthios
Xxénos) como o jogo do cdtabo (o que mostra a banalizacdo da frase para além
do mundo do teatro):

IMietv d& B&vatog olvov 1V VOWQ £y
AAA" {oov low HAALOT dkpaToL dvo Xoag
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[Teoov &€ viv AéAnOev ovdev €k XeQ0G
AAA e0OUg avda “Tw KoptvOiw Eéva».

(Nada se lhe escapa das maos e cai
que ela ndo exclame logo: “Pelo hospede de Corinto!”)

Ateneu (427e) informa de que esta atitude de Estenebeia,
desatenta aos gestos comuns em sinal de uma fixagdo noutras
preocupacoes intimas, era como uma espécie de libacao ou
brinde aos mortos da comida que caia da mesa; em honra de
um heroi que julgava morto, depois que ele partiu para o exilio
na Licia, Estenebeia recordava a cada passo o homem que trazia
Nno coragao.

mivovo’ AT’ &yKVANG émovoualovoa ...
ot Adtayac o KopuvBiw méel.

(Beber é mortal, quando a dose de dgua predomina;

mas ela bebe-lhe duas litradas do genuino, meio por meio,
e de taca empinada até as Ultimas gotas,

da o nome aos bois: “Pelo ... coiso de Corinto!")

Por seu lado Aristéfanes, em Th. wv. 401-404, no discurso que uma das
Mulheres faz insurgindo-se contra as denuncias injustas que Euripides publicitou
dos subterfugios secretos das mulheres, retoma o contexto e as palavras de
Estenebeia:

Kav éxBain
OKEDOG TIC KATA TNV olkiav TAaVWUEVT,
avno éowta «To katéayev 1) x0TO;
Ovk €00’ 6mws oV 1@ KoowvOiw Eéva».

(E se deixa cair
no afa da lida da casa, um objeto qualquer,
o marido va de perguntar: “Por quem deixaste tu cair a panela?
Nao ha por quem seja sendo pelo hospede de Corinto!”.)
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E possivelmente a Ama continuava ainda com uma constatagao
de tom proverbial, inferida do exemplo modelar da senhora (fr.
665):

Towxvt” &Aver vovBetovpevog O €pwg
HaAAov mieCeL.

(Tal é o seu delirio. Se reprimido, o amor
mais aperta)?'.

A experiéncia de Fedra, na primeira criacdo euripidiana
sobre esse mito, nao foi com certeza muito diferente. Numa
sugestao sobre o encadeamento dessa pega, Reckford (1974:
310) imagina que a sua primeira parte seria, em termos gerais,
dedicada a caracterizagdo da mulher apaixonada e da sua
TOAUN para conseguir os seus intentos; e concretiza: “Devia
haver um mondlogo, dirigido ao coro, ou mais provavelmente
um didlogo entre Fedra e a Ama, que tentava dissuadi-la com
argumentos convencionais de moralidade e bom senso”. Mesmo
se inicialmente hesitante, Fedra progredia para um arrojo
inaudito. E esse o tom que se colhe de alguns dos fragmentos
conservados.

Ofr.433 pode ser uma censura a Hipolito, por parte de uma das

21 Estas sdo também palavras que mereceram a Aristéfanes (V. wv. 111-112) uma
parédia, num contexto semelhante, em que um escravo descreve a ‘doenca’ do
seu senhor: uma obsessdo tremenda pelos tribunais:

Tolavt aAver vovBetoduevog d'aetl
HaAAoV dikalerv.

(Tal é o seu delirio. Se reprimido, sempre
mais ele julga.)
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duas mulheres, Fedra ou a Ama, em que um repudio da virtude
¢ aconselhado face as exigéncias do sentimento; ou —tomando
em consideragdo palavras idénticas do segundo Hipdlito (vv.
261-263)- talvez esta fosse uma constatagdo oportuna num
didlogo entre as duas mulheres.

"Eywyé onuikat vopov ye ur oépewv
EV toig dewvoic Twv avaykalwv Aéov.

(Pois eu afirmo que nao respeitar os principios
vale mais, nas situagoes dificeis, do que a necessidade.)

Nopov oéBerv, “respeitar os principios”, ou Twv avaykaiwv,
“anecessidade”, ¢, de certa forma, um enunciado da conhecida
oposic¢ao entre vopog, “o codigo social de comportamento”, e
@UOoLc, “os impulsos da natureza ou da hereditariedade”*.

Este pode ser um contexto oportuno a discussao do conceito
de aidwg, «o pudor», um principio basico no cédigo do
comportamento feminino. Se o reconhecimento da importancia
de aidwc merece uma longa ponderacao, por parte de Fedra, no
segundo Hipdlito (vv. 383-387), nao estava também ausente das
polémicas suscitadas pelo primeiro (fr. 436):

0 notvia Adwg, €ibe tolg maowv Bpotolg
oLVOLOA TAVALOXVVTOV £ETO0V PQEVV.

22 \Winnington-Ingram (1958: 175) valoriza, a este propdsito, os elementos que
condicionam o ser humano: physis, “a hereditariedade”, nomos, “o contexto
cultural e social” e paideia ou trophé, “a educacdo ou criacdo”. No seu reflexo
sobre a personalidade de Fedra, estas condicionantes definem para o seu
comportamento um conjunto de valores aristocraticos: sophrosyne, “o bom
senso”, eukleia, "a dignidade”, e aidds, "o pudor”.
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(O sagrado Pudor, oxal4 a todos os mortais
tu acompanhasses, e lhes retirasses do coracdo a
desfacatez.)

Dentro do mesmo principio de que a Fedra da primeira
versao do Hipdlito caberia uma atitude despudorada, nao
parece oportuno atribuir-lhe estas palavras, que afinal ficariam
bem na boca de qualquer um daqueles que lhe testemunhava
o comportamento ‘desavergonhado’, a Ama ou o proprio
Hipdlito.

O fr. 443 merece ainda, a propdsito da heroina do Hipdlito,
consideragao. A tratar-se de palavras de Fedra, o que tem sido
largamente discutido, elas corresponderiam a um momento de
tomada de consciéncia da angustia que a paixao introduz na
sua alma; de facto, o fragmento é dito em tom de oragao por
alguém que satda ou, eventualmente, se despede da vida e
olha com expectativa um céu luminoso que lhe promete alguma
pacificagao.

0 Aapumeog aldno Nuéoac T ayvov @aog,
WS NOL AeVOTELV TOLG TE TEATOOVOLY KAAWG
KQL TOLOL DLOTLXOVOLY, WV TEPUK €Y.

(O céu luminoso, ¢ sagrada luz do dia,
como é doce olhar-te quer para aqueles a que a vida sorri
quer para os desafortunados, de que eu fago parte.)

Collard-Cropp (2008: 469) colocam varias possibilidades na
identificacdo da personagem a quem estas palavras caberiam;
ou Fedra que, antes do suicidio se despedia da vida, o que me
parece de entre as hipoteses em geral sugeridas a mais vidvel;
ou, pelo contrdrio, uma saudacao de Fedra a vida na sua
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primeira entrada; ou ainda palavras de Teseu de regresso do
Hades (hipotese esta que nao parece muito razoavel, porque
este tom sofrido nao seria o adequado para quem regressava,
apesar de tudo, vivo do Hades).

Na mesma linha, talvez o fr. 444 pudesse corresponder, da
parte de Fedra, a uma balanco final da sua existéncia, agora que
a morte se avizinhava:

0 datpov, wg 0VK £€0T ATIOOTEOPT) BOOTOLG
TV EUPUTWV Te Kal OenAdtwv kakwv.

(O destino, nao ha mesmo volta para os mortais,
dos males que lhes sao congénitos e daqueles que os
deuses lhes mandam.)

Fedra parece considerar, neste momento, um factor hereditario
como mais um contributo para o seu miserdvel destino. Esta
ideia resulta da mencgado explicita a twv éueULTWV, «0s males
congénitos», mas também indirectamente do adjectivo
OenAdtwv, «mandados pelos deuses», aplicado em Cretenses fr.
472e. 30, a Pasifae, a mae de Fedra, também ela protagonista
de uma paixao antinatura por um touro; no segundo Hipdlito
Fedra mantém a mesma consciéncia de um ascendente
condenatorio (vv. 337-338), ao recordar a paixao inconfessavel
da sua progenitora®.

Os camplices da paixao: a Ama e os deuses do amor

No mondlogo de abertura de Estenebeia, Belerofonte nao deixa
de integrar a figura da Ama na cilada amorosa de que se sente
vitima. O que indicia que essa serva teria, na acgao, um papel

2 Vide Reckford (1974: 311, vv. 319-328).
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destacado (fr. 661. vv. 10-14):

Acel yap e twd’ épéotnkev Adyw
TEOPOG Yepata Kat Evviotnow Aéxoc.
Ypvet tov avtov pobov: Q kakws eEOVAY
iBov Tt patvr; TANOL deomotvng éung

KTIOT) 0’ &dvakTog dwpad’ ev meloBelg Poaxv.

(Sempre ela se apostou neste argumento,

a sua velha ama, de reunir-nos no leito.

Vem-me sempre com a mesma cantiga: ‘O cabeca de vento,
cede! Porqueé essa loucura? Ousa (...) da minha senhora

e hds-de possuir a mansao do rei, com uma s cedéncia, e
de pouca monta.)

O retrato que Belerofonte adianta da Ama € mais vivo do que
o que deixa da prépria rainha. Provavelmente a intervencao
da serva ocorria depois de esgotadas todas as tentativas pela
interessada e nao primava pela discri¢ao. O advérbio “sempre”
(&el), a cabega da frase, contrasta de forma eficaz com o “nunca”
(ovnwmore, fr. 661. v. 19) com que Belerofonte exprime uma
resisténcia inabaldvel, do mesmo modo que o “ela” (1meQ)
polemiza o ‘eu’ (£y«, 661. v. 15) de quem relata. E com desprezo
que o jovem lhe recebe as insisténcias (Upvet TOV avTOv HOOOV)
e lhe critica o discurso, amoral e pragmatico, feito de censuras,
incentivos e subornos. Belerofonte deixa também patente que
a relacdo desejada por Estenebeia —como também por Fedra
em situagao equivalente- ¢ meramente fisica, comporta a
satisfacao de um desejo e nao a correspondéncia de um afecto.
Nas palavras da Ama existe um eco do retrato que o jovem
Belerofonte vird a fazer (fr. 661. vv. 25-26) do que seja a virtude
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e a prudéncia a que ele se propde aderir, como uma regra de
vida; mas as reprovagoes que ela lhe dirige (kaxwg @oovwy,
taivn), opostas aos termos de sensatez multiplicados pelo
jovem (TO OWEEOV &7 AQEeTNV, Ow@EOovwV), deixam nitida a
subversao dos argumentos, tudo em nome de uma ‘persuasao’,

ue € claramente o seu objetivo principal (tiOov, mewoOelc).
As palavras de persuasao, junta as promessas, minimizando o
esfor¢o perante o brilho dos resultados. Por fim, na promessa
de que o mesmo paldcio, que generosamente o acolheu, podera
vir a ser seu, esta implicita a elimina¢do de Proito, como um
recurso extremo a seducao do jovem renitente. Este era, sem
davida, um modelo pleno de Ama, aquela que, por dedicagao a
senhora, nao hesita perante qualquer golpe e que dd um enorme
contributo ao incendiar dos acontecimentos.

No comentdrio que dedica ao papel da Ama no II Hipdlito,
Knox (1952: 18-19) d& de facto um retrato que se adequa a
actuacao transversal desta figura nas diversas pecas que vimos
a considerar. Desprovida de peias morais de foro aristocratico,
a sua preocupacao € inteiramente com o logos, “o discurso,
a razio, o argumento”, numa perspectiva democratica. A
rigidez dos principios, ela prefere a flexibilidade das solugoes,
assumindoum pensamento e uma linguagem que a aproximam
da sofistica contemporanea.

Ou presentes em cena ou trazidos a consciéncia de todos
pelas constantes referéncias, os deuses do amor, Cipris e Eros,
sao uma forga latente ou expressa nos acontecimentos. Como
promotores do relacionamento afectivo e fisico entre as criaturas
vivas e, em consequéncia, da continuidade e multiplicacao das
espécies, eles sao divindades cujo poder tem de ser respeitado®.

24 No seu segundo Hipdlito, Euripides da voz a prépria Cipris, no mondlogo de
abertura, para afirmar este mesmo poder de forma expressa, num contexto em
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Evita-los, mesmo que em nome de outros principios, traz ao
ser humano pesadas consequéncias. No tipo de episdédios em
que a paixao louca de uma mulher encara a frieza e reptidio do
objeto do seu amor, somos confrontados com os dois excessos a
que os seres humanos podem ser tentados, diante do poder de
Cipris e Eros: ou a rendi¢ao imponderada que leva a loucura,
ou a reniténcia excessiva que suscita castigo; mas, de uma ou de
outra forma, as consequéncias da falta de moderagao nos dois
sentimentos acarreta um desfecho nefasto®. Numa admoestacao
que parece dirigida a Hipolito, ou pela Ama ou pela propria
Fedra, perante a sua recusa (Hipp. Kalyp. fr. 428), esta mesma
realidade € afirmada em termos doutrinarios:

Ot yap Kooy pevyovteg avOownwv ayav
TOOOVT OMOlWG TOlS dyav OnowHévolg.

(Aqueles seres humanos que fogem de Cipris em demasia

que os deuses saem de uma posicdo latente para virem a cena e explicarem as
suas exigéncias e o sentido da sua actuacao. Sao uma sintese peremptéria do
poder impositivo da deusa as primeiras palavras que pronuncia (w. 1-2); cf. v.
103, w. 449-450.

25 A morte, como pena adequada a esta infraccdo, normalmente é coberta
de vergonha, pela descoberta prévia da paixéo ilegitima e da caltnia. E por
isso importante salientar, no Hipdlito Il, o facto deEuripides atenuar as culpas
de Fedra, quando Cipris promete a mulher de Teseu “uma morte gloriosa”
(evrAéng, v. 47), por reconhecer nela a vitima do propésito de vinganca
divino. Por outro lado, ja no final da peca, a outra deusa interventiva na peca,
Artemis, apesar da sua animosidade para com Cipris, vem reiterar as mesmas
circunstancias relativamente a Fedra (Hipp. vv. 1300-1312).

26 Em Hipp. vv. 5-6, Cipris define a sua reaccdo perante os que a veneram
ou repudiam em termos que confirmam a verdade do que, neste fragmento,
se transforma numa recomendacdo provinda de uma voz humana. Com a
sua experiéncia da vida, a Ama repete as palavras da deusa, reconhecendo a
verdade do que Cipris afirmara; cf. Hipp. wv. 443-446.
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cometem erro equivalente aos que cacam em demasia.)

De um registo de sentido universal, aplicado a um grupo
humano no seu conjunto, a ultima palavra do segundo verso
—"“aos que cagam”, Onowpévolc— afunila a observagdo sobre
Hipolito em concreto, o amante da caga®. Sem duvida a grande
palavra neste contexto, e por isso estrategicamente repetida, é
ayoav, “em demasia”, que transforma em ‘erro’ qualquer uma
das duas atitudes, porque extremas. Note-se, além da repeticao,
o efeito quidstico particularmente expressivo: @eVvyovteg
ayav ... ayav Onowpévolc.

Portanto o poder que Cipris e Eros detém sobre a vontade
dos mortais, e mesmo dos deuses, ¢ incontrolavel, como a sua
capacidade de operar verdadeiros milagres de metamorfose
para obterem os seus designios. Esta é uma verdade sempre
reconhecida nestes episddios. Assim, em Estenebeia fr. 663
alguém refere esta forca de Eros:

ITomtnv doa
"Eowg ddaokel, Kav &AHOLOOG 1) TO TOLV.

(Até a ser poeta
Eros ensina, mesmo aquele que antes era avesso as musas.)

Vdrias sdo as propostas de um possivel contexto que estas
palavras sugerem: poderao ser ditas pela Ama a Belerofonte, no
sentido de o demover a amar, ou no de explicar a transformacao
que a paixao operou sobre a senhora; ou pela Ama ao coro,

27.Cf.Hipp. II, w. 15-19, w. 51-52. Talvez mesmo Euripides revestisse o tépico de
um espectaculo cénico antes ndo usado (vw. 54-72): a entrada de Hipdlito faz-
se em companhia de um séquito de cacadores, que entoa um hino a Artemis.
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eventualmente antes de abordar o jovem, com a convicgao de
que mesmo o espirito mais irredutivel pode ser dobrado a uma
tendéncia que antes desconhecia; ou ainda, ja no momento em
que o proprio Belerofonte procura atrair Estenebeia a uma cilada
mortal convidando-a a fuga, como um argumento justificativo
da mudanca dos seus sentimentos?.

Fedra, em Hipp. Kalyp. fr. 430, em conversa com a Ama que
tenta demové-la da sua paixao (Jouan-Van Lloy, 2002: 243),
ou perante o coro (Collard-Cropp, 2008: 469), ndo estd menos
convencida do poder de Eros, que identifica como a origem da
ousadia que a move:

"Exw 0¢& toAung kat Opaoovg dddokaAov
€V TOLS AU XAVOLOLYV EVTIOQWTATOV
"Eowrta, mavtwv dvopaxwtatov Oeov.

(Tenho da ousadia e da determinacao um mestre,
nas dificuldades da vida o mais inventivo,
Eros, de entre todos os deuses o mais invencivel.)

Aideia de que o Amor ‘ensina’ os recursos mais eficazes para a
sua concretiza¢ao ¢ comum aos dois fragmentos. E seno primeiro
caso a forca de Eros é expressa por uma espécie de adynaton
—0 impossivel de transformar em poeta quem ndo tem talento-,
desta vez Euripides recorre sobretudo a expressividade dos a-
privativos (&unxavoiwowv) e dos superlativos (evmogwtatov,
duopaxwtatov?), bem como a prefixagao com e0- e dvo-, ‘bem’

28 Braet (1973: 108-109) sugere que estas seriam palavras da Ama; instigada
pela senhora, apds o regresso do herdéi da Licia, ela faria uma Gltima tentativa
de demover Belerofonte.

290 que parece ser a voz do coro feminino do Hipp. Kalyp. fr. 429, associa ao
poder do deus a natureza “dificil de combater” da mulher, como fogo que ndo
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e ‘mal’, para sugerir as contradi¢cdes do amor. Reckford (1974:
311) percebe nestas palavras de Fedra uma crescente seguranca
nos seus propodsitos, apos ter rebatido as razdoes da Ama, e uma
disposicao ousada para passar a acgao.

O jovem assediado

A identidade do jovem assediado reveste permanentemente
uma faceta dupla; se por um lado ha que defini-lo como objeto
de seducao, estabelecendo entre ele e o elemento feminino
da peca um certo tipo de relacionamento, nao sao menos
relevantes os vinculos que o ligam ao marido atraicoado, que
suscitam a considerac¢ao de varios principios sociais. Este jogo
de forcas que o manieta constitui verdadeiramente o seu dilema
de heroi tragico; qualquer uma das alternativas que lhe restam
¢ igualmente ma, a menos que encontre uma forma -alids
sempre impossivel- de escapar ao destino; assim Belerofonte,
ainda no mondlogo de abertura, anuncia que se ird refugiar no
campo, deixando para trds a alternativa funesta que o palacio
lhe reserva (fr. 661. 27-31):

se extingue:

AvTi MLEOG Y@ AAAO TOQ
peilov ¢BAATTOEY YUval-
KEG TIOAD OVOUAXWTEQOV.

(Em vez do fogo, como um outro fogo
maior, nés mulheres nascemos,
muito mais dificil de combater.)

Este passo empola, através dos graus dos adjectivos (ueilov, mOAL
duopaxwtepov), 05 excessos naturais na psicologia feminina. Mas é
particularmente sonora a posicdo enfatica dada a dvouaxwrtegov, a
caracteristica que torna a mulher um potencial de Eros.
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AAA el ayov yag €€lwv PovAevoopar
0V YAQ pe AVeL TOlod  EQT)UEVOV DOLOLS
KakopoOeloBat un OéAovt elvat kKakov,
0VLO Al KATELTTELY KAL YUVALKL TTQOTPAAELY
KNAa Ipoltov kat dixomdoot dOHOV ...

(Vou entdo para o campo, para reflectir.

Pois nao me interessa permanecer no palacio

para merecer censuras por nao querer cometer uma ma
accao,

nem para denunciar e desonrar a mulher

de Proito e destruir esta casa.)

A possibilidade de uma ofensa no plano conjugal, a histéria
associa em geral qualquer outra agravante, que faz da traicao
um crime multifacetado. No que se refere a Belerofonte, ele
mesmo (fr. 661. 7) sugere as condig¢Oes particulares que o ligam
a Proito, ao recordar:

Eévov yap ikétnv tod’ €u’ EABOVTa oTéyng.

(Foi como hdspede e suplicante deste tecto que eu aqui
cheguei.)

Eévov e ikétnv “héspede” e “suplicante” sao circunstancias
que o poem na condi¢ao de devedor de gratidao e retribuigao.
Sendo corintio, Belerofonte é ‘um estranho’ em Tirinto, onde
chegou carregado pela sombra de um crime; na sua patria, teria
morto um parente e sido condenado ao exilio. De Proito recebeu
asilo e purificagdo; por isso, consciente dos seus deveres, o
jovem expoe as razoes que lhe fundamentam a recusa (fr. 661.
vv. 15-21):
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Eyw d¢ Oeopovg Znva 0 ikéoov o€Bwv
IToottov te TV, O | €d€EATO elg DOLOVG
ATovVTa yaiav Ziov@ov OVoU T UG
évupe Xe1Qog alll’ émopaiag véov,
ovTwmOoT NOEéANOa déEaoBaL Adyoug

oLd’ elg vooovvTtag UBELoat dopovg EEvoug,
HLoWV £owTta detvov, O¢ pOeipet Bootova.

(Mas eu - por piedade para com Zeus protector dos
suplicantes,

e por respeito por Proito, que me recebeu no seu paldcio,
quando deixei a terra de Sisifo, e do meu crime

me purificou as maos, banhando-as no sangue fresco do
sacrificio -

nunca quis aceitar-lhe as propostas

nem insultar a morada doente de que era hospede.
Porque detesto uma paixao terrivel, que arrasa os mortais.)

Piedade (0¢PBwvV) € o primeiro dever que a protecgao de Zeus
olimpico lhe merece®, seguida da considera¢ao (tipuawv) a que
um anfitrido tem direito. A uma e a outra, Belerofonte nao

30 Cf. Hipp. Kalyp. fr. 434 Kannicht, onde se defende a doutrina contraria,
a do caracter inutil da piedade, e se incentiva o homem a sobreviver pelos
seus proprios meios. Barrett (1964: 18) e Roisman (1999: 402) sugerem neste
fragmento ressonancias politicas, que pudessem pressupor um incentivo
a Hipdlito de se revoltar contra o pai e, “pela forca do braco”, apoderar-se
do poder. Reckford (1974: 312) vai um pouco mais longe; além de captar
as ressonancias politicas, sexuais e filosoficas destas palavras que atribui a
Fedra, vé nelas e tentativa que a rainha faz de “corromper o jovem de corpo e
alma”. Essa hipdtese estreitaria o paralelo com Estenebeia, onde uma proposta
semelhante é feita a Belerofonte (fr. 661. v. 14). Este (Belerofonte fr. 286. wv.
10-12), j& depois de ter experimentado traicdes e intrigas, torna-se também
mais céptico quanto ao valor da piedade. Vide infraHipp. Kalyp. frs. 430, 446.
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pode responder com ‘insoléncia’ (UBotoat), aproveitando a
crise familiar que a casa de Proito vivia. Em contraposicao aos
seus deveres, 0 jovem apenas tem para colocar no outro prato
da balanga uma paixao, que considera terrivel e indesejavel,
porque de mortiferas consequéncias.

E na base da mesma reciprocidade da xenia que éditoo fr. 667:

Tic avdoa Tipna Eevamatny;

(Quem pode respeitar um homem que engana o seu
hospede / hospedeiro?)

O entendimento duplo dexénos, “hdspede” ou “hospedeiro”,
pOe em causa o autor destas palavras. Collard-Cropp (2008:
137) hesitam entre as duas possibilidades ao sugerirem:
“Provavelmente Belerofonte a acusar Proito ..., ou, mais
provavelmente ainda, Belerofonte a defender a sua propria
conduta do que Proito a repetir a acusagao falsa de Estenebeia”.
Mesmo a alternativa de Polux, Onomasticon 3. 58, “Euripides
usou as palavras Eevamdtnv, ‘0 que engana o seu hospede
/ hospedeiro” e evopdvov, ‘0o que mata o seu hospede /
hospedeiro”” nao servem para esclarecer a questao; por um
lado Belerofonte podia merecer essa falsa acusagao da parte de
Proito -lembremos que a Ama lhe faz a proposta de se apoderar
do paldcio de Tirinto, o que implicaria eliminar o rei (fr. 661. 14)-
, mas Proito, que o deportou para a Licia e o sujeitou a grandes e
perigosas aventuras, tinha também o intuito de o liquidar. Braet
(1973: 108) prefere entender que estas eram censuras dirigidas
por Belerofonte a Proito, no seu regresso da Licia, por ter sido
traido e empurrado para uma aventura que lhe poderia ter sido
fatal.

E na sequéncia desta situacio indesejavel que, mais adiante
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no monologo de abertura, Belerofonte regressa, numa espécie
de conclusao, ao mesmo modelo de catdlogo a que obedeciam
as suas primeiras palavras, desta vez para definir os padroes de
paixao existentes na vida (fr. 661. vv. 22-26):

AwmAot ya éowrteg évtoégpovtat xOovi

O peV Yeywgs ExOlotog elg Adnv @épet,

0 0'€lg TO CWEPQEOV €T AQETNV T &YWV £0WGC
CNAwTOg dvORWMOoLoLY, WV &NV €Y.
Ovkovv vouilw kat Oavelv Ye cw@EOvV.

(Dois sao, de facto, os tipos de paixao que se alimentam
na terra:

um, que se torna o nosso maior inimigo, leva ao Hades,
outro é a temperanga e a virtude que conduz.

Este € o desejavel para a gente de que pretendo fazer parte.
Proponho-me, portanto, ser sensato, mesmo que tenha de
morrer.)

Em simetria com o passo anterior (fr. 661. vv. 1-6), também esta
outrareflexao progride do universal para o individual, desta vez
incidindo no proprio Belerofonte como uma voz da consciéncia.
Todo o pensamento esta focado na paixao (épwrteg, €0wcg), que
o jovem distingue em dois modelos opostos (0 pev ... 6 d¢), o
que mata e o que estimula as melhores qualidades que um ser
humano pode almejar, “temperancga e virtude” (t0 ooV ...
apetv). A prépria radicalizagdo com que Belerofonte encara
um fendmeno tao complexo e subjectivo pode sugerir algum
excesso no modo de experimentar as exigéncias da ¢uvOLC.
Colocado entre um vopog austero, aquele que € desejavel por
um determinado grupo, e as exigéncias da natureza, talvez
Belerofonte protagonizasse nesta pega um exemplo do conflito
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tendencial entre vouog e @UOLG, as regras sociais e as exigéncias
da natureza, uma polémica muito em voga na época’.

Por outro lado no confronto com o feminino, circunstancia em
que os principios invocados sao postos a prova, a exaltagao com
que, possivelmente, repudia os conselhos e propostas da Ama,
mesmo se lhe assiste a razdo, nao deixa de comportar um tom
progressivamente mais misogino (fr. 666; cf. Hipp. 616-668):

0 nayxaxiot kat yoviy TLyoap Aéywv
HelLOV o€ TOLD’ Oveldog EEelmoL TIS Av;

O malvada e, além disso, mulher! Que insulto se te podera
dizer,
maior do que este? Que outra censura te fazer?

Euripides repete com frequéncia, em diversas circunstancias,
a simples palavra ‘mulher” (yvvn)), carregada de um azedume
misdgino, certamente fazendo-se eco da opiniao mais radical da
sua época. Vao no mesmo sentido as palavras, provavelmente
de Proito, com que a peca termina, depois de observar a loucura
de Estenebeia e as suas nefastas consequéncias (fr. 671):

KouiCet’ elow tvde miotevetv d¢ xon
yuvaukt undev 6oTiS €0 pOVEL BoOTwWV.

(Levem-na para dentro. Nao deve confiar
numa mulher, por pouco que seja, quem, entre os mortais,

tiver bom senso.)

Do mesmo modo em Hipdlito vv. 406-407, Fedra reconhece

31 Cf. frs. 897, 9292, Hipp. wv. 525-544, IA w. 543-557; Teseu, fr. 388.
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que, a todas as circunstancias da sua paixdo, acresce a sua
qualidade de mulher como motivo de reprovagao universal.

Confrontado com a confissao de um amor inaceitavel, o jovem
passa a constituir um perigo de dentncia junto do marido;
por isso lhe pode ser exigido um siléncio, que o vincula com
um juramento sagrado. Este expediente, célebre no Hipdlito
que conservamos ( 611-612, 657-658, 1306, 1309)%, estava
talvez também presente na primeira versao da peca, se assim
entendermos o fr. 435:

Tid v AvOelc pe diaaAng, mabelv oe det;
(Mas se te deixoir e tu me calunias, o que € que tu mereces?)

Um ultimo tépico condiciona a intervencao na histdéria do
jovem assediado: o seu fim. E, neste ponto, os testemunhos
conservados documentam duas solugdes contraditérias, uma
que permite ao jovem, além da revelacao que lhe traz de volta
a credibilidade, a vinganca; na outra, uma revelacao tardia que
nao o poupa da morte, embora lhe conceda um estatuto de
martir.

Belerofonte sai vivo e triunfante desta experiéncia extrema.
Ao perceber que, depois de o ter primeiro afastado para a Licia
sujeitando-o aos maiores perigos, Proito se prepara, no seu
regresso, para lhe montar nova cilada, o jovem antecipa-se a
forjar o seu proprio engano: atrair Estenebeia a uma proposta
de fuga, simplesmente para ter a oportunidade de a liquidar.
Pode ser alusivo a esse desfecho o fr. 669, em geral entendido

32 Aristofanes, em Ra. wv. 101-102, 1417, cita, com alteracoes, as palavras
revoltadas de Hipdlito (Hipp. v. 612), perante a Ama de Fedra, que lhe pede
segredo depois da confissdo insultuosa da paixdo da senhora. Cf. Th. w. 275-
276.
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como uma tirada em que Estenebeia, aliciada a uma fuga para
a Licia, confessava os seus receios sobre os perigos que tal
viagem a faria enfrentar; ao que Belerofonte respondia com a
capacidade do seu cavalo alado, Pégaso, habil em superar as
maiores dificuldades. A morte de Estenebeia seria, por fim,
relatada por um pescador que lhe havia resgatado o corpo do
mar. Podem alguns comentadores® imaginar uma cena final
em que Belerofonte, ex machina, e por isso protegido da ira de
Proito, finalmente revelava ao marido impotente a legitimidade
da sua vinganga (fr. 670).

O marido enganado

Ao marido, nesta histéria triangular, cabe acreditar nas
acusagoes que lhe sao confidenciadas pela mulher e crer que
‘sabe’ de facto o que se passou. A tragicidade do seu papel
consiste no desafio de distinguir verdade de aparéncia. Ai ou a
ira 0 empurra para uma acgao automatica, ou se proporciona um
agén com o rival, que nado servepara produzir o esclarecimento
sobre a suposta ofensa.

No que se refere a Proito, estamos circunscritos a suposigoes.
Vemo-lo, esclarecida a situagao, lamentar-se da sua credulidade
(vide supra fr. 671), mas nao sabemos o percurso que o levou a
essa revelacao. Somos tentados a imaginar, com Papamichael
(1983: 55) que pudesse haver bastante ironia no seu papel
de marido enganado, que se imaginava detentor da verdade
quando afinal era vitima da trama montada pela mulher e pela
Ama.

Em contrapartida, os frs. 437-441 do Hipdlito Velado parecem

3 Cf. Jouan-Van Lloy (2002: 14). A cena do deus ex machina, de uso
convencional na circunstancia, conhecia na Estenebeia uma solucao original;
gracas ao cavalo Pégaso, o proprio Belerofonte podia assumir, com grande
exuberancia cénica, esse papel.
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iluminar de forma mais clara um agdén que se estabelecia entre
pai e filho, Teseu e Hipdlito, no momento em que a caltnia
de Fedra os confrontava (cena equivalente a que se repete no
segundo Hipdlito, neste caso quando a puni¢ao de Hipolito esta
ja consumada). Este ¢ o momento em que o marido cobra razoes
do rival e em que conceitos de @uAia, de traicao e de UPBoLc tém o
seu lugar. Neste tipo de debate, entre o marido e o falso amante,
ponderam também contrastes de mentalidade que separam
diferentes geracoes. No que foi interpretado (Collard-Cropp,
2008: 483) como uma reprovacgao de Teseu, essas diferencas
estao patentes (fr. 437):

Opw d¢ tolc MoAAoLloY avOQW OIS EYw
tikTtovoav VPOV TOV TAEOoL0” evTtpoasiav.

(O que eu estou a ver é que, em muita gente,
0 sucesso anterior gera insoléncia.)

Tendo em atencao o sucesso que a vinda de Hipolito
para Atenas representou para a sua vida, o velho soberano
descortina no comportamento do jovem a ousadia de assumir,
como conquista sua, todo o territdrio, incluindo o estritamente
pessoal do seu rei e pai. O tom € o de um conceito universal,
que relaciona evmpadia, “o sucesso”, com VPoLS, “ainsoléncia”.
No que pode ser interpretado como uma resposta defensiva de
Hipdlito, uma clara simetria do discurso reformula a possivel
causa da insoléncia, justificando-a ndo com a evmpa&ia, mas
com TtAovtog, “a riqueza”, que identifica o estatuto do rei (fr.
438):

“YBowv d¢ Tiitel TAOVTOG, OV pedw Bilov.
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(A insoléncia é gerada pela riqueza, nao por uma vida
modesta.)

Dentro de um jogo de palavras de tom retdrico, a tiktovoav
UPowv da acusagao paterna, Hipolito responde, sem escamotear
o assunto, com um UPowv d¢ tikTel, mantendo UPBELS no centro
da polémica. Mas asvmpaéla, o sucesso que lhe era imputado
como um jovem protegido por uma boa estrela, ele responde
com uma antitese, entre TAovtog e pedw Plov, «a riqueza» e
«uma vida modesta», nao apenas assinalando o contraste entre
duas condic¢Oes de vida, mas, ao mesmo tempo, a oposi¢ao com
o seuadversario no debate.

O tom do agon vai subindo de vigor (fr. 439; cf. Hipp. vv. 928-
931):

DeL Pev TO YT TX TEAYHAT AVOQWTIOG EXELY
vy, tv' oav pndev ot devol Aéyev.

Nvv d’ evpooloL otdpaoL TdAnOéotata
KAETTOLOLY, (OTE UN dOKELY (&t XO1) DOKELV.

(Ah, pena é que os factos, para os homens, nao tenham
voz, para que nao existissem oradores espertos!

Mas como as coisas sao, com argumentos caudalosos se
ocultam as verdades mais obvias, de modo a ndo parecer
o que deve parecer.)

Esta é claramente uma critica acalorada de Teseu as
justificagoes do filho, que lhe parecem falsas. Usando como
argumento questoes de principio, o rei coloca em discussao,
com uma clareza insistente, a polémica estabelecida pelos
sofistas entre ‘accio e palavra’ (modyuata e ewvr / Aéyoc). E
a falta de coincidéncia entre ambas o que justifica a necessidade
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de uma retdrica dewvr), “habil” e “perigosa” ao mesmo tempo.
Desafiados a pronunciarem-se sobre questoes dificeis, os novos
oradores dao tanto melhor prova da sua competéncia, quanto
mais indefensavel for a parte que representam. Por isso, o que
comegcou por ser uma divergéncia entre ‘ac¢do e palavra” acaba
numa polémica entre “verdade e mentira’, ou entre ‘aparéncia
e realidade’.

A maior agressividade do pai correspondeum acréscimo de
vigor nos contra-argumentos do filho. Seguro da razao que lhe
assiste e a que o rei € surdo, Hipdlito assume-se como o detentor
do bom senso na discussao (fr. 440; cf. Hipp.vv. 1038-1044):

Onoev, TaEALV@ 0oL TO AWOTOV, €L PEOVELS
Yuvaiki tel@ov punde taAnon kAvwv.

(Teseu, o conselho que te dou é o melhor: se és sensato,
numa mulher nunca acredites, mesmo que ela diga a
verdade.)

O conflito entre a mentira e a verdade continua central na
contra-argumentacao de Hipolito, sempre rigoroso em encarar
de frente as reprovagOes paternas, escudado na razao que lhe
assiste. Em primeiro lugar, o apelo dirige-se ao bom senso, o
T QOVely, esperavel da experiéncia de um homem maduro. E
essa a qualidade que o apetrecha para arbitrar a polémica com
que se vé confrontado: saber distinguir a mentira ‘persuasiva’
(metOov) da verdade (t&dAnOn). Mas desta vez, desde a distancia
abstracta dos principios, Hipolito faz uma aproximagao ousada
da questao concreta que os confronta: uma mulher. E essa é,
para o misogino que o Hipdlito da primeira versao euripidiana
mostra também ser, a encarnacao do engano que, em condigao
alguma, merece confianca, até, por absurdo, quando fala
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verdade.

Uma ultima evocagao do Tempo, o arbitro mais seguro da
verdade, parece anunciar a reniténcia obstinada de Teseu, que
Hipdlito prevé s6 o tempo esclarecera (fr. 441):

Xpovog dLEpTwVv tavTa AANOeveLy @IAEL
(O tempo que se arrasta gosta de revelar toda a verdade.)

Por fim, o fr.446 parece corresponder ao desfecho da peca,
aquele momento em que Hipdlito sofre uma punicao injusta
por parte do pai, mas, em compensacao, se vé reabilitado e
venerado com um culto apds a morte:

0 paka olag EAaxeg TIHAS,
InmoAvO’ fowe, dx cwepEoaLVN V!
ovTtote Ovnroig

apetng AAAN dLvapLg pelCwv:
NAOe yap 1) mEoo0 1) petomioOev
¢ evoeBiag xaols EoOAT).

(O bem aventurado, que honras mereceste,

heroi Hipdlito, pela tua sensatez!

Nunca para os mortais

existiu outro poder maior do que a exceléncia.
Porque, mais cedo ou mais tarde, uma boa conduta
merece o seu galardao.)

Este é o elogio feito pelo coro de Hipolito e juntamente da
sua virtude, que lhe vale, como prémio, um culto apds a morte.
Recompensa equivalente lhe é anunciada por Artemis ex
machina no II Hipdlito (vv. 1423-1430).
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Tidos em conta estes trés exemplos significativos da producao
de Euripides, no que toca a preferéncia por um mesmo tema -o
motivo da rainha apaixonada e vingativa-, parece interessante
uma palavra final sobre uma certa estratégia de produgao
dramadtica que o poeta revela. A sua preferéncia vai, num
determinado lapso de tempo, para um certo tipo de assunto,
para que colhe, sem duvida, o interesse do publico. Cada
nova producdo funciona, para o poeta, como mais um teste
em que, mantendo uma trama de base, retoca no pormenor as
suas potencialidades com a obtencao final de um outro efeito.
Consciente deste jogo, o proprio publico estaria habilitado a
seguir e a apreciar a capacidade do poeta de ‘repetir’, sem o
‘esgotar’, um mesmo filao dramatico. Esta espécie de ‘recriagao
de si mesmo’ tornou-se claramente uma estratégia produtiva.
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