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RESUMO

Este artigo tem como objetivo abordar o indiciarismo como
metodologia para as pesquisas de histéria dos meios de comu-
nicacdo ou das midias, entendendo ambos como parte de um
campo mais amplo: histéria da Comunicacdo. Nesse sentido,
seguimos a caracterizacdo feita por Ana Paula Goulart Ribeiro e
Micael Herschmann (2008) sobre o campo de estudos da Comu-
nicacdo em termos de metodologia e pesquisa. Como exemplo
de aplicacdo do método cientifico de estudos indiciarios nesse
campo, analisamos a obra Histdria Cultural da Imprensa Brasil —
1800-1900 (2010), de autoria da pesquisadora Marialva Barbosa.
O indiciarismo foi criado pelo historiador italiano Carlo Ginzburg
com base na obra Mitos, emblemas e sinais (2009), na qual ele
apresenta o paradigma do saber indiciario, inspirado em Sigmund
Freud, Sherlock Holmes, o critico de arte Morelli e muitos outros.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria da Comunicacao. Historia dos meios
de comunicacdo. Midias. Jornalismo. Imprensa. Indiciarismo.
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1 Introducao

A histéria da Comunica¢io no Brasil vem se consolidando
como uma drea fértil em pesquisas, sobretudo, neste século. O
campo de estudos da Comunica¢io (principalmente o Jorna-
lismo) tem com a Histéria profunda ligagio. Os historiadores
recorrem aos registros noticiosos para elaborar suas narrativas,
como uma de suas fontes, € os comunicélogos utilizam o co-
nhecimento histérico no desenvolvimento de pesquisas da 4rea.
Ao mapear esse campo, Ana Paula Goulart Ribeiro e Micael
Herschmann (2008, p. 13-26) registram que a Comunicagio
no Brasil sofre de “presentismo”, pois a maioria das pesquisas
realizadas no pais privilegia aspectos e problemas relacionados a
contemporaneidade: estudos sobre pés-modernidade, globaliza-
40, novas tecnologias etc.

Os autores destacam que a andlise historiografica da Co-
municagio, ou dos meios de comunicagdo, ainda ¢ relegada
a um segundo plano. Mas o interesse por temas histdricos da
Comunicagao tem se apresentando, nos tltimos anos, como uma
tendéncia crescente, tanto na Comunicagio quanto na Histéria.
Na interface dessas duas 4reas, a proposta deste artigo ¢ abordar
o indiciarismo relacionado a pesquisas de histdria dos meios de
comunica¢io ou das midias, entendendo ambos como parte de
um campo mais amplo: histéria da Comunicagdo. A questio
principal que nos instiga é: o indiciarismo pode servir como me-
todologia para os estudos histdricos do campo comunicacional?

No desenvolvimento desta abordagem, de perspectiva ensais-
tica, recorremos a aportes tedricos das duas dreas: Comunicagio
e Histéria. O artigo tem trés partes: uma primeira na qual se
discute a definicio do campo de histéria da Comunica¢io; uma
segunda sobre metodologia de pesquisa indicidria; e uma terceira,
na qual analisamos a aplicagio do indiciarismo na obra Histdria

Cultural da Imprensa — Brasil 1800-1900, de Marialva Barbosa'.

2 O Campo de histéria da Comunicacao

O campo de Comunicagio tem como uma de suas dreas
de pesquisa os estudos de histéria da Comunicagio. Mas, antes
de pensar como o indiciarismo pode ser aplicado a esse tipo de
estudos, é importante definir melhor o que é histéria da Comuni-
cagio. No texto Histdria da Comunicagdo no Brasil: um campo em
construgdo, os pesquisadores Ana Paula Goulart Ribeiro e Micael
Herschmann, organizadores da obra Comunicagio e Historia:
interfaces e novas abordagens (2008), nos auxiliam nesse sentido.
Os autores, ao buscarem caracterizar o campo de estudos hist4-
ricos da Comunicagio, em termos de metodologia e pesquisa,

destacam que histéria da Comunicagio e histéria da midia (ou

! Este artigo, elaborado a partir
de levantamento bibliogrifico e
andlise da obra citada, integra o
projeto de pesquisa Memdria e
Histéria da Imprensa Capixaba,
desenvolvido desde julho de
2010, com o apoio do CNPq,
coordenado por Hérica Lene.
Entre os objetivos estao o estudo
do uso de jornais como fontes
histéricas e a manutengio e
alimenta¢io de um centro vir-
tual de meméria da histéria da
imprensa, uma base de dados o7
line <www.imprensacapixaba.
com.br>, criada em abril de 2011.




dos meios de comunicagio) nio sio exatamente a mesma coisa.

Comunica¢io ¢ um conceito amplo, que pode englobar
todas as formas de interacdo social, inclusive as comunicagoes
interpessoais. Se a consideramos como producio de sentidos
socialmente compartilhados, o conceito quase se confunde com
o de linguagem. A histéria da Comunicagio englobaria, além
das mudangas dos meios de comunicagio propriamente ditas,
uma gama de outras possibilidades (estudo das transformacdes
dos sistemas orais, da moda, da Arquitetura etc.) e quase se
confundiria com uma histéria da Cultura (RIBEIRO; HERS-
CHMANN, 2008, p.16).

Meios de comunicagdo de massa ou midias, por sua vez, nio
se constituem em conceitos abstratos. Os meios sdo tecnologias
que vém se desenvolvendo e ganhando novos usos em contextos
histéricos determinados. Estdo associados a formas de vida, a
organizagbes sociais especificas. Seu surgimento — a comecar
pela imprensa — se deu com a modernidade, com a consolidagio
de todo um conjunto de institui¢bes e formas de organizagio
social (como os estados nacionais, o crescimento do mercado, a
industrializacio, a urbanizacio, a secularizacio) e com a chamada
aceleragio da histdria (dindmica social marcada pela velocidade).

Os autores destacam que podemos pensar na histéria dos
meios de Comunicagio como parte de uma disciplina ou campo
de estudos mais amplos: de uma histéria Cultural ou de uma his-
téria da Comunicacio. Os estudos histéricos da Comunicagao no
pais ttm sido desenvolvidos por profissionais de diferentes campos
disciplinares: historiadores, cientistas sociais, comunicélogos
(jornalistas, publicitdrios ou outros estudiosos da comunicagao).

E como o indiciarismo pode servir como metodologia
proficua para os estudos desse campo? E que o discutiremos na

proxima segao.

3 Metodologia de pesquisa indiciaria

Como podemos definir indiciarismo? O pesquisador que
trabalha na perspectiva dos estudos indicidrios segue em busca
dos vestigios, sinais, sintomas, das marcas na tentativa de des-
vendar os acontecimentos histéricos. Esse tipo de metodologia
cientifica se insere na micro-histdria e recorre aos mesmos arti-
ficios que 0o médico ao analisar o paciente e tentar descobrir a
doengca; o psicanalista que quer desvendar os traumas e acessar
o inconsciente. Mdrcia Rodrigues (20006), na obra Exercicios de
Indiciarismo, esclarece que pensadores consagrados como Michel
Foucault, Walter Benjamin, Gilberto Freyre, Lucien Febvre,
Fernand Braudel, Mikail Bakhtin, Robert Darton, Peter Burke,
Carlo Ginzburg escreveram obras marcadas pelo apreco aos

pormenores e & conciliacdo entre racionalidade e sensibilidade,
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e realizaram, em suas obras, pesquisa minuciosa, detalhada e
exaustiva, revelando cardter detetivesco. O fio condutor de dife-
rentes obras desses pensadores ¢ a pesquisa indicidria baseada na
investigacdo de microestruturas politicas, econdmicas e sociais,
de aspectos corriqueiros do cotidiano e da intimidade social, de
acontecimentos pequenos na histéria (RODRIGUES, 2006).

A pesquisa indicidria utiliza, entre outras técnicas, o método
indicidrio desenvolvido pelo teérico italiano Carlo Ginzburg com
base nos estudos realizados no final do século XIX por Giovanni
Morelli. O objetivo de Morelli era identificar as falsificacoes de
pinturas famosas utilizando-se de pormenores mais negligenci-
dveis ¢ menos influenciados pelas caracteristicas da escola a que
o pintor pertencia, tais como: os 16bulos de orelhas, as unhas,
as formas dos dedos das maos e dos pés (GINZBURG, 1989).
Segundo o autor, os livros de Morelli sdo insélitos em relacio
aos outros historiadores de arte porque possuem ilustracoes de
dedos e orelhas e caracteristicas minuciosas que identificam um
determinado artista como um criminoso ¢ identificado pelas suas
digitais: “Qualquer museu de arte estudado por Morelli adquire
imediatamente o aspecto de um museu criminal.” (GINZBURG,
1989, p.143-144).

Castelnuovo, citado por Ginzburg, aproximou o método
indicidrio de Morelli ao que era atribuido a Sherlock Holmes
pelo seu criador, Arthur Conan Doyle. “O conhecedor de arte ¢
compardvel ao detetive que descobre o autor do crime (do quadro)
baseado em indicios imperceptiveis para a maioria.” (CASTEL-
NUOVO apud GINZBURG, 1989, p.145). Para Ginzburg, a
Psicologia moderna estaria ao lado de Morelli porque os nossos
pequenos gestos inconscientes revelam o nosso cardter mais do
que qualquer atitude formal. Segundo ele, Freud, em seu ensaio
O Moisés de Michelingelo (1914), se referiu ao método usado por
Morelli, que na época se identificava com um especialista em

arte russo, Ivan Lermolieff. Freud, citado por Ginzburg, afirma:

Creio que o seu método estd estreitamente aparentado a técnica
da psicanalise médica. Essa também tem por habito penetrar em
coisas concretas e ocultas através de elementos pouco notados
ou despercebidos, dos detritos ou “refugos” da nossa observagao.
(FREUD apud GINZBURG, 1989, p.147).

Ginzburg resume que “[...] pode-se falar de paradigma indi-
cidrio ou divinatério, dirigido, segundo as formas de saber, para o
passado, o presente ou o futuro [...] e tinha-se a semi4tica médica
na dupla face, diagndstica e prognostica.” Ele destaca ainda que
esse é o método nio s6 utilizado e aceito pela sociedade e pelos
médicos, ao identificar a doen¢a por meio dos sintomas, mas
também em um dos gestos mais antigos da histéria intelectual do

género humano pelo cagador “[..]Jagachado na lama, que escruta



as pistas da presa.” (GINZBURG, 1989, p.154).

4 O Indiciarismo em pesquisas de Comunicacao

A produgao em histéria da Comunicagio no Brasil tem como
uma de suas principais caracteristicas o predominio de pesquisas
monograficas, centradas em temas bastante especificos (um pe-
riédico, por exemplo) ou em determinados periodos de tempo
(em geral, nio muito extensos), conforme mapearam Ribeiro e
Herschmann (2008 p.18-23). Eles destacam, no entanto, que é
preciso também haver trabalhos de sintese, que sistematizam, di-
daticamente, o conhecimento acumulado nas pesquisas especificas
e que possam funcionar como subsidio para o desenvolvimento
de novas investigacoes.

Nesse sentido, a obra de referéncia é Histdria da Imprensa
no Brasil, de Nelson Werneck Sodré, publicada pela primeira
vez em 1966. Além do livro de Juarez Bahia, Jornal, histéria e
técnica: historia da imprensa brasileira (1990), sé recentemente
(no impulso das comemoracoes dos 200 anos de imprensa, que
se completaram em 2008) foram publicadas novas obras gerais,
como a de Marialva Barbosa (2007 e 2010) e a de Richard Ro-
mancini e Cldudia Lago (2007).

Neste artigo, ao abordamos o indiciarismo, optamos por fazer
uma andlise da obra mais recente de Marialva Barbosa, que é mes-
tre e doutora em Histéria pela Universidade Federal Fluminense e
p6s-doutora em Comunicagao pelo LAIOS-CNRS, Paris-Franca,
e dedica-se a pesquisas que fazem a interconexao entre Histéria e
Comunicagio. A andlise da obra mostra que a pesquisadora, em
sua obra Histdria Cultural da Imprensa — Brasil 1800-1900(2010),
faz um passeio investigativo minucioso e criterioso. Ela parte da
chegada da familia real em territério nacional, que, em fuga a
iminente invasdo de Napoledo Bonaparte de Portugal, inaugurou
a imprensa no Brasil, com mais de 300 anos de atraso — jd que
Johannes Gutenberg criou a prensa de tipos méveis, em meados
do século XV, na Moguncia, Alemanha, sendo rapidamente
expandida por toda Europa e chegando, inclusive, ao México
poucos anos depois (GIOVANINNI, 1987).

Com a fundacio da Impressao Régia em terras brasileiras, foi
também criado o primeiro jornal oficial do pais, Gazeta do Rio de
Janeiro, em 10 de setembro de 1808. A imprensa chega ao Brasil
em meio a um contexto de polémica, uma vez que trés meses
antes j4 circulava no territério nacional um jornal, clandestino e
opositor 2 Coroa, produzido em Londres por Hipdlito da Costa,
chamado Guazeta Braziliense.

A trajetéria investigativa de Marialva Barbosa nessa obra

encerra-se no inicio do século XX, nas primeiras décadas de
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1900, quando surge um leitor dvido por noticias sensacionais,
especialmente relacionadas a crimes, uma caracteristica ainda
mais marcante na imprensa contemporanea.Logo na introducio
do livro pode-se observar a perspectiva indiciarista da autora ¢
que estd implicita na linguagem adotada em todo o percurso da
obra. J4 no primeiro pardgrafo ela convida o leitor: “A histéria s6
existe no presente porque o passado deixou inscritos, no nosso
aqui e agora, vestigios maltiplos que indicam a existéncia desse
passado.” (BARBOSA, 2010, p.11).

A autora ainda refor¢a a necessidade dessa busca investigativa
ao convidar o leitor a “[...] seguir essas pistas para reinterpretar os
tempos de outrora tentando captar o espirito de outras épocas.”.
Logo em seguida ressalta: “Cabe ao historiador seguir rastros
deixados no presente, caminhando por esses tracos em direcio
as imagens do passado.”. Para ela, a imprensa também ¢ prédiga

em autorreferenciagio, porque:

Produz textos que falam de seu cotidiano e outros que deixam
pistas sobre suas relagdes com as instancias do poder. Por tras
das letras impressas, das fotos e das ilustragdes publicadas, é
possivel remontar todo o circuito da comunicacdo: o que eram
essas publicacdes, quem escrevia nesses jornais, para quem se
escrevia e, sobretudo, que interpretagdes fazia esse leitor anénimo,
que gradativamente, pelos indicios que um olhar mais detido
podera seguir, se transforma num ilustre conhecido (BARBOSA,
2010, p.11).

Para ela, escrever a histéria da imprensa nao é, certamente,
alinhar fatos e datas, nomes ¢ mais nomes, nem destacar os
personagens que se tornaram singulares nas construgoes engen-
dradas no passado para o futuro e que, na maioria das vezes, sio
tributdrias das estratégias de poder (BARBOSA, 2004).

Construir a histéria da imprensa, em sua visdo, requer fazer
o mesmo movimento da “escrita da histéria” (CERTEAU, 1982).
E perceber a Histéria como processo complexo, no qual estio
engendradas relagées sociais, culturais, falas e nao ditos. Compete
ao historiador perguntar pelos siléncios e identificar no que nio
foi dito uma razdo de natureza muitas vezes politica. Pensar his-
toricamente pressupoe contextualizar os espagos sociais em uma
cadeia de fatos, eventos, ocorréncias, costumes, instituicoes que se
conformam como um fluxo — antes e depois (BARBOSA, 2007).
Quando se fala particularmente de uma histéria da imprensa,
Barbosa destaca que hd que se considerar a nogio de sistema,
o cerne mesmo das relagbes comunicacionais. Assim, falar em
histéria da imprensa é falar em processos comunicacionais e das
intricadas relagoes que se desenvolvem em torno do sistema de
comunica¢io: o percurso que se faz ¢ que vai dos produtores do
texto as formas de apropriagio diferenciadas das mensagens pelo
publico (BARBOSA, 2004).

E se reportar ao que se produziu, de que forma, ao como se



produziu, para quem se produziu e que consequéncias essa pro-
dugio trouxe para a sociedade. E se referir, igualmente, a forma
como o publico reagiu aquelas mensagens e perceber de que forma
realizaram leituras ou interpretacdes plurais (BARBOSA, 2004).

A teoria da Histdria ¢, para Barbosa, um campo fundamental
para os estudos de jornalismo pelo fato de a Histéria se preocupar
com as razoes, as causas e os porqués. Considerar a Histdria ndo é
necessariamente realizar estudos histéricos, mas se valer da teoria
da histéria para empreender a andlise. Nesse sentido, ela destaca
que o principal postulado da historiografia refere-se 4 questio da
interpretacdo: nio se trata de recuperar o que de fato ocorre (até
porque ndo pode jamais ser recuperado), mas interpretar —a partir
da subjetividade do pesquisador — as razées de uma determinada
ac¢io social (BARBOSA, 2005).

Ao analisarmos a obra Histdria Cultural da Imprensa — Brasil
1800-1900 verificamos que a autora percorre o mesmo caminho
que os pesquisadores indiciaristas, ou seja, sua pesquisa resulta da
articulacio de principios e de procedimentos heuristicos centrados
nos “[...] detalhes, nos dados marginais, nos residuos tomados
enquanto pistas, indicios, sinais, vestigios, sintomas — segundo a
terminologia psicanalitica.” (RODRIGUES, 2006, p. 5).

Rodrigues (2006) define que indicios seriam documentos
oficiais e extraoficiais, as fontes secunddrias e voluntdrias, ou
seja, aquelas que o pesquisador busca intencionalmente, ¢ que, se
submetidas a andlise do discurso, semidtica ou sintomal, podem
revelar muito mais do que o testemunho tomado apenas como
um dado. Ela esclarece ainda que outras fontes podem ajudar
nesse processo, aquelas que nao foram convidadas a testemunhar
na construgio das narrativas histdricas, as fontes involuntdrias,
achadas por acaso, nao intencionalmente e que, as vezes teimam,

insistem e se intrometem na pesquisa:

Nesse caso, o pesquisador terd que lancar mao da conjugacao
razao e sensibilidade para que as fontes sejam ouvidas e arguidas
com criatividade, inteligéncia e consisténcia, considerando os atos
falhos, as metaforas, as metonimias, os deslocamentos na anélise
documental (RODRIGUES, 2006, p.6).

Esse método que une razio e sensibilidade esteve presente
ao longo da pesquisa investigativa de Marialva Barbosa (2010,
p.43-55), quando ela reconstréi as histérias do jornal impresso de
1821, Conciliador do Maranhio, especialmente no capitulo Uma
histdria pelas margens.... A pesquisadora observa as anotagdes ma-
nuscritas de leitores anénimos deixadas em edi¢coes do periddico
em microfilmes consultados pela autora na Biblioteca Nacional.
Depois, no capitulo Os jornais e o mundo dos escravos, ela consegue,
pela sensibilidade e andlise minuciosa de matérias publicadas e

gravuras, captar o sentido desse periodo pré-abolicionista, quando
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0s escravos comegam a se constituir como leitores e participantes

andnimos da vida politica brasileira. Para Marialva Barbosa:

Falar da relacdo da imprensa e mundo dos escravos é mostrar nao
apenas a forma como os periddicos se referem a eles ou realcar
os discursos mais ou menos favoraveis a abolicdo. Também nao é
somente reconhecer que, sendo objetos discursivos dessa imprensa,
tém suas vidas influenciadas por essas falas. Essa relacdo enseja
que se pense nas marcas que eles, como atores e sujeitos da
histéria, também deixam nos jornais. Suas marcas e feridas que
ficam expostas nas descricdes de antincios que procuram pelos que
reiteradamente se rebelam e fogem do cativeiro, estdo contidas
nesses periddicos, que se dividem com mais ou menos fervor em
favor de sua causa (BARBOSA, 2010, p.80)

A pesquisadora afirma que nos jornais e revistas do periodo
aparecem sub-repticiamente seus rostos e seus corpos. “Massa
amorfa, apresentada de maneira indiferenciada como coisa, os
homens de cor, os pretos ou as ‘pecas’, como chegam a ser referidos
nos antncios.” Ela ainda acrescenta: “[...] vivem em cidades onde
as multiplas sociabilidades permitem misturas que, certamente,
fazem com que tomem conhecimento do que aquelas publicacoes
falam a seu respeito.” (BARBOSA, 2010, p.80).

Esse momento de sua obra deixa claro pelas expressoes e
pela sua narrativa que a autora se comove com essa situacio de
indiferenca aos escravos e que se apropria do texto para denunciar
essas condigoes, mas sempre como muita sensibilidade.

Por meio dos vestigios, vai descobrindo o mundo dos escra-
vos e percebe que eles tém acesso 2 leitura. Para ela, hd indicios
que muitos escravos sabem ler ou pelo menos “[...] escutam
aquelas noticias que ecoam pelas ruas, pragas e casas-grandes.”.

Esses indicios estio em vdrias situagdes descritas pela autora:

A proximidade que alguns experimentam da casa de seus
proprietarios — exercendo fungdes domésticas ou mesmo como
escravo de ganho —, ou da cidade, j& que circulam por suas ruas,
pragas e vielas, ou mesmo a fungdo que exercem, leva-nos a buscar
indicios de suas leituras de primeira, de segunda ou de terceira
natureza e nos permite dizer que n&o é apenas passivamente que
figuram nas péginas das publicagdes. A venda avulsa de periddicos,
como a Gazeta de Noticias, a partir de 1875, se faz com o grito
estridente dos filhos dos escravos que apregoam pelas ruas do Rio
de Janeiro o novo jornal (BARBOSA, 2010, p. 80).

Marialva Barbosa constata ainda que, quando nao h4 leitura,
hd um grau de letramento entre muitos desses cativos que habi-
tam as capitais, pois na sociedade de idos de 1870 nao hd apenas
senhores ¢ escravos, como uma interpretagio simplista poderia
supor: “hd escravos de ganho e de aluguel e libertos exercendo
profissoes especializadas, como as de carpinteiros e pedreiros, o
que certamente faz com que lidem, pelo menos, com cédigos
numéricos.” (BARBOSA, 2010, p. 80). Ela ainda cita que alguns
manejavam as prensas tipogréﬁcas, o que fazia com que as letras
tipogréficas fossem parte do cotidiano do trabalho. Havia tam-

bém os trabalhadores livres nacionais exercendo as mais diversas



profissoes, artesios, comercidrios, empregados das industrias
téxteis e os imigrantes europeus. E constata: “No universo das
grandes cidades, o contingente de escravos ¢ representativo.”
(BARBOSA, 2010, p. 80).

A pesquisadora revela que a voz dos escravos ¢ o seu pensa-
mento, que ¢ produzido pela “[...] compreensio de mundo que
efetivamente exercitam”, figuram em um siléncio documental
dificil de ser ultrapassado. E acrescenta as dificuldades enfrentadas
por eles, e em todo o tempo deixa sobressair aspectos relacionados
com o indiciarismo, como as expressoes “siléncio documental”

e “rastros evidentes”:

A voz dos escravos e 0 seu pensamento, que é produzido pela
compreensdo do mundo que efetivamente exercitam, figuram
num siléncio documental dificil de ser ultrapassado. Como néo sao
produtores de textos, comunicando-se através das formas orais,
sempre silenciosas do ponto de vista da producéo de documentos,
ndo deixaram rastros evidentes de como se relacionavam com
0s impressos e como realizavam suas leituras e apropriagdes
(BARBOSA, 2010, p.84).

A técnica é a mesma usada pelos cagadores dos primeiros
agrupamentos humanos, como explica Ginzburg, citado por
Rodrigues, cuja investigacio era baseada nos indicios, pegadas
na lama, ramos quebrados, bolotas de esterco, tufos de pelos,
plumas emaranhadas, odores estagnados. (GINZBURG apud
RODRIGUES, 2006, p.10).

Barbosa afirma que somente considerando os “[...] vestigios
do passado como possiveis mensagens — e para isso hd de haver
consciéncia histdrica no presente que tenha disponibilidade para
visualizar leituras e interpretagoes — é que serd possivel recupe-
rar essa voz . Para ela, as formas de compreensio do mundo se
exercitavam em contato com a sociedade perpassada pelos jornais
impressos. Por essa razio: “E preciso uma predisposigio, no tempo
presente, para pensar os escravos no apenas como objetos, mas
como sujeitos histéricos que viviam num mundo de multiplas
vozes.” (BARBOSA, 2010, p. 84).

A existéncia de escravos leitores, segundo a ela, é um aconte-
cimento do passado histérico, que foi esquecido durante décadas.
“O passado, sempre contido no presente pelas artimanhas da
memoria, faz com que se possa, em algum momento de nossa
consciéncia histérica, relembrar aquilo que foi sistematicamente
esquecido.” (BARBOSA, 2010, p. 84). A memoria, ressalta, é um
conceito tecido nas disputas e didlogos com que indmeros autores,
desde o século XIX, tentam dar conta da complexa teorizacio
em torno de uma problemdtica importante para diversos campos
do conhecimento: “Histdria, por outro lado, define-se por ser
um campo de conhecimento, uma disciplina, uma pratica, uma

escrita. Uma escrita com fungio simbolizadora que permite 2
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sociedade situar-se, abrindo espago para o préprio passado.”
(BARBOSA, 2005a, p.107).

Falar em meméria é, pois, se referir a quatro postulados fun-
damentais: “meméria ¢ acio do presente; enseja necessariamente a
ideia de disputas por significagoes; é produto da dialética lembrar
e esquecer, sendo, portanto, lugar de escolhas; e, finalmente, é
projeto em diregao a um futuro desejado.” (BARBOSA, 2005a,
p-107). Morel, citado por Barbosa, afirma que fazendo um ba-
lanco histérico das produ¢des que procuram interpretar o grau
de letramento ou de leitura escrita dos escravos do século XIX,
percebe-se que é pequena na historiografia brasileira a producio
sobre os escravos e ex-escravos com o mundo letrado. E narra
o caso da jovem escrava Eduarda, que sintetiza como agentes
histdricos deixaram marcas no papel impresso, como exemplo

de leitura de terceira natureza daquela época:

Perambulando pela rua, na manha de 11 de fevereiro de 1886, com
hematomas e feridas abertas no rosto e nos bracos, marcas visiveis
da tortura que Ihe foi imposta por sua dona, Eduarda é abordada
por uma senhora que a dissuade a dirigir-se a Chefia de Policia,
aconselhando-a a ir até a redacao da Gazeta da Tarde, no centro
do Rio de Janeiro, onde estaria mais segura e poderia ser ouvida.
O jornal fora fundado pelo lider abolicionista José do Patrocinio,
em 1881 (MOREL apud BARBOSA, 2010, p. 86).

Segundo Morel, a escrava e uma outra que ficaram no mesmo
cativeiro, receberam assisténcia médica, para que curassem os
ferimentos, mas antes foram conduzidas ao juiz da 22 Vara Civil.
Patrocinio divulgou na imprensa os acontecimentos. “Eduarda
nao sabe ler, mas fora capaz de compreender quando a senhora
que a abordou sugeriu que se dirigisse & redacao do jornal de
propriedade de José do Patrocinio.” (MOREL apud BARBOSA,
2010, p. 86). Barbosa destaca o simbolismo e a importincia das
letras impressas nessa sociedade, representados pelos periddicos
que a acolheria: “Eduarda realiza nesse momento a leitura de
terceira natureza.” (BARBOSA, 2010, p. 87).

A pesquisadora destaca que o caso das duas escravas que
estavam sendo torturadas até a morte, por uma senhora abastada,
amante de um rico comerciante, tinha todos os ingredientes que
podem interessar o leitor: “a tortura contra indefesos, a situagao
de pentria e indigéncia das vitimas ¢ o poderoso contra o fraco.”
(BARBOSA, 2010, p. 87).

Outro exemplo interessante citado por ela é do niimero de
15 de outubro de 1887 da Revista Illustrada. Trata-se da imagem
que reproduz uma cena da leitura dos escravos. Sob a legenda “um
fazendeiro também fez uma descoberta que o deixou embatucado!
Um escravo lia no leito para seus parceiros ouvirem um discurso
abolicionista do Conselheiro Dantas.” Aparece um cendrio rural,

onde 11 escravos formam uma roda: no centro um deles segura



um jornal. O titulo do periédico é “O paiz”. Segurando a primeira
pagina, um lé. Os outros — sete homens, duas mulheres e uma
crianga —, escutam boquiabertos. “Apoiam-se nas enxadas e fazem
o mais absoluto siléncio. Escutam com atengio as palavras que do
mundo impresso invadem o mundo oral.” (BARBOSA, 2010, p.
105-106). A cena mostra que, mais do que uma prética de leitura,
a possibilidade de os escravos serem leitores dos jornais. Leitores
de primeira natureza como aqueles do centro da roda, leitores

de segunda natureza como aqueles que ouviam. A cena indicava:

[...] apesar dossiléncio reiterado de décadas sobre as praticas desses
sujeitos em relacdo a sua agdo naquele mundo, vez por outra,
aparece uma imagem, uma indicacdo, uma figuragcdo, um resto,
uma rastro, um vestigio mostrando que existe, de fato, muito
mais correlacao entre imprensa e escraviddo do que poderiamos,
a principio, supor (BARBOSA, 2010, p.106).

Gizburg (1986, p.177) afirma: “se a realidade ¢ opaca, existem
zonas privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifrd-la.”.
Nesses exemplos analisados da obra de Marialva Barbosa, ficou
claro que a autora utilizou o indiciarismo para desvendar as zonas
nebulosas, ao usar as informagdes as margens dos periddicos ou
ao reconstruir o papel importante deles no periodo do Império
e, principalmente, reconstituir a participa¢dao dos escravos no
mundo dos letrados por meio de leituras de primeira e segun-
da natureza, além da descoberta desses jornais como fonte de
dentncia de maltratos. Por meio da associagio “sensibilidade
e razio” que o paradigma indicidrio apresenta, ¢ possivel uma
aproximagdo maior com o nosso passado histérico, de forma
mais vibrante e verdadeira.

A pesquisadora encerra seu livro afirmando de forma indi-
cidria que: “[...] o leitor é parte fundamental na construcio desse
texto. Procuramos seguir suas pegadas, em tragos que deixam
registrados e que o tempo vai apagando paulatinamente.” (BAR-
BOSA, 2010, p.253). Ela ainda reforca essa ideia, acrescentando:

Recuperar a face dos leitores do passado, também, ndo é tarefa
facil. Mas eles deixaram inimeras marcas que podem remeter
as formas como se relacionavam com os textos e, sobretudo, ao
entendimento que faziam e produziam a partir daqueles textos
(BARBOSA, 2010, p.253-254).

Essas marcas estariam “[...] escritas de muitas maneiras e
através de muitos gestos.”. E ela complementa falando das fon-
tes no qual perscrutou essa busca, que podem estar sob a forma
manuscrita, escrita 2 margem das publicacoes, indicando uma
leitura atenta, “[...] uma leitura que vai e volta [...]”, na tentativa
de descortinar conceitos e entender o mundo, como também
podem estar “[...] no siléncio que se produziu sobre alguns
leitores do passado.” (BARBOSA, 2010, p.253-254). Leituras

multiplas, plurais, de primeira, de segundo, de terceira natureza
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dio vida aos periddicos que surgem e desaparecem ao longo do

século XIX no Brasil.

5 Consideracoes finais

O campo da histéria da Comunicagao no Brasil vem se con-
solidando como uma drea fértil em pesquisas, sobretudo, neste
século. Na interface das duas dreas — Comunicacio e Histéria —,
a proposta deste artigo foi abordar o indiciarismo como meto-
dologia para as pesquisas de histéria dos meios de comunicagio
ou das midias, entendendo ambos como parte de um campo
mais amplo: histéria da Comunicacio. O pesquisador que tra-
balha na perspectiva dos estudos indicidrios segue em busca dos
vestigios, sinais, sintomas, das marcas na tentativa de desvendar
os acontecimentos histéricos.

Nesta abordagem, tomamos como exemplo a obra Histdria
Cultural da Imprensa — Brasil 1800-1900, de Marialva Barbosa,
cuja andlise mostrou a proximidade com o paradigma indicidrio
de Carlo Ginzburg. Verificamos que o indiciarismo pode ser ttil
as pesquisas de histéria dos meios de comunica¢io ou das midias.

A andlise mostrou que a autora percorre o mesmo caminho
que os pesquisadores indiciaristas, ou seja, sua pesquisa resulta
da articulagio de principios e de procedimentos heuristicos cen-
trados nos detalhes, nos dados marginais, nos residuos tomados

enquanto pistas, indicios, sinais, vestigios e sintomas.

Between Communication and History: the
“indiciarismo” as methodology for historical
research on the medias

ABSTRACT

This article has as objective to approach the “indiciarismo” as
methodology for the research of History of the Medias, unders-
tanding as part of a ampler field: History of the Communication.
In this direction, we follow the characterization made for Ana
Paula Goulart Ribeiro and Micael Herschmann (2008) on the
field of studies of the Communication in terms of methodology
and research. As example of application of the scientific method
of studies about “indiciarismo” in this field, we analyze the
workmanship Histéria Cultural da Imprensa Brasil — 1800-1900
(2010), of authorship of the researcher Marialva Barbosa. The
“indiciarismo” was created by the Italian historian Carlo Ginzburg
on the basis of the work Mitos, emblemas e sinais (2009), in
which it presents the paradigm of knowing of the “indiciarismo”,
inspired by Sigmund Freud, Sherlock Holmes, the critic of Morelli
art and many others.

KEYWORDS: Communication — History. Medias — History. Jour-
nalism. Press. “Indiciarismo.”



Entre la Comunicacion y la Historia: el
indiciarismo como metodologia para la
investigacion histérica sobre los medios
RESUMEN

Este articulo tiene tan objetivo para acercarse al indiciarismo
como la metodologia para la investigacién de la historia de los
medios, entendiendo como parte de un campo mas amplio:
Historia de la comunicacién. En esta direccion, seguimos la
caracterizacién hecha para la Ana Paula Goulart Ribeiro y Micael
Herschmann (2008) en el campo de los estudios de la comuni-
cacion en términos de metodologia y la investigamos. Como
ejemplo del uso del método cientifico de indiciario estudio en
este campo, nosotros analizan la ejecucién Histéria Cultural da
Imprensa Brasil — 1800-1900 (2010), de la investigadora Marialva
Barbosa. El indiciarismo fue creado por el historiador italiano
Carlos Ginzburg en base de la ejecucién los Mitos, emblemas
e sinais (2009), en los cuales presenta el paradigma de saber
indiciario, inspirados por Sigmund Freud, Sherlock Holmes, el
critico del arte de Morelli y muchos otros.

PALABRAS CLAVE: Comunicacién — Historia. Medios — Historia.
Periodismo. Prensa. Indiciarismo.
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