\ol. 26, No. 93 (2005) 183

MARIA CANO:* LA ENDEBLEZ DE UN
SIMBOLO

Carlos Ma. Ramirez Aissa
Resumen
Se aborda €l estudio del filma partir del concepto de género cinematografico, después
la forma narrativa, la puesta en escena y el plano, interrelacionando los tres aspectos,
para intentar a través del como capturar el qué o significado filmico, y comentar la

imagen depresiva ofrecida por la directora de una congénere que simboliza €l modo
diferente de ser mujer en la historia de Colombia.
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Biopic, melodrama, cine politico, justicia, efecto depresivo.

Abstract

The study of the filmis undertaken from the concept of cinematographic genre, then the
narr ative form, the staging and the shot, intermingling these three aspectsin order totry
through the how to seize the what or film meaning, and to comment on the depressing
image offered by the director of a political leader who symbolizes the way it isto be a
woman in Colombia’s history.
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Biopic, melodrama, political film, justice, depressing effect.

1 Créditos: 1989. Focine. Directora: Camila Loboguerrero. Guion: Luis Gonzalez, Felipe Aljure, Camila
Loboguerrero. Fotografia: Carlos Sanchez. Musica: Santiago Lanz. Con: Maria Eugenia Davila, Frank
Ramirez, Diego Vélez, Maguso, German Escallon, Jorge Herrera.
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1. Introduccion

L os primeros biopics se propusieron apun-
talar las figuras histéricas —Luis Pasteur
(1937), La vida de Emilio Zola (1937), El
joven Lincoln (1938). Posteriormente, algu-
nas peliculas abordaron el género de una
manera mas critica, como, por €jemplo,
Malher (1975), Valentino (1976), de Ken
Russell. Lareglaparahacer unapeliculadel
género es que el personaje sea del conoci-
miento previo del publicoy poseedor deuna
imagen dentro de laaudiencia. El proposito
de la pelicula es, bien apuntalarla, bien de-
rribarla del pedestal. A nuestro juicio, esto
ultimo eslo que hace Camila L oboguerrero,
aungue con comprensiény afecto. Espor ello
gue cierto tipo de espectadores y espectado-
ras salen defraudados de las salas de proyec-
cion, unareaccion que € film vaticina con
la escena del desconcierto de unas colegia
las ilusas al toparse con lo que queda de la
leyenda (escena 3b).

La profesion u oficio del personaje
biografiado encauza las previsiones del es-
pectador. Los filmes citados tratan sobre la
vidade un escritor, un politico, un musicoy
un actor. Con elementos del melodrama, el
film cuyo estudio vamos aabordar nos cuenta
la trayectoria de una pionera del sindicalis-
mo colombiano en el contexto de los afios
veinte. Lo “melo” se dispone mediante una
mujer que sufre por sus sentimientos y un
varon desprovisto de la capacidad y €l len-
gugje para darles respuesta. Y lo “dramati-
co” através delas vicisitudes de unalucha-
dora social en una época en la que la hege-
monia conservadora se resquebrajaba para
cederle el poder alahegemonialiberal. A la
insercion del melodramaen €l cine politico,
conunfinal infelizen ambosgéneros, sedebe
mas que a nada €l efecto disférico que in-
yecta.
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En cuanto a contexto, en sentido més am-
plio, el film serecreapoéticamenteen later-
cerafase del casi medio siglo de una“belle
epoque’ ala colombiana, y lo hace combi-
nando una pulcra puesta en escena con la
depuracion delos elementoslacerantesdela
historia. Laprimerafacetalacumplebrillan-
temente evocando con primor el encanto de
un tiempo perdido, con lasviejas casonas de
provincia, deinteriorescélidosy amplios, las
modestas estaciones en tierras atas o bajas,
las conversaciones de los viagjeros, las des-
pedidas en losandenes o enlosplayones, los
caminos destapados de una geografia ama-
ble, las calles empedradas con huellaslaten-
tes del tiempo perdido, ladignidad y atilda-
miento de las gentes, sean pobres o no, la
chismografia del vecindario, en fin, todo
aquel mundo que es yamemoria o poesia.

Un mundo también de episodios violentos
pero puestos bajo el control de una mirada
selectiva. Hasta la masacre de gente que re-
clamaderechos pacificamente es presentada
mas como evocacion que como realidad, y
con detalles curiosos, como el de un cadaver
montado todavia sobre un burro vivo, o poé-
ticos, como la nube de humo que sevaacla-
rando en primer plano, o el sonido delacam-
pana de la estacion en uso litdrgico de hon-
ras funebres. Con unalarga pausa en negro,
el horror es escamoteado, mientrasqueen la
banda sonora se oyen los gritos y lamentos
de las victimas, pero no las réfagas de plo-
mo. El propésito de moderar € planteamiento
se manifiesta también en lo que podriamos
denominar el maquillaje ideol égico, puesto
gue del proyecto de Mariay sus comparieros
se eliminan los elementos més polémicos,
como seria la dimension comunista, dejan-
do solamente la faceta reivindicativa y na-
cionalista
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2. Segmentacion del argumento

Laprimeratareadel andlisisfilmico esdivi-
dir lapeliculaen secuencias. En sumayoria,
éstas se denominan escenas, y suelen ser de-
finidas como lasfasesdelaaccion quetrans-
curren dentro de un espacio y un tiempo re-
lativamente unificados. Utilizaremos las|e-
tras Fy C, respectivamente, para los titulos
de crédito del comienzoy del final. Con le-
tras mindscul asidentificaremos|as escenas.
Mediante este sencillo procedimiento plan-
teamoslas partesmayoresdelapelicula, con
d findeayudarnosavisualizar e modo como
seorganizalacausalidad, el tiempoy lahis-
toria.

C. Inserto de contexto y titulos de créditos
1. Laenfermedad de Carmen Luisa

2. El comienzo de la evocacion de Maria
Cano

a  Visitade Tomés Uribe

b. Aclamacién de Maria como “flor
del trabajo”

Tareas de Mariacomo militante
Nueva vistade Tomas

Ignacio imprimiendo su periodico

- o a 0

Dialogo de Mariay Carmen Luisa

VigeaBogota

0 Q@

Encuentro de Maria e Ignacio

Fundacién del Partido Revolucio-
nario de los Trabajadores

j. Visita a Ministro y discurso de
Maria en un balcon

k. Ignacio se declaraaMaria Cano
I. Girapor Boyaca
m. Retorno de Ignacio a Cali

n. Visitade Mariaalgnacio en Cali
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0. Convencion de LaDorada

p. VigeaCiénaga

g. Refriega entre huelguistas y las
fuerzas de seguridad

r.  Huiday separacién de Mariaelg-
nacio

s. Masacre deloshuelguistas

t.  Detencionesde Maria, Tomés, |g-
nacio y Mahecha

u. Pactode Ezequiel y el Ministro
Discusion de Mariay Ezequiel
Cartade Ignacio desde la URSS

\%
W,
X. Reencuentro de Mariae Ignacio
M

3. Maria Cano concluye su evocacion

a. Muerte de Carmen; reproches de
Mariaalgnacio

b. Didogo de Mariay lascolegiaas

c. Mariaoye por radio noticias poli-
ticas

En el esquema propuesto se advierte de in-
mediato la relevancia de la evocacion en el
modo de estructurar lahistoria. EI argumen-
to presentala sucesion de los acontecimien-
tos sin seguir su orden cronolégico. El film
comienzacon lavejez delaprotagonistaan-
tesde sernosmostradalajuventud, para, des-
puésderecorrer algunostramos de ésta, vol-
ver a punto de partida. Esta es la causa de
que lahistoria de Maria Cano sea presenta-
dacomo un contraste muy marcado entreun
tiempo de ilusiones y dinamismo, frente a
otro de desconfianzay pardisis. Quedamos
advertidos desde e comienzo del film que
esta mujer, otrora tan famosa, enaltecida o
calumniada, se encuentra en ese terrible
momento en que las voces del pasado se es-
cuchan més altas que las del presente.
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A la primera escena la hemos denominado
“laenfermedad de Carmen Luisa’ porquees
el gedetodaella. Seiniciacon lapresenta-
cion con planos sucesivos de Ignacio mo-
viéndose por la casa, de Maria acostada en
una desordenada cama, y de Carmen Luisa
duchandose. Ignacio parece cuidar dela sa-
lud de las dos mujeres, pues registra la co-
rrespondenciaaMaria, y se cerciorade qué
hace Carmen Luisa cuando se encierra. De
un momento a otro, ésta cae pesadamente al
pisoy sedesatalacrisis: entrelosdos perso-
najes centrales de la historia existe una agu-
da desavenencia; no obstante, contrastan el
autocontrol del hombre y la angustia de la
muijer. Suponemos que Maria busca alguna
salida a la desesperacion, y que la huida al
pasado es la Unica que tiene a su alcance.
Mediante un plano subjetivo, la vemos mi-
rando a Ignacio (fig. 1), y de un plumazo
cambialaimagen de éste por ladelaherma-
na, dando un salto atras de muchos afios.

Esta sustitucion subita, sin suavizar median-
te algun fundido u otra técnica, hace que la
evocaci6n de Maria sea presentadacomo una
fugadelareaidad. Al final delatrama, cuan-
do retorne a€ella, tras haber pasado revistaa
|los mejores afios de su viday visto méas cla-
ras las cosas, sera para hacerle frente a la
verdad. El modelo argumental se basa, por
consiguiente, en lamanipulacién del tiempo
mediante un Unico y larguisimo flashback,
con €l fin de plantear |a preguntade como es
posible que una persona tan famosa, que ha
hecho historiaen el feminismoy en el sindi-
calismo nacionales, haya podido acabar
como unaancianadipsémanadignade com-
pasion (fig. 1).

3. El tiempo

La evocacion del pasado se inicia con los
venturosos dias de unamujer feliz que vive
en un caserén en compafiia de dos herma-
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Fig. 1. Mariainiciando susrecuerdos

nas, escribiendo poemas de amor, ayudando
ala gente pobre y conversando con un pri-
mo progresista. Por ese canal apacibley co-
mun habria discurrido su existencia, pero
gracias a una conversion espontaneay facil
se aparta de él, einiciauna historia publica
gue es la que nos va a ser contada en sus
fases mas significativas. Mediante recursos
no diegéticosa comienzo de algunas secuen-
cias las acciones quedan ancladas en € es-
pacioy e tiempo, de la siguiente manera:

A. Medellin, abril de 1963
- Medellin, 1925
- Cdi, 1926
- Bogotd, noviembre de 1926
- Sogamoso, diciembre de 1926
- Tunja, 1926
- Medellin, 1927
- Cdi,(sf)
- LaDorada, septiembre de 1927
- Plazade Ciénaga, marzo de 1928
- Medéllin, (sf)
- Ciénaga, 5 diciembre de 1928
- Medéllin, (sf)
B. Medellin, 1963
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La historia relatada se abre en Medellin en
1925y secierratambién en Medellin en una
fecha no especificada por medio de un texto
Sin embargo, un el emento deladiegesisnos
ayudaaaproximarnosaella. Ladltimacarta
que remite Ignacio, desde el exilio de
Stalingrado, estafechada en agosto de 1934.
Suponiendo que €l retorno debid ocurrir en
torno a ese afo, la historia evocada desde el
tiempo presente, entre la enfermedad y la
muerte de Maria L uisa Cano, abarca aproxi-
madamente nueve afios, separados por la
masacre de Ciénaga en dos fases de signo
opuesto. Esto quiere decir que el tiempo de
laactividad politicade MariaCano como di-
rigente durd unos cuatro afios, mientras que
los otros cinco se le fueron sin poder hacer
nada, bien sea por haber sido encarcelada,
bien sea por haberse quedado aislada, sin
comparierosy sin masas. Tal vez muy poco
tiempo para construirle un pedestal alale-
yenda. Los 29 afiosde “vidaen pareja’ con
Ignacio son tan oscuros e insustanciales
que no merecen pasar de la historia al ar-
gumento.

Fig. 2. Imagen de Carmen Luisa, conlaquefinalizala
retrospeccion

Essignificativo queel flashback seiniciacon
un primer plano de Maria, cuyo rostro pasa
en un momento de una mueca de angustia a
unasonrisa pléacida, suscitada por laimagen
de una Carmen Luisa contentay activa. La
misma técnica es utilizada para finalizar €l
flashback. Vemos en primer plano €l rostro

187

de Carmen L uisa, reflejando velozmente el
paso de la aegria por lallegada de Ignacio,
alatristeza (fig. 2), y sospechamos que ese
Unico indicio ha sido puesto ahi para suge-
rirnoslaclase de vidaque debi6 tener Maria
apartir deesedia, y que el argumento senie-
ga a contarnos. Cuando Maria vuelve de su
paseo por los afios felices al presente, laex-
presion de ansiedad retorna a su cara; pero,
sumando alafuerza del alcohol ladelavo-
luntad, es para aceptar loirremediabley en-
frentarse alo que si tiene algin remedio.

4. Lascriaturasdel ideal

Dejemos al personaje en ese momento tre-
mendo de su existencia'y devolvamonos al
inicio de la historia. Tres hermanas huérfa-
nas de padre y madre habitan una amplia
casona de hermoso patio con corredores.
Frentea Carmen, que esunamujer laboriosa
y hogarefia, Maria es imaginativa 'y extro-
vertida. Rurraes unaespecie de pitonisaque
adivinalasuerte consultando a sus palomas.
Tras de esta breve descripcion del contexto
familiar, alaque siguelaescenade unaapa-
sionadaintervencion en favor deunafamilia
gue vaa ser desalojada por laautoridad, nos
encontramos a Maria convertida en una li-
der obrera, lacasaen oficinay las hermanas
en alegres colaboradoras. Como sindicalista
Se esperan acciones concretas dereivindica-
cién, y como revolucionaria, ideal es abstrac-
tosy de gran alcance. Lacoherencia supone
una relacién entre ambos, de suerte que las
primeras se enfundan en los segundos. No
es lo mismo luchar para conseguirles a los
trabajadores bafios decentes o comodas si-
llas, que paratraer “un mundo sin esclavos’.
Un personaje que se impone en la vida lo-
grar una meta como ésta se declara servido-
rade un suefio de justicia, y nos hace identi-
ficarlacon prototipos admirables, como, para
citar el patrén mas venerado en el mundo de
laficcion, Don Quijote.
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Fig. 3. Tomés con Maria, en Boyaca

Unalucha de este alcance requiere, sin em-
bargo, un partido, comparierosy enemigosa
quienes abatir. Es decir, una especie de or-
den de caballeria. El personaje que usa €l
argumento para darle un giro a la vida de
Maria es Tomas. Este la pone en el sendero
donde va a encontrarse, no solo con las lu-
chas obreras, sino también con Ignacio, €l
hombre que sera clave en su vida. Tomés es
bastante parecido a ella. El argumento des-
taca este aspecto al mostrarlos compartien-
do los momentos de euforia, como cuando
cantan abrazados La Internacional (fig. 3) o
comunicandose entrafiablemente el sentido
desusvidas (escenap). Sin embargo, vemos
en Tomas un matiz de cautela reflexiva (es-
cena o), quelo diferenciade Maria, y sugie-
re que ella es la mas emotiva del grupo. Su
expresion “es justo” es el motivo que sirve
para caracterizarla como una mujer cuyos
resortes para la accién vienen, por encima
decualquier otraconsideracion, del impulso
espontaneo de equidad.

Laimpresion desencillez que produced film
proviene sobre todo de haber simplificado
al méximo su unidad y su variedad. Lanece-
sidad dejusticiaesel gjequearticulatodo el
argumento, y las variables individuales si-
guen €l principio de construccion del perso-
naje plano. Como sucede con Tomés, en la
caracterizacion de Ezequiel hay un solo ras-
go, laindecisién, hastaque d final seresuel-
ve ahacer algo. SeofreceaMariaparadarle
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opiniones razonables, escribirle discursos
eruditosy bien fundamentados (escenac), y
contarle chismes (escenal), pero ellaignora
siempresus ofertas porquelo suyo esel arran-
que, €l lenguaje sencilloy lamoral libre. La
definicion del modo de ser de Maria depen-
de en buena parte de su contraste con
Ezequiel. Latallareducida, €l vestuarioy los
gestos del actor dan a persongje unainsig-
nificanciafisicay moral que hacen de él una
caricatura.

Fig. 4. Rall Mahecha llegando a Ciénaga

El Unico rasgo que delimita el carécter de
Mahechaes, por €l contrario, lavoluntad fir-
me. En lameta de hacer un mundo mejor, la
razon, el sentimiento y lavoluntad se repar-
ten en dosis diferentes entre |os personajes,
y aéste le toca poco de las dos primeras fa-
cultadesy mucho delatercera. Corresponde
alo que en diferentes campos suel e denomi-
narse un voluntarista. El es quien propone
lanzar lahuelga de las bananeras (escena o),
y quien finalmente logra imponer sobre el
grupo su punto de vista. En la relacién de
Mariacon él seexcluyelo personal, limitan-
dose alo que podriallamarse “€l oficio” de
trabajar por lajusticia. Detodo € grupo, so-
lamente es Maria quien apoya su propuesta
sin ningunacondicion. Con Ignacio, leacom-
pafian en la aventura de Ciénaga, de la cual
es €l sujeto principal, como se encargan de
recalcarlo la puesta en escenay el montgje
de lallegada a la zona bananera (fig. 4). El
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elemento més significativo de su vestuario
es la pistola, la cual, junto con la tremenda
determinacion que lo caracteriza, sugiere la
posibilidad de unaopcidon inquietante de cara
al futuro. No es necesario decir ahora cudl.

Fig. 5. Ladespedida de Maria

Del grupo de estos luchadores por lajusticia
quien més destacaesIgnacio Torres. Si en el
parrafo anterior poniamos a Mahecha en la
esfera de la voluntad, a Ignacio hay que si-
tuarlo en lade laracionalidad. El relato nos
lo muestradesde el comienzo como un hom-
bre con aptitudes para el mando, aunque lo
hace con ironia. La impresora se ha averia-
do, esta dando érdenes, y laméquinase nie-
ga afuncionar; hasta que un obrero la pone
en marchamediante un garrotazo. A Carmen,
su mujer, le dice lo que hay que hacer, y le
hace el amor, mientras en labanda sonora se
oye un gallo cantando. A Maria Cano lades-
pide roméanticamente en una estacién, y el
encuadre final nos muestra un somier y un
colchon baratos, mientras a fondo se mueve
€l tren con lafigurade Mariaen unaventani-
Ila, desapareciendo triste y sola por €l borde
del plano (fig. 5). Si hacemos un paralelo
entre esta escena tan mustia de separacién y
ladel primer encuentro, entre misicay acla-
maciones, elladescendiendo radiante del tren
y él recibiéndola al pie de la escalerilla con
caballeresca cortesia, lo comico pasa de la
ironiaaun ligero sarcasmo.
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No sélo lacombinacién de seriedad y humor
se ofrece mediante latécnicade lapuestaen
escena, sino también mediante la forma na-
rrativay el montaje en paralelo. Tomas des-
cribealgnacio como un organizador, y lapre-
sentacién del personaje con planos simulta-
neos del viaje de Mariade Medellin aBogota
y delos preparativos de larecepcion son una
ilustracién muy clara de ese rasgo. Las si-
guientes escenas, con su papel estelar en la
Convencién, en dénde nace el Partido Revo-
lucionario de los Trabajadores, parecen co-
rroborar sus capacidades de organizador. Sin
embargo, €l humor surge de confrontar ese
rasgo con los resultados de otras actividades
gue organiza. Un telegramaburlén que envia
al gobernador de Boyacé aborta la gira
proselitistay hace queaé |lo metan enlacar-
cel y que sus compafieros sean expulsados.
Laidea de llevarse a su hijo a una conven-
cion termina con la separacion del hijoy la
madre. Su participacion en la huelga de las
bananeras es marginal y se salda con un de-
sastre. El partido obrero, de cuya identidad
ha sido promotor, acaba en manos de
Ezequiel, y éste lo subordina a un partido
burgués. Como organi zador, Ignacio despierta
unaligerasonrisa.

5. El romance

Fig. 6. El juego del sentimiento
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Laimportancia de Ignacio dentro del grupo
radica especialmente en € papel que juega
en lavidade Maria. El film desarrolla tam-
bién una historia de amor con un final simi-
lar al de laluchapolitica, caracterizado ala
vez por la similitud y el contraste entre las
metas del hombrey delamujer. Lo peculiar
del romance entre estos dos revol ucionarios
se basaen laconfusién en torno alapalabra
“protector”.

T

Fig. 7. El final del juego, ante el cadaver

Unrasgo en €l queinsiste desde el comienzo
la caracterizacion de Maria es el del senti-
miento de inseguridad. Tomas convence a
Mariade queentreen suorganizacién, y ella
acompafia el si con un “No sé si pueda’.
Como lasiguiente escenarelatasu interven-
cion en undesalojo (b), eslégico pensar que
su funcion sealade poner apruebasus capa-
cidades. El lugar en el que el argumento re-
saltaméslafatadefeen si mismade Maria
esen sus conversaciones con Carmen L uisa;
el motivo recurrente es apuntalarlaparaque
no se desfonde cuando siente sobre ellauna
presion muy fuerte. La escena que antecede
a vigje a Bogota (c) nos muestraa una Ma-
riainsegura sobre su capacidad para afron-
tar nuevas responsabilidades, y a una Car-
men Luisa animéndola a tener ambiciones.

Este modo de caracterizar al personajejusti-
fica la actitud de Maria cuando escucha la
peculiar “declaracion” delgnacio (escenak).
La manipulacion del vestuario, la ilumina-
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cion, laexpresion delasfigurasy latécnica
del montaje sugieren una continuidad entre
esta escena y la del primer encuentro en la
Estacion de la Sabana. En un primer plano
senosmuestrael rostro de lgnacio diciendo:
“Usted es muy importante para mi... digo,
parami no, paratodos, paralarevolucion...
Su seguridad es muy importante... Yo quie-
ro ser su protector”. Mediante un
contraplano de Maria cerrando los ojos y
abriendo los |abios para el beso (fig. 6) se
subraya que acepta encantada la propues-
ta, sin extrafiarse en lo més minimo de la
inquietante ambigliedad que contiene, y se
nos invita a hacer un paralelo entre su re-
lacién con Ignacio y la que tiene con Car-
men Luisa. El motivo delasfotografias del
padre y de la madre, colgadas en la pared
de su casa, refuerzan laidea de dependen-
cia, y sugieren a dénde hay que remontar-
se para encontrar una explicacion.

La pelicula sugiere relaciones sutiles entre
elementos muy alejados en pantalla en el
tiempo, que vale la penadestacar. Por gjem-
plo, la escena de la declaracién, con un en-
cuadre delasfigurasacadalado del espacio,
y en medio una puerta, que se abre de pron-
to, mostrando entre los dos a una elegante
mucamadue cortael beso (fig. 6) tienealgu-
nas similitudes con el encuadre deladisputa
final (3a), ante el cadaver de Carmen Luisa
(fig. 7). Esinevitable contemplar ambas es-
cenas como laexpresién dramaticadel desa-
rrollo del romance. De alguna manera, los
espectadores podemos establ ecer conexiones
entre lamisma escenay otras queiran suce-
diendo durante la proyeccion del film. El
beso que la mucama frustra en una calle de
Bogota, se logrard huyendo en un camién
(escenal) y el encuentro sexual que frustra
la policia en un hotel de Tunja (escenal), y
Carmen, lamujer de Ignacio (escenan), en
Cadli, culminarahuyendo del gjército en Cié-
naga (escenar).
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La persecucion del gobierno después de la
represion de Ciénagamalograalapar el ro-
mance lalucha politica, connotando asi la
composicién del film como un paralelo en-
tre ambas lineas de accién. Ignacio es un
importante factor causal en el auge de Maria
Cano, como se deduce del papel que juega
en el lanzamiento de la antioquefia como fi-
guranacional en el Congreso de Bogota (es-
cenai), y en lastareasde “ protector” de una
valiosadirigente. Lapresenciade Ignacio en
lahuelgadelasbananeras, habiéndose en dos
ocasiones opuesto a laidea, sélo se explica
porque Maria Cano es una entusiasta parti-
daria de €lla, y porque se siente obligado a
cumplir su tarea de protector de una mujer
en unaempresaincierta. Pero también esun
importante factor de decadencia. Lo queve-
mos después de la primera refriega es un
acorde sexual en medio de la huida, y des-
pués unadiscordanciade voluntades en me-
dio deladespedida, puesto queel deseo (“11&-
veme con usted”) se tropieza con unafirme
negativa envuelta ala par en calidas vibra-
cionesromanticasy frias razones de conve-
niencia. Sospechamos que el mensaje “no
suefie” (para Tomas) tiene una destinataria
virtual, y que en definitiva este hombre ha
cumplido en lavida de Maria Cano €l triste
papel dejugar con sus sentimientosy de anu-
lar auna sincera utopista.

6. Lahuelga

Més arriba nos animamos a relacionar a
MariaCanoy sus esforzados compafieroscon
una especie de orden de caballeria con fines
politicos. A través de diferentes episodios,
la linea de accién les conduce por fraterni-
dades y obstéculos hasta e momento de la
batalla culminante en que se juegan sus des-
tinos. El contexto de laactuacion delos per-
songjes unificalaluchacontralainjusticia-
salarios bajos, pésimas condiciones de tra-
bajo, violacién de las leyes- y contra el ex-
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tranjero, explotador de los recursos nacio-
nales, tanto agricolas como humanos. Dos
mundos que la puesta en escena hace paten-
tes mediante la pulcra alambrada que separa
un més alainaccesible de orden, lujoy vo-
luptuosidad, y un més aca de confusion, po-
brezay privaciones. No hay miembro de la
audiencianacional queno seidentifique, sea
proletario o burgués, con estos paladines de
lajusticiaque se enfrentan al estereotipo del
gringo: un joven ejecutivo de prominente
abdomen, Ilamado Mr. Jackson, esposo de
unabella mujer, padre de una prole rubia, y
jefe de una banda de eshirros locales arma-
dosderifles.

En laestructuracién del guidn no sblo se su-
braya, como anotdbamos en unaparte de este
estudio, el grado diferente de responsabili-
dadintelectual quelecabeacadaquiénenla
decisién de un combate social, sino también,
cosaque esmucho masdelicada, €l grado de
responsabilidad moral ante un fracaso ma-
yUsculo. Cuando se oyen los primeros tiros
y aguien cage, Ignacio sacaaMaria Cano de
larefriegay ambos huyen a sus respectivas
ciudades. Mediante la técnica del inserto
extradiegético, el argumento no dejalugar a
dudas de que entre el primer choque y la
matanza de |la estacién hubo un lapso de va-
riosmeses. Lapreguntasobresi hicieronbien
0 no en embarcar al partido delostrabajado-
res en una lucha de ese calibre, se comple-
menta con lade si estuvo bien o no el haber
abandonado a sindicalistas y trabajadores a
Su propia suerte.

Fig. 8. Maria como prisionera
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El argumento da pistas muy claras para que
el espectador no se vea en la obligacion de
especular. Lapoliciadetiene aMariadefen-
diendo a Toméas y echando una de sus apa-
sionadas arengas al vacio, ante la mirada
impotente de Carmen Luisa: es un fina al
menoshonroso (fig. 8). No asi el delosotros.
Ignacio es detenido mientras duerme pléci-
damente en su hamaca. Con mejor suerte,
Mahecha logra escabullirse ocultandose
grotescamente en un costal de mazorcas; y
Ezequiel, cambiando lacamisetadel Partido
de los Trabajadores por ladel Partido Libe-
ral, envisperasdelallegadade éstea poder.
Sin Ignacio asu lado, sin lugar en su propio
partido, porgue éste retira atodos su respal -
do -con graves acusaciones-, vemos a una
Mariaforzada aretirarse de lavida publica,
aganarselavidacomo obrerarasa, y avege-
tar en su casona familiar.

7. Conclusiones

Deciamosal iniciar este estudio quelaregla
del biopic es un conocimiento previo del
persongje por parte delaaudiencia, y quela
intencion de unapeliculade ese género es, 0
celebrar o criticar. Maria Cano (1889-1967)
ha sido erigidacomo el simbolo de lamujer
rebelde que se integra en lalucha popular y
gueirrumpe en espacios que le eran vedados
alamuijer, y como tal aparece en los capitu-
los “Movimientos sociales’, “Luchas de la
mujer” y “Laclase obrera’ delaNueva his-
toria de Colombia (Bogot& Planeta, 1989).
El auge del movimiento de la izquierda ha
contribuido aladifusion de su nombre, y €l
feminismo la sitda en un lugar importante
entre “las mujeres que escribieron el siglo
XX".

Quién pudo haber sido Maria Cano, la per-
sona de carne y hueso detras de la mascara
del simbolo, tal parece haber sido lapregun-
taque se planted ladirectora. En el contexto

Cuadernos de filosofia latinoamericana

delos afios noventa, cuando fue mostradala
pelicula, como en el nuestro, de hegemonia
cultural delaizquierda-difusoradelacreen-
ciade que lasolidaridad humana, lajusticia
social, lasensibilidad civicay ladefensadel
género son sus dominios, mientras que la
derechasiguesiendo €l refugio del capitalis-
mo salvaje, la deshumanizacion y el
patriarcado-, Camila Loboguerrero hizo un
film politico comprometido conlademocra-
ciay lamujer, pero sin hacerse cargo de las
necesi dades hagiogréficas de quienes cami-
nan por €l mismo sendero.

En innegable que la representacion del per-
sonagje pone todos los medios para que los
espectadores simpaticemoscon ella, einclu-
so0 extendamos un manto de indulgencia so-
bre su miserable estado final. Y junto con la
persona, alosideal es por los que batall 6. Ella
Yy sUs comparieros son presentados como unos
quijotes modernos que luchan en equipo para
hacer el mundo mucho mejor de lo que es,
con las herramientas de las tribunas, |a agi-
tacion sindical y labanderiapolitica. Perola
simpatiano significataparselos ojosantela
verdad. La pelicula es también critica. Exa-
minala psicologia de Maria, destapando su
fragilidad y dependencia de las figuras de
autoridad; debate la mala articulacion del
suefio dejusticiay delasestrategias; reprue-
ba claramente la fragilidad moral mostrada
en €l histérico episodio de las bananeras; y
se distancia de una conducta que parece re-
gida por la ceguera del sentimiento.

El hecho de ser mujer, y de haber estado ahi,
entrelos hombres, y en una posicion impor-
tante, y no de ama de casa, ni de madre pro-
lifica, ni de unamasentrelas masas, laacre-
dita como una de las que abrieron brecha.
Sin embargo, la representacion filmica des-
autoriza cualquier pretension de convertirla
enun simbolo delaluchacontralainequidad
y lainsolidaridad de la sociedad patriarcal,
puesto que parece sugerirse queni teniacon-
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Fig. 9. En lanave de los suefios

ciencia de ellas, ni logré liberarse de una
concepcién muy anticuada de lafeminidad,
dos cosas que, juntas, también contribuye-
ron a su naufragio final.

Tal como esté presentada en la pelicula, 1a
vision del inicio del socialismo en Colom-
biaeselegiaca, y deellaproviene, junto con
lafusién del biopic politicoy el melodrama,
el efecto depresivo gque produce. El anhelo
por mejorar lavida es presentado con lafaz
de la derrota, €l paso del tiempo como una
pérdida efectivay una ganancia aplazada.

El antiguo tépico del rio como simbolo pier-
de su sentido metafisico para tomar otro
moral. Mientras alguien hace sonar uname-
lodiatriste, por las aguas de un rio poderoso
avanza una modesta embarcacion, un paneo
lento registra su navegaci én, mostrandonos
en medio deindol entes pasajeros atres hom-
bresy unamujer que vigjan hacia una bata-
Ila perdida ( fig. 9). El sentido del simbolo
se comprende bien relacionandolo con la
matanza de la estacién, porgque entre ambas
escenas hay una serie de similitudes forma-

Fig. 10 Matanza de las bananeras

les que apuntan a un mismo significado de
intemporalidad y de aura sagrada (fig. 10).
L os grandes suefios de la humanidad, a pe-
sar de los pesares, siguen vivos, pasandose
su legado de nombre en nombre, tal es €l
mensgje. La Ultima imagen de una anciana
solitaria que escuchanaticias de radio sobre
las actividades de Camilo Torres es la res-
puestaque ofrecelapeliculaalasvigjaspre-
guntas del adénde vatodo estoy quéeslo
gue significa. Maria Cano se sabe inmersa
en € capitulo colombiano del gran relato del
socialismo, y de él sacalafuerzadel consue-
lo paraseguir viviendo los pocosafiosquele
guedan.
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