hitp://transatlanticstudiesnetwork.uma.es | www.uma.es/amzet

O

JOSE RICARDQO I\/IORALES,B
EL EXILIADO EN SU'ENREDO

José Ricardo Morales, thefexiled in o@Jom | *

5

i} . -3

D*'&gnuel Galeote, Doctor en FiIoIo_gTo Hispdnica por la Universidad -de Granada y

or Titular de la Universidad de Mdlaga. Secretarie y Director del Departamento de 'l

Fi Iogio Espor'\olo'l de I& Universidad de Mdlaga (1997-2001). Ha desempefado también
docencia.en la Universidad! d&' Granada=(1993-1996) y en la ‘Universidad de Berna
(Swzo) como Catedrdtico extraordinario de Linguistica Hispdnica.kSus invs igociones se
centran en les Crénicas de Indias, el fespanol en América, ‘la lexicografia blllngue
’wovohlspon! en relacién, can Antonio de N‘ebrua 'y el costumbrismo lingtistico ‘en
Andoluag Ha sido profesor Visitante en El Colegie defMéxico, Ia Universidad NGC|onc1| de

Colombia (Bogotd), la Universidad de Costa Riea © la Universidad I\/Ie’rropolnono deza

C|endéls dela Educocnon (Santiago de CI'*) . - " 1

RESUMEN

El malagueno José Ricardo Morales se exilid en Chile adonde llegd en 1939 a bordo del Winnipeg que fletd
Pablo Neruda. Su obra completa se ha publicado entre 2009 y 2012. A los textos dramdticos se unen los
ensayos, en especial los dedicados a Arquitecténica. El desarraigo del exilio condiciona su obra literaria y
ensayistica que pone en escena situaciones absurdas de la vida. Su teatro participa de las preocupaciones
por la palabra o logos. Llevé al escenario sus preocupaciones por el totalitarismo cienfifico y la
deshumanizacién de la revolucidn técnico-cientifica. Sus inquietudes sociales le llevaron a un compromiso
intelectual firme. EI dramaturgo “urge” el drama, y pone en accién conflictos, ideas, imdagenes o
concepciones. Se le ha llamado precursor del teatro del absurdo. Su featro es un experimento verbal, un
constructo linguistico que ilumina el absurdo de las situaciones vitales.

ABSTRACT

The Malaga writer José Ricardo Morales went into exile in Chile arriving at 1939 on Winnipeg, shipped from
Spain by Pablo Neruda. His full work has been published between 2009 and 2012. His dramatic texts join his
essays, especially those about Arquitectonica (Architectural).The uprooting of the exile determines his literary
and essay works performing life absurd situations. His theatre work shows the concern about the word or logos.
Morales took to the stage his concerns about scientific totalitarianism and dehumanization of the scientific and
technological revolution. His social concerns drove him to a strong intellectual commitment. The playwright
“presses” the drama, and puts in action conflicts, ideas, images and conceptions. He has been called the
precursor of the Theatre of the Absurd. His theatre work is a verbal experiment, a linguistic construct that lights
up the absurd in life situations.
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El dramaturgo malagueno José Ricardo
Morales, a punto de cumplir los cien anos,
vive en Chile desterrado, desde que llegd a
Valparaiso como pasajero del Winnipeg. el
domingo 3 de septiembre de 1939. El barco lo
habia fletfado el Gobierno Republicano
espanol en el exilio, pero «a inmigraciéon
republicana a Chile se debe al gran frabagjo
solidario» de Pablo Neruda (Gdlvez Barraza
2014: 67). Atras quedaron tres anos de guerra,
la salida de Espana y la llegada a Francia, en
donde padecié largos meses en campos de
concentracién. La travesia en el viejo barco
de carga durd casi un mes.

Exilio y desarraigo se convirtieron en
punto de partida o en fundamento de su
actividad literaria trasatlantica, bajo las
estrellas de otras constelaciones, como la
Cruz del Sur. El intelectual y el dramaturgo
clamaba con lucidez contra la guerra, la
tirania, el abuso de poder y el destierro, desde
su condicién de exiliado en su enredo vital y
artistico. Con foda lucidez y con una
incansable capacidad de trabagjo, J. R.
Morales ha repartido su tiempo vy su vida entre
Isla Negra y Santiago de Chile. Desde el
primer momento, quiso convertir la tierra
adoptiva en su tierra adopfada, quiso
enredarse en la nueva red del exilio al que
habia sido condenado, trabajando para la
repUblica chilena que o acogid vy
convirtiendo el solar americano en el ancho
mundo sobre el que prolongar y redondear su
obra dramdtica.

José Ricardo Morales siempre ha
sostenido que su intencidn era instalarse en
Chile y trabajar en su obra alli en el exilio:

Aungue hayan desaparecido las causas que
lo originaron, no dejan de estar vigentes las
multiples consecuencias que éste trgjo
consigo, entre las cuales se encuentra la de
escribir un teatro pensado desde esta tierra
pero adn ausente de ella (Morales 2003: 4).

Yo no era de aquellos que venian a hacerse
la América, sino de los que trataban de
contribuir a que América se hiciese (apud
Gdlvez Barraza 2014: 251).

A mi manera de ver la Editorial Cruz del Sur
representd, en uno de sus aspectos, la
necesidad del desterrado de mantener su
raiz originaria —su lengua, sus autores, sus
cldsicos— pero, ademds, significdé nuestro
afdn de incorporarnos plenamente al pais
que nos acogia, sirviéndole con vigor, segdn
nuestro leal saber y entender (Ibidem, 247).

El destierro lo obligaba a echar raices
en el nuevo pais de acogida. Sus inquietudes
intelectuales vy literarias produjeron una
importante obra dramdtica y ensayistica, por
fortuna ahora reunida (Morales 2009; vy
Morales 2012). De modo que el aporte de
José Ricardo Morales a Chile no se reduce a
sus obras dramdticas. Hay que mencionar la
fundacién del Teatro Experimental; sus
investigaciones y publicaciones de
Paleografia; la implantacion de los estudios
de Teoria de Arquitectura en las universidades
chilenas y su volumen fitulado Arquitectonica
(1999).

Valenciono nacido en Mdlaga o
malagueno de Valencia, J.R. Morales ha
merecido una larga entrada, con tres paginas
densas, en el Diccionario de escritores de
Mdalaga y su provincia (Cuevas, 2002).
Francisco Chica repasa en ellas la actividad
de J.R. Morales, desde sus comienzos como
autor dramatico y como editor (1943-1946) al
frente de la Cruz del Sur'’; reseha su labor
como docente (catedrdtico de Teoria e
Historia del Arte en la Universidad Catdlica de
Chile) y subraya las inquietudes intelectuales
de quien se «pone al servicio del andlisis social

1 «El refinamiento de Cruz del Sur en la presentacion de los libros
se le debe por entero a Mauricio Amster [...] Las maquetas que
hacia de las publicaciones eran sencillas y asombrosas. No
faltaba ni una coma. Tenia todo perfectamente compuesto,
perfectamente equilibrado, perfectamente dosificado; los
colores, los volimenes, el tipo de cuerpo que se empleaba en
cada linea etc. Era ciertamente un maestro y como tal es
reconocido y recordado por quienes lo conocieron. No es de
extrafiar, entonces, que en los libros editados se entremezclaran
lo mas destacado de las letras chilenas con los clasicos y
contemporaneos espafioles. La editorial Cruz del Sur y sus
librerias, con sus libros de bajo precio, también hay que decirlo,
sin ninguna duda signific6 un importante hito y contribuyé
claramente al hermanamiento y difusién de los valores literarios
chilenos y espafioles [...] En la serie de «La fuente escondida» que
dirigié José Ricardo Morales, conocimos a Quevedo, y a ignorados
poetas del Siglo de Oro, como Francisco de la Torre, Francisco de
Figueroa, Pedro Espinoza y el Conde de Villamediana», (Galvez
Barraza 2014: 247-248).
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y la observacion rigurosa de la actualidad.
Asimismo, senala ofras caracteristicas de la
dramaturgia de nuestro autor que le
conceden una radical vigencia, por cuanto
sefala «la tergiversacion de los lenguagjes
democradticos (libertad, derechos humanos,
autodeterminacion)», «la diseccion de la
ambiglUedad moral», el juego de apariencias
surgido a la sombra del pragmatismo y de las
falacias de los nuevos paraisos artificiales». En
definitiva, para F. Chica, «bqgjo la irdnica vy
descreida melancolia de su palabra de
desterrado lo que el lector encuentra es la
constante busqueda de una autenticidad
despojada y verdadera» (Cuevas, 2002: 592).

Por ofra parte, el investigador F. Chica
resalta los intereses del intelectual exiliado por
la sociologia, la teoria del arte y la filologia o
el andlisis filoldgico, segin demuestran sus
ensayos Arquitectonica, Mimesis dramatica o
Estilo, pintura y palabra. Al mismo tiempo
constata que J.R. Morales fue el primer
exiliado que recibi® el nombramiento de
Académico de la Lengua Espanola por una
Academia Americana.

Siempre conservd aquella fortaleza y
vitalidad de quien fue campedn olimpico de
natacion y waterpolo en aquellas Olimpiadas
Obreras (que debian culminar con la
Olimpiada Popular de Barcelona, convocada
para los dias 19-26 julio de 1936) que se
prepararon para competir con las que Hitler
organizaba en Berlin. El gobierno espanol
habia sido el promotor de la Olimpiada
Popular:

Una manifestacién contra la Olimpiada de
Berlin haciendo una Olimpiada Popular
alternativa, en el estadio de deportes de
Barcelona. Esto lo hizo llamando a los grupos
deportivos de tfrabajadores de Europa y del
resto del mundo para que mandaran
equipos a la competicién y asi, presagiando
el llamamiento para voluntarios
infernacionales —las brigadas

internacionales- para una causa mds
apremiante en el futuro inminente?,

En Valencia residia su familia, con gran
tfradicién de investigadores, dedicados a la
ingenieria quimica y el trabajo en los
laboratorios cientificos. Alli se formd, estudio y
desde alli participd como alférez en la guerra
civil. Tras pasar a Francia y salir del campo de
concentracién de Saint-Cyprien, tuvo la
suerte de embarcar en el vapor francés
Winnipeg. Zarpo6 el 4 de agosto con destino a
Valparaiso, llevando a bordo miles de
pasajeros (las cifras oscilan en forno a los
2400 pasagjeros).  Vigjaban  refugiados
espanoles que habian escapado de diversos
campos de concentracién en Francia. Y
gracias a Pablo Neruda, arribaron a su tierra
austral, a Chile. Neruda escribid:

Mis espafoles no venian /
de Versalles /
del baile plateado/

de las viejas alfombras amaranto.

El Winnipeg cruzd el estrecho de
Panama el 20 de agosto y arribé a Valparaiso
el 3 de septiembre de 19393, Diego Carcedo
ha reproducido la carta manuscrita de P.
Matalonga (27-abril-1939) a Neruda, desde la
Playa de Saint-Cyprien, convertida en campo
de concentracion:

Son ya tres largos meses de angustia, de
privaciones y de sufrimientos los que hemos
visto franscurrir desde nuestro ingreso en este
campo donde se diria que se pierde incluso
la fisonomia humana. Tenemos ansia
inmensa de recobrar nuestra libertad, de
rehacer nuestras vidas, de reanudar nuestro
interrumpidos estudios y trabajos. Ayddenos
usted, admirado Pablo Neruda, a redlizar
estas ambiciones, que son ya en Nosofros
obsesion y tortura (...) Trasladarnos a Chile y

2 Martin, P. K. (1992). Spain’sother Olympics, Historytoday,42, pp.
6-8.

3Apud Carcedo, D. (2006).Neruda y el barco de la esperanza. La
historia del salvamento de miles de exiliados espafioles de la
guerra civil, Madrid, Temas de Hoy, p. 190. Otros trabajos sobre
el Winnipeg, de J. Ferrer Mir, ]. Gilvez Barraza, C. Norambuena y
C. Garay pueden verse en la nota 13 de la introduccién de
Manuel Aznar al volumen de Teatro escogido (2008).
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establecer alli nuestra residencia seria para
nosotros una inmensa dicha. Trate, senor
Neruda, se lo rogamos, de incluirnos en la
lista de los mil espanoles que habrdn de
marchar a la bella Republica de los Andes.
(pdg. 310).

Una vez instalado en Chile, a punto de
cumplir 24 anos, J.R. Morales nunca se sintié
exiliado sino desterrado.

Morales prefiere hablar de destierro:
primero porque destierro es palabra espanola
y exilio es término culto. En segundo lugar, hay
matices. «Yo no me fui voluntariomente de
Espana, me fui desterrado porque me
costaba la vida el quedarme aquir4.

Vean, pues, que lo mismo en su
testimonio oral (cuando es entrevistado) que
en sus textos, Morales demuestra la inquietud
por el logos, definido en su primera acepcion
por el Diccionario de
la RAE como ‘discurso
que da razén de las
cosas’, en el ferreno
de la Filologia. En
estos tiempos que
corren, de
desaparicion de las
humanidades y de barbarie tecnoldgica
(fendbmeno contra el que se alzan cada vez
mads voces cualificadas), el pensamiento y la
obra de Morales nos demuestran Ia
tenacidad de reivindicar la lengua como
territorio, como nacién, como pais, como
patria, sin ningdn sentido que no sea el
etimoldgico que registra el DRAE: ‘tierra natal
o adoptiva ordenada como nacién, a la que
se siente ligado el ser humano por vinculos
juridicos, histéricos y afectivos’.

En el autor dramdtico y en el ensayista
subyace, desde sus estudios en la Universidad
de Valencia, en las clases de DAmaso Alonso
y oyendo su discurso de inauguracion de

4 Entrevista de J. Guerenabarrena, “José Ricardo Morales: El sigiloso
transito del destierro” (1987), apud Morales, ].R. (2008).Teatro
escogido, Guadalajara, Asociacién de Autores de Teatro, p. 10.

«Morales prefiere hablar de destierro:
primero porque destierro es palabra
espanola y exilio es término culto»

curso académico en la guerra 5, una
preocupacion filoldgica que le lleva a bucear
en el territorio etimoldégico que nos conduce
al origen del nombre, al étimo, a la verdad
auténtica y profunda, que condiciona la
arquitectura del idioma, no solo la
arquitectura del texto ni de la oracién. Hasta
tal punto que, desde los primeros tiempos de
su dramaturgia, la inquietud filoldgica y la
agudeza linguistica le llevan a servirse de
materiales idiomdticos en tfrance de
gramaticalizarse o) desprovistos de
significacion  literal, debido a factores
pragmdaticos que impulsan su uso desviado.
Eugenio Coseriu ha llamado «discurso
repetido» a este tipo de elementos que no
pueden ser analizados mds gque como una
pieza. Su significacidn no es la suma del
significado de cada una de las partes.

De modo que la inquietud filoldgica
(que tiene mucho de
I0dica), al emparejar
formas que son
distintas y préoximas —
pero que demuestran
con claridad el perfil

de las diferentes
significaciones cuando
se enfrentan— es una reiterada

fundamentacién de cualquiera de los tipos
de discurso producidos por J.R. Morales. En
este sentido, una vez que sabemos por
Coseriu que hay unas tradiciones discursivas,
que nadie discute en nuestra lengua
espanola; no es de extranar que Morales
quiera utilizar en su propio discurso (obras
dramdticas) la mayor densidad posible de
dichos, frases hechas, locuciones, expresiones
fijas, etc. para transmitir el absurdo de la vida.

Aquel desterrado, al que una guerra
habia despojado de fierra aspiraba por

5 Materiales de archivo de Damaso Alonso (serie menor: 1).
Palabras pronunciadas en la Universidad de Valencia, en una
inauguracion de Curso, durante la guerra 1936-1939 (ordenados
y dispuestos para la imprenta por José Polo), Analecta
malacitana: Revista de la Seccion de Filologia de la Facultad de
Filosofia y Letras, ISSN 0211-934X, Vol. 21, N 1, 1998, p. 273-
298
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convertir su fierra adoptiva en fierra
adoptada (Autobiograma, en Anthropos 133,
junio de 1992, p. 24). Aznar Soler lo ha dicho al
estilo de Morales:«El teatro de Morales
destierra asi, por voluntad IGcida y libre del
propio dramaturgo, la nostalgia del exilio»
(Infroduccion de Teatro escogido, p. 13,
cursiva nuestra). En efecto, el desterrado
destierra el exilio. Eso solo es posible en el
terreno de la lengua. Han pasado muchos
anos, pero J.R. Morales no emplea ninguno
de los giros propios de los chilenos. Nos
preguntamos ahora si no podriamos haber
fitulado estas pdginas: «J. R. Morales, aislado
en su lenguan».

El propio Aznar Soler senala que entre
las  preocupaciones universales de  su
dramaturgia sobresale la irracionalidad del
lenguagje. Como cualquier linguista e
investigador de las lenguas naturales sabe, la
lengua, por ejemplo la espanola, no es
racional, sino natural, fruto de una evolucion
histérica que refleja la sociedad que la
emplea. No hay lengua sin sociedad ni es
posible no rastrear en ella las contradicciones
sociales, las palabras de una época (G.
Matoré), los conflictos sociolingUisticos de una
lengua como la espanola que se caracteriza
por la unidad en la diversidad. Por referirnos al
territorio americano y prescindir de los
arabismos, galicismos o italianismos, desde el
siglo XVI, por ejemplo, se estan debatiendo los
hablantes entre el aguacate (nduatl) y la
palta (quechua), el camote y la batafa, el gji
y el chile, etc. Incluso hoy mismo, el mundo
hispdnico estd dividido entre el ordenadory la
computadora, el movil (tfeléfono) y el selular,
el deuvedé y el debedé, el video y el video...

Por tanto, si en la lengua subyace la
historia social y los conflictos sociales, para
dramatizar la lucha por el poder, la barbarie
tecnoldgica, la deshumanizacién, la
falsificacion propagandistica de la realidad,
el inevitable desastre ecolégico, la fuerza
destructora del Progreso, la cosificacion del
hombre de nuestro tiempo, etc., no hay nada
mejor para J.R.Morales que plantear el drama
con recursos linguisticos que nos remontan al

origen de los conflictos. En la etimologia se
halla la raiz de la verdad dramdtica. Lo
contrario a la etimologia es la frase hecha, la
locucién y el dicho.

Este dramaturgo exiliado, que
contempla con distanciamiento casi
brechtiano la vida que le rodeq, se esfuerza
por mostrar el totalitarismo de la ciencia, la
deshumanizacién a la que nos ha conducido
la revolucién técnico-cientifica, donde el
hombre se ha vuelto objeto. Esta
preocupacioén social del autor lo conduce a
un compromiso firme y a una responsabilidad
asumida, que se expresa en la obra. José
Ricardo Morales reflexiona sobre el arte y la
funcién del teatro de un modo ldcido y
lucido. Si partimos de la necesidad de la
metdfora para el conocimiento, podemos
sostener que Morales fuerza la construccioén
discursiva para enfrentar o hacer colisionar el
significado de las formas linguisticas y que se
generen imdgenes inéditas, contrastes nunca
vistos, asociaciones inesperadas. El
dramaturgo y ensayista se convierte en un
activo agente que «urge» el drama, que
pone en accién conflictos, ideas, imagenes,
concepciones, espanoladas, emociones, etc.
El dramaturgo quiere enfrentar al hombre con
el ofro que no es hombre, al hombre con el
projimo, que es al servicio de quien se
encuentra el autor-hombre. Tal vez su teatro
tenga un sesgo filoséfico, en tanto que
avanza por los caminos de la filologia, de la
investigacion etimolégica vy filoldégica. La
historiografia literaria defiende que su teatro
es un antecedente del absurdo. Para el autor,
este intento de clasificar su teatro impide
pensar en su teatro. Dada una situacioén, casi
siempre Unica, la lengua manifiesta su
iracionalidad porque el dramaturgo «trata de
denunciar conflictos auténticos, conflictos
reveladores del absurdo del mundo», donde
«lo real aparece como la real amenaza que
es» (Morales dixif), donde se ilumina «el
sinsentido de nuestro tiempo, de una
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sociedad ftecnificada que destruye al hombre
y a la naturalezars.

Hemos apuntado antes que la patria
del desterrado es su lengua. Sobre esta idea
Aznar Soler ha construido la estructura «un
teatro-palabra», para englobar o circunscribir
lo que el propio Morales ha reconocido:

Los que hemos vivido y frabajado fuera de
nuestro pais, en general, hemos tendido a
un tipo de teatro en el que el lenguagje es
fundamental, porque el idioma es el idios, la
expresion de una particularidad, vy, lejos de
Espana, algo fundamental a defender
(apud Aznar Soler, op. cit., p. 17)

A nuestro juicio, José Ricardo Morales
tuvo claro siempre que su teatro seria un
experimento verbal, un constructo linguistico.
Por la propia tradiciéon familiar, Morales
estaba
acostumbrado al
método del cientifico,
que en el laboratorio
provoca reacciones
guimicas controladas
O experimenta con

nuevas mezclas.
Permitanme que
compare al

dramaturgo con un

cientifico, con un autor que experimenta y
ensaya con una materia muy distinta: las
palabras, la lengua (realidad social). Hemos
hallado entonces un teatro experimental, con
una honda inquietud social, un Teatro
Comprometido, que se escribe con la mayor
atencién  por las  formas  linguisticas
(locuciones, paremias, giros, lexemas, etc.),
que se someten al alambique con objeto de
depurar o aquilatar la calidad material.

No se le escapa, por tanto, al perspicaz
Aznar Soler que J.R. Morales posee un
virtuosismo, muy desarrollado, que le permite
poner en prdctica juegos linguisticos que se
convierten en espectdculos  luminosos,
lddicos, inteligentes y en absoluto pirotécnicos

6 Ver M. Aznar Soler, «Introduccién» ,op. cit., p. 15.

ni  vulgares, orientados a denunciar el
sinsentido del sentido de los estereotipos
idiomdticos, del cliché verbal, lo que Io
convierte en un preclaro precursor del teatro
gue en los anos cincuenta se llaméd teatro del
absurdo.

En la obra del exiliado hallamos la falta
de coherencia del discurso de un personagje,
la incoherencia del propio discurrir sin discurrir,
el automatismo de la frase hecha, que no
exige creacion idiomdatica (pues la lengua es
una técnica del hablar, a juicio de Coseriu),
que repite lo dicho, lo-ya-construido, lo-ya-
dicho-por-otros, 1o que no exige esfuerzo de
pensar, las llamadas muletillas, las frases
vacias y huecas del que no piensa, ni ha
pensado nunca ni fiene energia ni fuerzas
para pensar, de quien sencillamente no
soporta el esfuerzo del pensamiento. En

nuestros dias,

«Se inaugurd en febrero una muestra El mundo
experimental donde, entre otras
cosas y gracias al BodyPaint de

Mehmet Atken, se podia dibujar y
pintar con sélo moverse delante de la

pantalla» antes, evocaban al

moderno no es un
universo de pistones,
manivelas, tornillos,
valvulas, palancas o
poleas, que, como

cuerpo humano y su
musculacion.

Todo este imaginario ha  sido
reemplazado por el auge de lo virtual, lo
infangible o lo carente de gravedad. De
hecho, en Victoria & Albert Museum de
Londres, el mds importante del mundo en
artes decorativas, se inaugurd en febrero una
muestra experimental donde, entre otras
cosas y gracias al BodyPaint de Mehmet
Atken, se podia dibujar y pintar con soélo
moverse delante de la pantalla (...)

Sin embargo, la cultura, el fondo
ideoldgico de una cultura, tiene mucho que
decir en el enredo. Como, por ejemplo, haber
reducido drdsticamente el antiguo valor que
se concedia al trabagjo y al esfuerzo. Tantos
artefactos de dltima generacién, tantas
pantallas y operaciones de todo ftipo nos
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responden con plena eficiencia con sélo
parpadear ante ellas que muy posiblemente
hayan contribuido a perder la lucidez (V.
Verdud, Mirar sin ver bien, El Pais, 2010-04-08,
cursiva nuestra).

En efecto, pensar, ejercer el raciocinio,
aplicar la razén; pensar, en definitiva, con
lucidez conduce a un enredo y a un esfuerzo
que agrava la amargura de la existencia. El
pensamiento, como el intelectual, empieza a
ser ingrato e incémodo, a ser molesto y
desagradable. Donde se  encuentren
trivialidades y pensamientos livianos,
endebles, que se quiten los enredos, los
trabalenguas, los conceptos, las agudezas
conceptuales, la ironia, el esfuerzo de vivir
con inteligencia una vida racional. En este
sentido, J.R. Morales se remonta en su poética
al culteranismo y conceptismo, a los mayores
escritores del Siglo de Oro, que Morales
difundié en Chile desde la Cruz del Sur. El
dramaturgo, el intelectual no acepta las
verdades sin razonamiento, ni las
supersticiones, ni las mds vulgares trivialidades
cofidianas, ni las absurdas  simplezas
emanadas de la pereza y del desdén por el
saber filoldgico, que todo lo engloba, por
remontarse al origen del logos. En la palabra
primitiva, en los textos de los autores cldsicos y
en los mds viejos testimonios literarios debe
residir la verdad etimoldgica, primigenia, no
contaminada por la irracionalidad, la palabra
verdadera y apropiada. También la palabra
inteligente nos ofrece el nombre cienfifico,
objetivo, el mds preciso, de las cosas:
«jInteligencia, dame / el nombre exacto de
las cosas!».

Al igual que Juan Ramoén Jiménez, el
dramaturgo quiere llegar al conocimiento de
las cosas en una linea de pensamiento
cientifico, que coincide con la teoria
platénica, y que ignora la relacion arbitraria
entre significante vy significado, de raiz
aristotélica. Sin  embargo, las lenguas
naturales no comparten con la lengua
cientifica esa univocidad gue la caracteriza.
Quiere creer J.R. Morales que histéricamente
la teoria de la relacién necesaria entre forma

y significado lingUistico existié en el origen de
la lengua, cuando el hombre empezd a
nombrar o que lo rodeaba. Desde el punto
de vista descriptivo o sincrénico, puede
parecer que Aristdteles estaba mds en lo
ciertfo: no hay relacién de necesidad entre la
palabra o el significante y su significacion
idiomdtica, entre aguacate y la ‘fruta de
dicho darbol’, por poner un ejemplo. Sin
embargo, quien inventa o quien crea un
objeto, lo bautiza y le da un nombre:
ventilador (porque ventila), television (permite
ver lo que estd lejos) astronauta (havega por
las estrellas) etc.

Aspira Morales a consolidar una lengua
para el drama que comparta la univocidad
de lenguaje cientifico, en aras de la eufonia y
del Arte con mayusculas. Una lengua superior,
culta y elegante. Tal vez la lengua de una
sociedad utdpica, sin dictaduras,
arbitrariedades, injusticias, poderes
ilegalmente establecidos, sin publicidad
enganosa, sin déspotas ni explotados.

El propio Morales ha recordado que los
autores del teatro del absurdo, Beckett,
lonesco o Adamoz son «dramaturgos
exiliados» (si bien lo fueron voluntariamente,
pues lo suyo fue un autoexilio). El enredo de
nuestro exiliado chileno, a nuestro juicio,
podria concebirse como un enredo linguiistico
o filolégico: la lengua castellana o espanola
revela frdgicamente con humor que las cosas
estan fuera de lugar y que la mayor ironia, las
mds violenta, consiste en dejarlas donde
estan. De este modo, la dramaturgia de José
R. Morales es ante todo verbalista, sin
complicaciones escenogrdficas, con un
acusado estatismo, por cuanto el autor aspira
a recuperar la verdad de su lengua, la
autenticidad etfimolégica (Aznar Soler, op.
cit., 18).

A menudo, la efimologia no es mds que
una aventura intelectual, que requiere
grandes dosis de inventiva y de imaginacion.
Por desgracia, no se conservan mds que
restos aqislados y aleatorios de etapas
anteriores del desarrollo de las lenguas. Ni
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siquiera los documentos escritos reflejan los
discursos orales, puesto que las tradiciones
discursivas condicionaron desde el origen de
los tiempos los fragmentos escasos que Nnos
han llegado. El propio Labov establecié que
no es posible una sociolinguistica histérica
porque los retazos (poemas, obras no
literarias, pergaminos, tablillas, Idpidas, etc.)
de textos que se han conservado y perduran
en la actualidad son fruto aleatorio del azar y
no admiten establecer cdiculos de
probabilidades. Ignoramos todo o que se ha
perdido, o que no se ha conservado, los
textos primitivos que, por definicién, eran
orales, y no podian perpetuarse. No podemos
mds que imaginar cémo surgid el vocabulario
original y hace mds de un siglo, en1866, la
Societé de Linguistique de Paris prohibid las
comunicaciones de congresos referentes al
origen del lengugje.

Por tanto, roza
la utopia el esfuerzo
de Morales por
convertir en racional y
en estructurado el

«En una sociedad de la
comunicacion, donde lo que importa
no es lo que se comunica sino estar
comunicados, no hay lugar para la
filologia, solo para la produccion
industrial y el consumismo masivo»

sistema histérico,
amorfo,
desestructurado,
deforme, informe,

andmalo, renqueante y desemejante de una
lengua como la espanola, que alberga en el
abultado vientre tanta metralla, tanta poesia
y tanta historia que han ido prefdndola de
sentidos, formas, estructuras y alineamientos
semdanticos jamds previstos ni previsibles en los
origenes del idioma. Desgraciadamente,
aungue le pese a algunos, la lengua es un
producto social, al servicio de la sociedad,
que se tfransforma con la propia sociedad,
que recrea los propios avatares, que olvida y
arrincona existencias, mundos, conflictos y
poesia; la lengua espanola, como toda ofra
lengua natural, vive en los hablantes y debe
acomodarse a sus necesidades. No hay leyes
que puedan sujetar la variedad de usos.
Desde los enfrentamientos entre Nebrija vy
Valdés por la lengua vulgar y por su prestigio,
desde los origenes mismos del desarrollo de

las lenguas romances, no hay ninguna duda
de que el uso se ha impuesto siempre a la
norma. La lengua espanola cambidé, cambia
y cambiard, mientras sirva de vehiculo de
comunicacién a una sociedad. Esto no quita
que haya avances y retrocesos, formas que
nacen y formas que desaparecen, estructuras
que se arrinconan o0 que vuelven a resucitar,
restos de naufragios de otras sincronias que
perviven en la diacronia, hasta que un dia se
hunden para siempre en el olvido.
Desgraciadamente, no es posible que J.R.
Morales ni nadie pueda recordar lo que
nunca se ha olvidado, puesto que no ha
existido. Entonces, en ese momento, llega el
dramaturgo, el creador, el inventor de Io que
no existid pero debid de haber existido, de lo
que se perdid sin haberse perdido, de la
etimologia que nunca fue etimoldgica sino
sueno de la razén,
poesia, discurrir
linguiistico-filolégico.

En nuestros dias,
la filologia se sustituye
por la linguistica. Ya no
hay que bucear en la
etimologia ni en el
significado  de  los
textos sagrados, de los
textos primitivos. En una sociedad de la
comunicacién, donde lo que importa no es lo
que se comunica sino estar comunicados, No
hay lugar para la filologia, solo para la
produccion industrial y el consumismo masivo.
Mdagquinas y robots redactan las noticias. En el
enredo de la sociedad actual no cabe la
inquietud por lo que no sea mercado y
consumismo, literatura de masas, literatura
lena de clichés y de frases hechas, de
estereotipos; de los mismos estereotipos vy
formulismos vacios que J.R. Morales empled
como material para construir la destruccion
absurda que se veia venir,

En pocas palabras, la etimologia es afin
a la imaginacion literaria y la lengua es
irracional. Por Udltimo, la lingUistica de nuestros
dias, conducida por Chomsky, nos guia hacia
la linguistica computacional, la sintesis de la
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voz, la traduccién automdtica y el suefo de
que las mdaquinas se vuelvan parlantes. Esos
cerebros artificiales repetiradn  formulismos,
dichos, discursos y frases vacias sin cesar, sin
agotamiento y sin poder pensar, hasta el
infinito. El ser humano se habrd diluido en la
laxitud, la relajacion, el decaimiento, el sopor,
la inactividad y todo lo contario al esfuerzo,
tal vez reducido al friste vegetar y a la
elemental reaccidén de los instinfos mds
primitivos y oscuros.

El teatro-palabra, el teatro experimental
comprometido con la sociedad, de José
Ricardo Morales, arranca de un ensayo
cientifico con las palabras.
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