La belleza en el cuento maravilloso

Ethel Junco de Calabrese

Despreciar o rechazar el impacto que la Belleza provoca

en el corazdn suscitando una correspondencia como una verdadera
forma de conocimiento, empobrece y hace mis drida

tanto la fe como la teologia.’

I. INTRODUCCION
I.1. El cuento maravilloso

La manifestacién artistico-literaria es espacio privilegiado donde cono-
cer y gustar la tradicién. Las mds antiguas y sutiles expresiones de la sabi-
duria toman forma y se transmiten a lo largo de los siglos en la poesfa y en
los cuentos populares; a través de ellos, transita una via fundamental de
educacion, que despierta el sentido y llena la memoria de los hombres.

En esta presentacién consideraremos como objeto de andlisis el cuento
maravilloso, también conocido como “de hadas’, por la interaccién de ele-
mentos naturales/sobrenaturales, o “folklérico”, por su origen anénimo y su
transmision oral. Dentro de esta narrativa se reconocen tanto los cuentos
de origen popular en general, donde los Mirchen alemanes son expresion
privilegiada (el caso de los Kinder und Hausmdirchen de los hermanos Jacob
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y Wilhelm Grimm?), como los cuentos de autor que remedan las narracio-
nes originales o bien generan creaciones propias (tales como Hoffmann,
Hauff, Perrault o Andersen).

Todos esos relatos confirman semejanzas en estructura, temas y perso-
najes que no atentan contra variedad y fantasia, sino que sugieren origen
y funciones semejantes. El concepto de “funcién’, incorporado por Vladi-
mir Propp a principios del siglo xx?, establece la organizacién del cuento
folklérico de acuerdo con treinta y una secuencias compositivas. Por “fun-
cién” entiende acciones de los personajes, cruciales al desenvolvimiento y
a la resolucion de la trama. Aunque no es obligatoria la presencia de todas
las funciones, si su orden. Son ellas: alejamiento, prohibicidn, transgresion,
interrogatorio, informacién, engafio, complicidad, fechoria, carencia, me-
diacién o momento de transicidn, principio de la accién contraria, parti-
da, primera funcién del donante, reaccién del héroe, recepcion del objeto
mégico, desplazamiento en el espacio entre dos reinos, viaje con un guia,
combate, marca, reparacién, regreso, persecucion, socorro, llegada de in-
cdgnito, pretensiones mentirosas, tarea dificil, tarea cumplida, reconoci-
miento, descubrimiento, transfiguracién, castigo, boda. La estabilidad de
las funciones de los personajes ofrece un valor constante por encima de las
variantes de la narracién. Senala Propp que, desde la perspectiva morfo-
légica, es cuento “todo proceso que, partiendo de un dafio o de una falta
llega, después de haber pasado por funciones intermedias, a bodas u otras
funciones utilizadas como desenlace™.

Las analogias confirmadas remiten a fuentes comunes de tipo religio-
s0, antropoldgico o psicoldgico que coinciden en remontarlos al Oriente, a
mitos originarios y actos rituales fundamentales en la iniciacién. Esos con-
tenidos transculturales remiten a preocupaciones recurrentes en todas las
civilizaciones. Es posible relacionar las costumbres religiosas convertidas en
base de la vida social y que sus ensefianzas se plasmaran en forma de cuentos
para su difusién. Debido a que los “usos profanos y las creencias religiosas

* La obra compilada, y especialmente los prélogos de los cuentos, marcan el inicio del
estudio cientifico del cuento maravilloso. Ver: R. BOTTIGHEIMER. “Fairy-Tale Origins,
Fairy-Tale Dissemination, and Folk Narrative Theory’, 211-221, ¢ I. SANTOS. “Reluctant
Romantics - On the fairy tale poetics of the Brothers Grimm and their relationship to
German Romanticism’, 1-8.

? Nos referimos a la obra Morfologia del cuento, de 1928.

* V.ProPp, Morfologia del cuento, 131.
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desaparecen (...) su contenido se transforma en cuento™. Entre fines del
siglo xv111 y principios del X1X el especial interés del Romanticismo por
los cuentos permite profundizar en cuestiones que seguirdn influyendo en
la elaboracion de cuentos contemporaneos®.

El marco de referencia para nuestro andlisis se remite a la fuente recopi-
lada por los hermanos Grimm?, en tanto son las adaptaciones con menor
grado de contaminacién y conservan la intencién de los cuentos maravillo-
sos®.

El cuento es cifra de valor artistico y religioso. Su composicion es artis-
tica, en tanto usa los recursos del arte literario, estructura, estilo, imagenes,
pero su talante primero es religioso, pues conecta dimensiones de la vida en
relacién vertical. No es mirada meramente fenoménica ni descriptiva, no
tiene pretensién analitica ni comprobatoria; propone un modo de com-
prension en base al valor de los simbolos que entrelaza y que, en su funcién
esencial, son referencias a realidades no materiales’; ejemplos de ello son la
espada de la victoria del héroe, signo de su rectitud e integridad o el vestido
festivo de la heroina, signo de su merecimiento moral®.

Como premisa de lectura, destacamos la unién entre lo fisico-sensible
y lo espiritual-inmaterial, unidad que se corporiza en una forma visible na-
tural. Esta exigencia de representacién es consecuencia propia de su for-
ma relato y de su intencidn pedagdgica, indirecta pero precisa'’. Indirecta
porque, en principio, el cuento es recepticulo de un modo de comprender
arcaico que debe destacarse; pero, a la vez, es fuente de sabiduria y su fin es

> Ibidem, 148.

¢ S.BENSON, Contemporany Fiction and the Fairy Tale, 3.

7 Paralas citas del trabajo: GRIMM J. y W, Cuentos de nisios y del hogar I, I, I1I (1985),
traduccién de MARTA ANTONIA SEIJO CASTROVIEJO, Madrid: Anaya.

8 Para el proceso de formacién y definicién de los cuentos en el siglo x1x, ver el
capitulo de J. SCHAKER, “Fluid identidies: Madame d’Aulnoy, Mother Bunch, and Fairy-
Tale History”, 45 ss.

? E. CASSIRER, Filosofia de las formas simbélicas, II. El pensamiento mitico, 295.

1 Cf.J.y W. GRIMM, Cuentos de nizios y del hogar, 111, El principe que no temia a nada,
20: “De pronto [el principe] se vio libre de todos los dolores y se sinti6 sano y salvo (...)
y cuando abrié los ojos vio a la doncella ante si, blanca como la nieve y hermosa como
la luz de la mafiana. —Levantate —dijo ella— y blande tu espada tres veces y asi se
verd desencantado todo. Y en cuanto ¢l hubo hecho esto, el palacio se vio liberado del
encantamiento’.

" Para la narrativa del cuento de hadas, V. CARRASSIA broader and deeper idea of
fairy tale: reassessing concept, meaning, and function of the most debated genre in folk
narrative research, 69-88.
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ser transferido, ensefiado. En el acervo de cuentos con que las civilizaciones
crecieron hay nucleos estables de significado en los cuales se guarda el secre-
to de su perdurabilidad'.

Los recursos que se mueven en el cuento estdn al servicio de ese cen-
tro de sentido; por las mismas caracteristicas de la narracién anénima y de
transmision generacional, los cuentos no son obras de refinada elaboracién
estética, es decir, no tienen el estilo literario que identifica a un autor in-
dividual. Si, en cambio, poseen una serie de asuntos y personajes tipo que
sustituyen la sutileza retérica y definen su funcién en el relato segtin un
paradigma estable y preciso.

Nos interesa aqui el tipo femenino que conjuga belleza y bondad. Toma
forma en la nifia huérfana, en la doncella encarcelada o sometida a servi-
dumbre, en la hermana menor de una familia de campesinos, en la hija del
rey que espera como trofeo de victoria'?; todos ejemplos femeninos margi-
nados de la accién inicial'%, sometidos a voluntades ajenas, victimas de un
tratamiento impropio de su indole moral, que deben esperar una accién
definida del héroe masculino para manifestarse en su virtud”. Todas son
piezas indispensables para la resolucion del conflicto que justifica el relato.

Elegimos, entonces, el motivo de la belleza como nucleo de lectura, en-
tre los muchos posibles motivos que forman la red del cuento —Ia forma-
cién del héroe, el viaje de autoconocimiento, la lucha bien/mal, el mensaje
preternatural. Naturalmente, este elemento acttia en consonancia con los
demds que no son objeto directo de este trabajo. Es el trascendental “olvida-

2" D. PASTORIZA DE ETCHEBARNE, E/ cuento en la literatura infantil, 56.

B Cf. J. y W. GRiMM, Cuentos de niios y del hogar, 11, Blancanieves, 14: “La reina
(-..) cada vez que vefa a Blancanieves se ponia enferma de lo mucho que la odiaba. Y la
envidia y la soberbia crecfan como mala hierba en su corazdén cada vez mds, de tal manera
que no encontraba descanso ni de dia ni de noche. Entonces hizo llamar a un cazador y
dijo: ‘Llévate la nina al bosque, no quiero verla nunca mis ante mis ojos. Mdtala, y como
prucba trdeme los pulmones y el higado™”.

" Cf.J.y W. GRiMmM, Cuentos de nifios y del hogar, 111, El pdjaro grifo, 140: “Habia una
vez un rey que no recuerdo dénde reinaba ni c6mo se llamaba. No tenfa mas que una hija
que siempre estaba enferma y ningtin médico podia curarla’”

5 Cf. Ibidem, 1, La muchacha sin manos, 196: “-;Vienes de parte de Dios, o eres de este
mundo?;Eres un espiritu o un ser humano?

Ella contest6: —No soy espiritu alguno, sino un pobre ser humano, abandonada de
todos menos de Dios.

El rey dijo: —Si estds abandonada de todo el mundo, yo no te abandonaré.

Lallevé consigo al palacio real y, como era bella y piadosa, la amé de todo corazén (...)
y la convirtié en su esposa”
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do”, segun indica E. Gilson, pues no estd incluido en la Cuestién Disputada
De Veritate', pero cuya importancia quedara manifiesta'”.

1.2. La nocién de belleza

Sostenemos esta lectura en la perspectiva estética tomista para enten-
der cémo es concebida la belleza; Santo Tomas acepta e incorpora las ideas
neoplatdnicas que influyen decisivamente en toda la Edad Media y en los
autores cristianos'®. En su definicién: “Pulchra dicuntur quae visa placent™
(“se llama bello a aquello cuya vista agrada”) queda asentada la complacen-
cia que las realidades hermosas producen en nosotros.

La definicién, como proceso légico, distingue dos elementos que en el
ente estan unidos: el plano objetivo y el subjetivo o psicolégico. El objetivo
atiende a la belleza como propiedad de la cosa; el psicoldgico, al placer que
produce contemplarla. Para recibir el encanto de la cosa bella sus caracteres
objetivos deben ser muy claros; a saber, un ente debe poseer integridad,
perfeccién y plenitud para producir impresion de belleza®.

Laintegridad implica que no se presenta incompleto, sino como un todo
perfecto; la perfeccién exige proporcién, simetria, unidad en el conjunto;
finalmente, la plenitud estd asociada a la irradiacion de sus cualidades, al
esplendor que rebosa por su intrinseca perfeccion.

Las tres notas objetivas que definen el pulchrum pueden ser aplicables
al personaje femenino clave —o heroina— del cuento. En estado natural o
alterada por las peripecias del relato, es la portadora de belleza suprema.
A veces la belleza es suspendida por un mal actuante (suciedad, encarcela-
miento, pobreza) y genera imdgenes que confunden; pero, por debajo de

16 E. GILSON, Elementos de filosofia cristiana, 200.

17 Explica E. FORMENT: “Por ser lo bello una especie de lo bueno, puede considerarse
un trascendental del trascendental bueno. La belleza es un trascendental mediato. Es un
trascendental del ente, pero a través del bien. Ello explicaria que santo Tomds no la citara
en ninguno de los catdlogos de los trascendentales, pero, como especie del trascendental
bueno, puede tenerse como el séptimo y dltimo trascendental”. Mezafisica, 300.

8 L. CLAVELL, La belleza en el comentario tomista del “De divinis nominibus”, 99.

¥ Cf. ToMAS DE AQUINO, Summa Theological, q. 5, a. 4, ad 1. Para la traduccién de
las citas se recurre a la edicién de la Suma Teoldgica de la B.A.C. citada en bibliografia.

20 Cf. ToMAS DE AQUINO, Summa Theological, q. 39, a. 8, in c. “Para que haya belleza
se requieren tres condiciones: primero la integridad o perfeccidn; lo inacabado es por ello
feo; segundo, la debida proporcién y armonia, y, por tltimo, la claridad, y asf a lo que
tiene un color nitido se le llama bello”.
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las apariencias, conserva su perfeccién de origen en espera de ser descubier-
ta, es decir, contemplada por el héroe y asumida psicolégicamente. Cuando
esa belleza es admirada y reconocida solo se quiere permanecer en ella, pues
su presencia confirma un estado de plenitud, de felicidad, que apacigua to-
dos los apetitos anteriores. Su hallazgo produce una resonancia césmica®.

II. ITINERARIO TRAS LA BELLEZA

Un cuento desenvuelve un proceso de la carencia a la plenitud. La histo-
ria comienza motivada por una falta que inicia un movimiento de restaura-
cién encabezado por un sujeto digno; tal movimiento se divide en acciones
favorables o desfavorables, con acuerdo a ayudas ¢ impedimentos, donde
hay confrontacién, victoria y eliminacion de la carencia inicial. Ese trabajo
del héroe se desarrolla por causa negativa, pero nunca permanece en la ini-
quidad de origen®; el relato muestra la purificacién del mal y la confirma-
cién de la supremacia del bien. En ese proceso de depuracion hay un signo
sensible que cambia el curso de la accién y que, aun en su pasividad inicial,
establece la dindmica de cambio: es la belleza de la heroina?.

El héroe peregrino, viator, viaja atrs de un deseo esperanzado aunque
no sepa qué le espera®. Confia en que encontrara lo mejor al final del cami-
no; una promesa de felicidad lo mueve?.

Para realizar el seguimiento del motivo, dividiremos la unidad del cuen-
to en tres momentos compositivos; son ellos, la condicién del hallazgo, la
visién de la belleza y el sentido de la llegada.

2l Cf. ToMAS DE AQUINO, Iz de Divinis Nominibus, c IV, 1.6: “La forma es una cierta
irradiacién que proviene del primer esplendor”.

22 Cf.]J. COOPER, Cuentos de hadas, Alegorias de los mundos internos, 89.

» Cf.J. y W. GRiMM, Cuentos de nifios y del hogar, 1, La bella durmiente, 277: “En
la joven se cumplicron todos los dones de las hadas, pues era bella, discreta, cordial y
comprensiva (...) todo el mundo que la vefa la queria”.

Sk Tbidem, 1, La bella durmiente, 279: “Alli yacia ella, y era tan hermosa, que no pudo
apartar la mirada, se inclind y le dio un beso”.

# Cf. ToMAS DE AQUINO, Summa Theologica 111 q. 15 a 10 c. “Se llama viador al que
se encamina hacia la bienaventuranza, y bienaventurado al que ya la posee, conforme a lo
que se lee en 1 Cor 9,24: Corred, pues, de modo que alcancéis el premio; y en Flp 3,12; La
sigo, por si logro de algtin modo aprebenderla’

B Cf. J. y W. GRIMM, Cuentos de nisios y del hogar, I, La muchacha sin manos, 198:
“El rey dijo:-Iré hasta los confines del universo y ni comeré ni beberé hasta que haya
encontrado a mi querida esposa y mi hijo”
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IL.1. La condicién del hallazgo

El relato parte de la pérdida de un bien; el mundo esta entenebrecido,
algo esencial se le ha quitado y no puede sobrevivir asi*. Es un lugar sin
belleza, entendida en amplio sentido, sin perfecciones que admirar?.

La belleza, por ende, se convertird en objeto de busqueda; condicién
de encontrarla es salir del lugar de referencia, aunque se ignore el fin del
movimiento. El héroe parte en viaje con una misién compleja y en medio
de las carencias que sufre su mundo de dependencia —familia, casa, reino.
La distancia del punto de partida y la puesta en riesgo son requeridas para el
logro. En el transcurso de su itinerario, la belleza se le hard presente funcio-
nando como un llamado; puede ser el motor inicial de cambios tanto como
el premio final por la hazana cumplida®. Hasta no tener la experiencia de
ver la belleza no sabe en rigor qué debe hacer o cudl es el sentido de su mi-
sién; anda a tientas en espera de un signo de asentimiento®.

De hecho, la inteligencia del héroe parece inicialmente escasa o precipi-
tada®; se repite el modelo del hermano menor, el simple, que quiere cumplir
la hazana de los mayores y no lo dejan por desconfianza, hasta que interviene
y triunfa cuando los mayores desaparecen o vuelven fracasados. El héroe

% Cf. Ihidem, 111, Los cuatro hermanos habilidosos, 48: “Erase una vez un pobre hombre
que tenia cuatro hijos, y cuando éstos crecieron les dijo: ‘Queridos hijos, tenéis que salir al
mundo; no tengo nada que daros, asi que marchaos al extranjero”.

77 Cf. Ibidem, 1, La bella durmiente, 278: “En el preciso momento en que sinti6 el
pinchazo, cayé sobre la cama que allf habia y se sumié en un profundo suefio. Y el sucfio se
ensefiored de todo el palacio; el rey y la reina (...) empezaron a dormir y toda la corte con
ellos. Se durmieron también los caballos en el establo, los perros en el patio, las palomas
en el tejado, las moscas en la pared, e incluso el fuego que chisporroteaba en el fogdn se
callé y se durmid (...) El viento se calmé y en los drboles delante de palacio no se movié
una hoja més”.

8 Cf. ToMAS DE AQUINO, Iz de Divinis Nominibus, c IV 1.5. Sefiala el Aquinate que
la belleza se dice en griego kallds, significado que asocia a la idea de “llamado”.

» Cf. J.y W. GRimM, Cuentos de niios y del hogar 11, Blancanieves, 23: “-Dejadme el
ataud, y os daré lo que pidais por ¢L.

Pero los enanos dijeron: —No lo damos por todo el oro del mundo.

A esto dijo él: —Regalddmelo entonces; no puedo vivir ya més sin ver a Blancanieves; la
respetaré y honraré como lo mas querido”

0 Ct. Ibidem, 1, Los tres lenguajes, 204: “En Suiza vivia una vez un viejo conde que
tenfa un solo hijo. Este era, sin embargo, tonto y no podia aprender nada”

3V Ct.Ibidem, 111, El pdjaro grifo, 141: “Llegd a casay contd cémo le habia ido. Entonces
el més pequeno, al que siempre habian llamado Juan el tonto, pregunté al padre si podia ¢l
también ir con manzanas a palacio.
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del cuento no destaca por su inteligencia previa al viaje; la generosidad, los
recursos de ingenio, la pérdida del miedo®, se desarrollan conforme tiene
experiencia con las demds criaturas y aprende de la experiencia del mundo®.
Pero, una vez vista la belleza, entiende con seguridad, confirma lo que debe
cumplir y ya no dard un paso atras*. En ese punto de certeza, de ver y saber al
mismo tiempo, el conflicto del cuento queda resuelto por la voluntad del hé-
roe. La presentacion de la belleza es la confirmacion de su destino ejemplar.
Lo hermoso lo ha dotado de cierta capacidad cognoscitiva®.

El héroe viaja sobre una naturaleza ordenada objetivamente que le va
poniendo signos para avanzar; sigue un plan maestro que no puede vislum-
brar porque se despliega a medida que ¢l mismo avanza. La aparicién de la
belleza marca la correcta direccién, que actiia como vestigio sensible para
confirmar que se va por el buen camino o que ya se ha logrado la meta.

I1.2. Lavision de la belleza

La aparicién de la belleza no es gradual; cuando se produce tiene por
caracteristica ser repentina ¢ inesperada. Contemplarla y anhelarla se dan

—iYa! —dijo el padre—. jPues si que eres tt el mas indicado para ello! Donde los listos
fracasaron, ¢qué vas a hacer tt?”

Cf. Ibidem, 11, El agua de la vida, 209: “El pequeno ha encontrado el agua de laviday
nosotros no. En compensacién nuestro padre le dard el reino que nos pertenece y ¢l nos
arrebatard nuestra felicidad.

Entonces les entrd sed de venganza y se pusieron de acuerdo para perderlo”

32 Cf. Ibidem, 111, El principe que no le temia a nada, 17: “—T, hijo de hombre, si eres
de esa clase, ve y tréeme una manzana del 4rbol de la vida (...)

—Yo la encontraré-dijo el principe —y no veo quién va a impedirme que coja la manzana.

—¢Crees que es tan ficil? —repuso el gigante- El 4rbol estd en un jardin rodeado de una
verja de acero, ante la que hay animales salvajes montando guardia y no dejan entrar a nadie.

—A mi seguro que me dejan —dijo el principe”

33 Cf. ToMAs DE AQUINO, Summa Theologica 1 q. 101 a 1: “(...) nuestra alma
por naturaleza es como ztabla limpia en la que nada escrito hay,segtn el Filésofo.Y la
naturaleza del alma es la misma ahora que entonces (...) lo que excede la naturaleza sélo
por el motivo de autoridad se asiente. Faltando, pues, la autoridad debemos pensar segtin
el orden natural de las cosas. En el orden natural del hombre entra el que adquiera la
ciencia por medio de los sentidos”.

3 Ct.J. y W. GRimM, Cuentos de nisios y del hogar 11, Blancanieves, 23: “El principe,
lleno de gozo, dijo: —Te quicro por encima de todas las cosas, Ven conmigo al palacio de
mi padre, y serds mi mujer’.

% Cf. ToMAs DE AQUINO, Summa Theologica I-11, q. 27, a. 1 ad 3. “La belleza afiade
al bien cierto orden a la potencia cognoscitiva, de tal modo que se llama bien a todo lo que
agrada en absoluto al apetito, y bello a aquello cuya aprehensién nos complace™
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como acciones simultdneas: el principe ve a la belleza en el baile, rodeado
de jévenes casaderas y solo baila y anhela volver a bailar con la tnica®; el
viajero ve en la belleza de la joven la promesa de su heroicidad y encara for-
talecido todos los obstdculos; el defensor recibe el premio de sus pruebas en
laboda con la princesa y la hace su esposa para toda la vida¥. La reaccién del
héroe resulta insensata si se intenta explicar por leyes psicolégicas®. Resul-
ta imposible analizar racionalmente el evento de “ver-reconocer-amar para
toda la vida”, que se da entre el héroe y la doncella. El concepto de amor que
lo guia no es sentimental, sino metafisico, de unién como retorno a un ori-
gen extraviado®. La apropiacion de la belleza confirma el fin del peregrinar.

La bella lo es en sentido pleno, pulcrhum simpliciter, porque atina todas
las perfecciones que son propias de su naturaleza. La plenitud de los ele-
mentos exteriores que hacen a la forma responde a la plenitud de los bienes
espirituales que promete. Detrds de ella ordenara sus fines, sin temer los
impedimentos: pruebas mortales, enemigos superiores, transformaciones
de naturaleza, hechizos de cientos de afios, al contrario, son medida del
valor de una hermosura que arrebata y subordina®.

El héroe entonces no lo sabe —o no lo expresa— pero al ver la belleza se
ha producido en ¢l una clarificacién de sentido, ha distinguido lo bueno de

3¢ Cf. J.y W. GRimM, Cuentos de nisios y del hogar 1, Cenicienta, 156: “El hijo del rey
se aproximo a ella, la cogié de la mano y bail6 con ella. No quiso bailar con nadie més, y
cuando alguien venia a sacarla para bailar, decfa ¢l: —Esta es mi pareja”

7 Cf. Ibidem, 1, Los seis cisnes, 275: “Ella era tan hermosa que el rey se sinti6
impresionado y lleno de gran amor porella (...) y ella brillaba de belleza como un dia claro
(...). Lasentabaa sulado en la mesa y sus gestos discretos y su correccién le gustaron tanto
que dijo: —Con ésta me quiero casar, y no querré a ninguna otra en ¢l mundo”.

% Consideramos insuficiente la interpretacion psicoanalitica (Cfr. Bruno
BETTELHEIM. 1994 (1975), Psicoandlisis de los cuentos de hadas, Trad. Silvia Furid,
Barcelona: Critica) para fundamentar un comportamiento humano arquetipico y no
meramente evolutivo desde el plano fisico-psiquico.

3 “;Cudl serd, pues, la causa del amor? En primer lugar (...) el bien, porque nuestra
apeticién o nuestra tendencia encuentra en él la satisfaccién plena que le hace complacerse
en ély detenerse en ¢L. Entre el bien y lo bello, los cuales son inseparables del ser, no hay
mds que una distincién de razén”. E. GILSON, E/ Tomismo. Introduccion a la filosofia de
Santo Tomds de Aquino, 484.

0 Cf. J.y W. GRimM, Cuentos de nisios y del hogar 1, El sastrecillo valiente, 146: “En
un bosque de su reino habitaban dos gigantes, que entrando siempre a sangre y fuego con
robos y asesinatos, causaban grandes dafios; nadie podia acercarse a ellos sin poner su vida
en peligro. Si vencia y mataba a los gigantes, le darfa a su hija por esposa y como regalo de
bodas la mitad de su reino”.
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ese sery laarmonifa de su adhesién a él*'; esa percepcion de labondad indica
la perfeccidn del ser, que tiene la capacidad de hacer bueno a quien lo po-
sea. De ahi el agrado al ver y el deseo de permanecer, expresado en la boda.
La belleza del héroe/heroina del cuento folklérico es siempre identificable
con la bondad de su caricter; cuando la belleza estd disimulada, por accién
momentdnea del mal, la indole virtuosa permanece como un rescoldo en
espera de ser reconocida.

Labelleza de la realidad se hace manifiesta al hombre mostrandole su con-
veniencia, su acuerdo, pero si el hombre no la ve, la pasa por alto o la niega, no
hay concordancia. Asi como encontrarla no fue consecuencia de su voluntad,
sino de la presencia de lo bello en el mundo, el hombre debe apreciar la her-
mosura cuando le hace un llamado. Se ve cémo en la formacion del héroe es
requerido el espacio de la libertad. Sélo el héroe, que esta preparando el crisol
de su alma, se detiene y detiene todo tras la percepciéon de una belleza que
acepta como su bien mismo; la adhesion, representada como enamoramien-
to, abandona su modo de ser anterior al descubrimiento. La credulidad del
héroe hace que sea encontrado por la belleza; es un modo de fe.

Los personajes antagonistas son indiferentes a la irrupcién de lo bello,
siguen su camino sin advertirlo y ocupdndose de satisfacer apetitos vulga-
res. Contrariamente al héroe, son escépticos; vuelven del viaje resentidos o
perecen sin integrarse a la felicidad®. La pareja héroe/belleza funda un nue-
vo orden donde la hermosura no es un anadido sino expresién de su verdad
con toda la comunidad. El modo de ser de lo real se explicita en la belleza y
la inteligencia lo asume, teniendo la verdad en una apropiacién definitiva®.

“ Cf. ToMAs DE AQUINO, Summa TheologicaIl-11,q 145,a.2,ad 1. “El bien conocido
despierta el apetito; y la hermosura que se revela en la cosa aprehendida por el mismo
conocimiento, aparece conveniente y buena’.

2 Cf.].y W. GRimM, Cuentos de nisios y del hogar 111, El pdjaro grifo, 145: “Cuando
lleg6 Juan ante el rey con todo aquello, el dinero, el oro y la plata, las vacas, las ovejas y los
gansos, el rey le pregunté que de dénde lo habia sacado (...) Entonces pensé el rey que a ¢l
también le vendria bien aquello y se puso en marcha, pero al llegar al rio (...) el hombre lo
llevé hasta el medio, lo dejé alli y se marché. El rey se ahogd y Juan se casé con la princesa
y fue rey”.

“ Cf. ToMAS DE AQUINO, De Veritate, q. 1, a, 1, c. “Asi se da en todas las cosas que
se corresponden como la medida y lo medido, o como lo perfectivo y lo perfectible. Es
necesario, pues, que la verdad y el bien anadan sobre la inteleccién del ente un aspecto
perfectivo (...) cada ente se dice verdadero en tanto que es conformado o conformable
al intelecto; y por esto todos los que rectamente han definido la verdad ponen en su
definicién al intelecto”.
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IL.3. El sentido de la llegada

La posesion de la belleza suele significar el inicio de la restauracién; re-
conocer el absoluto en lo bello/bueno sirve a la devolucién de una armonia
herida. Como toda la realidad posee belleza en su grado propio por el he-
cho de ser ente*, cuando la belleza suprema irradia, todo esplende.

El encuentro final, donde se conjuga, el amor, la boda y la fiesta®, tes-
timonia la salvacién de un mundo que estuvo en riesgo, pero que puede
celebrar libre®. La belleza se pone al servicio de un fin trascendente, ten-
sando todo a su perfeccidén. Asi como el hechizo, es dispersién del orden,
suspension de la belleza real por una aparente, la presentacion genuina de
la belleza limpia toda la realidad y le devuelve su verdad fundacional. En el
cuento caen las zarzas que impiden llegar al castillo y despiertan los aletar-
gados por el sueno?.

El fin del viaje, con el conjunto de logros sintetizados en la victoria, con-
vierte al héroe en protector permanente de lo bello. El viaje se entiende
retrospectivamente: la base de lo real —situacién familiar, social, natural-
entra en desgracia y reclama su armonia de origen; un héroe, de talentos
desconocidos para si mismo y para todos, cumple la hazafa; los signos
sensibles lo guian o lo desorientan. La realidad de los entes, expresada en
términos tomistas, unifica sus cualidades trascendentales en la unidad, la
bondad, la verdad y la belleza. La expresion artistico-literaria pone en pri-
mer lugar a la belleza por su cualidad de afectar los sentidos y, mediante
las sensaciones agradables, unificar la percepcién de un todo deseable. Los
trascendentales se identifican con el ente en cuanto real de manera impli-
cita, pero deben hacerse explicitos para su conocimiento. El relato oficia
como un despliegue de las propiedades del ser: lo que se muestra en lo bello
al mismo tiempo se sabe verdadero y bueno®.

#  Cf. ToMAS DE AQUINO., In de Divinis Nominibus, c IV, 5: “(...) todo participa de la
belleza y el bien, puesto que cada cosa es bella y buena segiin su propia forma”

® ] PIEPER, Una teoria de la fiesta, 15: “...1o que hace fiesta a una fiesta es en ella se
accede a algo diverso de lo cotidiano”

% Cf.J.y W. GRimM, Cuentos de niios y del hogar 11, El agua maravillosa, 211: “(...) y
cuando llegé ante la puerta, ésta se abrié, la hija del rey lo recibié alegremente, diciéndole
que era su liberador y el sefior del reino, y la boda se celebré con gran contento”

Y Cf. Ibidem, 1, La bella durmiente, 279: “Cuando el hijo del rey se aproximé al seto
de espinas, no habia méds que grandes y hermosas flores que se hacian a un lado por s
mismas y le dejaban pasar indemne”.

#® Cf. JuaN PaBroO It, Carta a los artistas, 3, n. 4. Juan Pablo II cita que la versién
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III. Lo BELLO YLO FEO

En el cuento maravilloso la belleza es faro del peregrino; su posesion
conduce a la felicidad. El héroe no la posee, pero debe adquirirla; esta ca-
rencia inicial indica que su “formacién” —justamente la adquisicién de una
“forma”— exigird un modelo de belleza que, una vez incorporado, quedara
como virtud de su cardcter”. El héroe primero ha sido bueno por la prince-
say, luego de merecerla, seguird siendo bueno y cuidando del bien gracias a
ella; la corporizacién externa de lo bello en la figura femenina es represen-
tacién del plano comprobable de su virtud: se ve lo bello concretamente
tanto como se percibe objetivamente lo bueno.

En los casos en que el héroe/heroina posee originariamente la belleza,
ésta serd su pasaporte entre las dificultades, ya que su defensa es el fin del
movimiento. Cuando su portador estd en peligro, la belleza del mundo
queda suspendida: nieves extensas, largos inviernos infértiles, espinos que
no dejan avanzar, soberanos despdticos que exigen tributo. Pero cuando
estd invicta, actia como una vis, una fuerza que hace brotar la vida. La be-
lleza se defiende porque expresa la fuerza vital del mundo, por la cual todo
sigue andando; el dragén la vigila, la bruja la encierra en la torre, la madras-
tra la persigue por el bosque o la oculta tras cenizas, pero la belleza no se
deteriora®.

Congquistada la belleza, el mundo se contagia. Al igual que el bien*,
también la belleza es difusiva. Junto al personaje bello, el entorno se recu-
pera en su grado de hermosura. En el cuento folklérico, la naturaleza nunca
es independiente del curso de los acontecimientos unificados por el héroe;

griega de los Setenta expresd adecuadamente este aspecto, traduciendo el término hebreo
t6b (bueno) por el término griego kalén (bello). Dice que la belleza es en cierto sentido
la expresion visible del bien. Los griegos unieron los dos conceptos en una palabra que
comprende a ambos: kalokagathia (belleza-bondad).

# E. FORMENT, Metafisica, 302. “La tesis de que la forma es una dimensién
fundamental de la belleza, al asumirla el Aquinate, no la refiere solo a las formas
accidentales o sustanciales, sino también a una forma mds profunda, a la forma de las
formas, al acto de ser”.

0 CL J. y W. GRimM, Cuentos de nisios y del hogar 11, Blancanieves, 22: “Durante
mucho tiempo estuvo Blancanieves en el atatd sin descomponerse; parecia que estaba
durmiendo, pues todavia era tan blanca como la nieve, tan roja como la sangre y con los
cabellos tan negros como la caoba’”.

3! F. CANALS VIDAL, Historia de lafilosofia medieval, 238. “La naturaleza comunicativa
del bien es puesta por santo Tomds en el punto de partida de la doctrina sobre la creacién
y utilizada como idea directiva y nuclear”



La belleza en el cuento maravilloso 197

cuando la certeza de victoria estd dada, el paisaje evoca una manana del
mundo con notas paradisiacas.

Siempre acechante, estd la fealdad, viendo cémo la belleza predomina
y sin poder hacer nada més que imitarla grotescamente. La ausencia de la
belleza debida es vivida con dolor; los personajes feos/malos anhelan la be-
lleza para si y envidian a su poseedor®. Alguna vez poseyeron la belleza
y ahora sienten su falta. Consideran que debiera ser para ellos, como una
propiedad que no es ajena a su naturaleza®.

Pero lo feo, indicio de mal moral, no se propone emular saludablemente
y, acaso, volver a hacerse bello; su idea es simular para desplazar*. Es muy
significativo que la fealdad no quiera transformarse realmente, sino solo apa-
rentemente; apenas intenta sustituir para obtener un beneficio y extender la
mentira®. Pero la falsificacion, que niega una verdad objetiva, es descubierta
a tiempo y se hace merecedora de ridiculo y de castigo terminante™.

Belleza y bondad confirman en lenguaje pléstico idéntica relacién bien-
mal, segtin es asumido desde la dupla héroe/antihéroe: el antagonista no

2 CL. J. y W. GRiMM, Cuentos de nivios y del hogar 1, La Cenicienta, 152: “La mujer
trajo a la casa a dos hijas, que eran hermosas y blancas de cutis, pero repugnantes y negras
de corazén. Entonces comenzaron los malos tiempos para la pobre hijastra”

53 Cf. ToMAs DE AQUINO, Summa Theologica 1, q. 49 a 1 c: “El mal es la carencia de
algin bien que podia o debia tenerse. Ahora bien, el que un ser decaiga de su natural y
debida disposicién, no puede provenir sino de alguna causa que le aparte de su natural
disposicion (...) Mas el ser causa s6lo puede convenir al bien; porque nada puede ser causa
sino en cuanto que existe, y todo lo que existe, en cuanto tal, es un bien”

“t].y W. GRiMM, Cuentos de nisios y del hogar 11, Blancanieves, 13: “Transcurrido un
afo, el rey volvié a tomar otra esposa. Era una bella mujer, pero tan orgullosa y soberbia,
que no podia aguantar que nadie la superara en belleza”.

> Ct. Ibidem, 1, Cenicienta, 158: “Ninguna otra serd mi mujer, sino aquella cuyo pie
quepa en este zapato dorado (...) La mayor [de las hermanas] no consiguié meter el dedo
gordo (...) Entonces la madre le acercé un cuchillo y dijo: -Cértate el dedo. Cuando seas
reina, no necesitaras ir mas a pic”.

> Cf. Ibidem, 11, Blancanieves, 20: “(...) y preparé una manzana envenenada.
Externamente tenfa un aspecto muy hermoso, con una parte blanca y otra roja, de tal
manera que a todo el que la viera le apeteceria, pero tan pronto como comiera un trocito
morirfa”

¢ Cf. Ibidem, 1, Cenicienta, 161: “Cuando iba a celebrarse la boda con el hijo del
rey, llegaron las dos hermanastras, que querfan congraciarse con ella y participar de su
felicidad. Al dirigirse los novios a la iglesia, la mayor se colocé a su derecha y la pequena
a la izquierda, pero entonces las palomas le sacaron a cada una un ojo. Luego, cuando
salieron de la iglesia, la mayor estaba a su izquierda y la pequena a su derecha, y entonces
las palomas le sacaron a cada una el otro ojo, y asi fueron castigadas a quedarse ciegas
durante toda su vida, por malas y falsas”
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puede hacer conversién al bien”. Su simulacro temporal fortalece el bien
legitimo.

IV. EL CUENTO EN LA ECONOMIA DE LA SALVACION

En la sucesion de pasos tras la belleza que cumple el derrotero del héroe
se verifican dos elementos fundamentales; por un lado, se cumple el prin-
cipio de economia de la salvacién; por otro, se suprime la presentacién del
mal como entidad.

Los cuentos relatan un viaje en busca de la superacién de un estado, en
cuyo centro hay enfrentamiento contra una injusticia. Cada accién de prue-
ba se ordena al bien final, que se alcanzara con sacrificio. Las claves para la
hazafa confirman una clara economia de la salvacion, senalando cémo es
posible sumarse a su “viaje” y beneficiarse de ¢él.

El héroe sale de su estado de origen para buscar en la distancia (bos-
que, otro reino, un pais allende los mares) algo de lo que carece; rara
vez se explicita, aunque es el elemento para su victoria. Toma forma de
liquido vital, alimento, instrumento o arma; no importa su representa-
cidn corpédrea como si su significado prodigioso®. Ese objeto es, simple-
mente, cifra de su tiempo interior, de su combate de fortalecimiento.
Indica que estd en movimiento vital y que debe descubrir la direccién
del viaje. Esa incégnita la va orientando la aparicién de la belleza, hasta
resolverla completamente. Se puede ver, en ese camino misterioso, que
después de la injusticia todo lo que estaba dispuesto se ordenaba a la
salvacién de sus participantes alineados en el bien. Llegados al fin de
los trabajos, héroe y mundo asumen una imagen nueva. El protagonista,
que obtiene normalmente el poder politico, recibe plena confianza de
su comunidad porque ha demostrado a través de su conducta honesta su
temple interno®.

7 CL.]. y W. GRIMM, Cuentos de nifios y del hogar 1, Los seis cisnes, 127: “Y le contd el
engano de la vieja, que le habfa arrebatado y escondido a sus tres hijos pequenos (...) La
mala suegra fue atada, en castigo, a la pira y convertida en cenizas. El rey y la reina junto
con sus hermanos vivieron muchos afios en paz y felicidad”

8 Cf. Ibidem, 11, El agua de la vida, 207: “-Yo s¢ un remedio, y es ¢l agua de la vida.
Quien bebe de ella, se cura; sélo que es dificil de encontrar”.

 Cf. TomAs DE AQUINO II-I, q. 145, a. 1 “Luego el acto exterior es honesto en
cuanto manifiesta el acto interno de rectitud; y la honestidad radicalmente se encuentra
en lo interior y sélo a modo de signo en el trato exterior”.
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El dia después de los cuentos, el que nunca se narra, luego de la boda, el
baile y de “comer perdices”, queda fuera del tiempo. Es justamente, el dia de
la fiesta, confirmado por la confianza de que han sido puestas las bases para
que la historia, sufrida pero repuesta, siga hacia su cumplimiento que no.

La serie de pasos comunes al protagonista del cuento maravilloso mues-
tra una concordancia con los principios de accién de la moral cristiana. Di-
cho contexto cultural, al retomar historias arcaicas de multiples proceden-
cias, modera la presencia de resabios paganos donde lo divino se distribuye
en fuerzas equivalentes y elimina el supuesto de un mal paralelo al bien, en
pugna permanente, limitando su operatividad en la accién.

En el substrato de los cuentos se encuentra como materia prima la repre-
sentacion dual del mundo, asi como su sucesion ciclica, donde bien y mal se
turnan temporariamente y el mal tiende a considerarse como necesario®. El
mal es ajeno al protagonista, estd encarnado de forma neta en un persona-
je exterior; la primera configuracién de fuerzas es maniquea, protagonista
que encarna el bien y antagonista que corporiza el mal. El bueno nunca ha
sido ni podra ser malo, el malo no ha sido bueno; si el bueno debe optar por
alguna estrategia de supervivencia que lo acerque al modo del mal (menti-
ra, violencia, astucia) lo hace contra su indole, es temporario y no hiere su
naturaleza®'.

El mal, ademds de corporizarse en el antagonista, también aparece di-
versificado en las brujas, contracara de las hadas, que se distinguen porque
son feas —aunque asuman fugazmente apariencia bella. Asi como las hadas
—fata— velan por el cumplimiento, las brujas, tutelan poderes del destino
en su faz negativa. Representan un mundo en oscuro, contrario a la vida; son
el anti-destino, en tanto quieren interrumpirlo antes de que se cumpla. En
contexto pagano, actiian junto con sus acélitos, monstruos de otro tiempo,
animaciones de cuerpos naturales, presentados en su fealdad y temidos por
su maldad, enemigos del normal curso del mundo. En contexto cristiano,
brujos y brujas tienen trato con el diablo y buscan perturbar el curso natural.

El hada/bruja del mundo pagano permanece como imagen y no como
fuerza césmica independiente cuando los cuentos se integran al ideario

% C. CARDONA, Metafisica del bien y del mal, 168.

S0 Cf. J. y W. GRimM, Cuentos de nisios y del hogar 111, La vieja del bosque, 28: “Me
has desencantado y librado del poder de la vieja, que es una bruja malvada (...) También
se vieron libres del encantamiento sus sirvientes y caballos (...) Luego se dirigieron a su
reino, puesto que ¢l era un principe, y se casaron y vivieron felices”.
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cristiano durante la Edad Media. Este resabio del paganismo arrastra una
concepcién maniquea, como consecuencia de la imagen del mundo al cual
pertenece. Ese cosmos de dualidades enfrentadas en continua pugna, queda
eliminado con la victoria de Cristo y, en consecuencia, ordenado a un fin de
redencién. La actividad determinante de las brujas/hadas, concentrada po-
derosamente en el espacio del destino personal, es salvado por la nocién de
libre albedrio. El poder magico de hadas/brujas en el espacio maravilloso
solo puede actuar como impulso, estimulo o anti-estimulo en un segmento
de las acciones, pero jamds como coercién completa sobre la voluntad del
héroe; esta vision afirma la superacién del fatalismo pagano que radicaba
en el origen de estas historias®.

Mis atn, el héroe acttia como crisol de bien-mal; solo ¢l toma contacto
directo con todo el mal, protegiendo a su comunidad, y solo ¢l reune la
fuerza para combatirlo. De ese modo, rompe los limites de su mundo de
pertenencia, cuando se yergue como salvador. No solo se supera a si mismo
—ideal impropio de una imagen del mundo no individualista- sino que da
un modelo de superacién: nadie es insignificante, si puede enfrentar sus li-
mitaciones. La funcién mediadora de mundos natural y sobrenatural, que
en el espacio pagano cumplia el mago, el brujo o el chaman, queda asumi-
da por el héroe cristiano del cuento maravilloso, quien, en la fortaleza de
su corazon, une los dmbitos desencontrados del bien y del mal, definiendo
la jerarquia. El mundo pasa de ser una amenaza a un lugar que se puede
habitar.

El final de todos los cuentos, donde el narrador oral o el escritor indi-
vidual confirman el claro dominio del bien, los convierte en testimonio de
integracién de los simbolos paganos con la novedad pedagdgica cristiana®.
Laaniquilacién completa del mal suplanta la vision ciclica de la historia por
una visién esperanzada y finalista. En la sintesis queda en pie la concepcion
del universo como unidad dotada de sentido que guia a la criatura humana
a su plenitud. El cuento maravilloso invita a establecer una relacién signifi-
cativa entre hombre, naturaleza y sobre-naturaleza.

¢ A.D. SERTILLANGES, Le probléme du mal, 74.

& Cf. J.y W. GRiMM, Cuentos de nifios y del hogar 1, La muchacha sin manos, 197:
“—Bienvenida, reina —dijo, y la llevé adentro (...) La blanca doncella contesté: —Yo
soy un 4ngel enviado por Dios para cuidar de ti y de tu hijo.

Ellapermanecié en casa (...) por la gracia de Dios y a causa de su piedad, le crecieron de
nuevo las manos”
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V. Conclusiéon

En el cuento maravilloso la belleza cumple una funcién inductora a los
demis atributos del ser, expresando su unidad. A través de su revelacién, la
perfeccion del ser se transparenta para hacerse presente a pleno. La esencia
se anticipa en una imagen, exigencia del objeto literario portador. Esa esen-
cia tiene un significado de verdad permanente e invariable y es un todo en
si, en unidad fondo/forma. De ahi que el rey nunca se enamore de la bruja,
sino que resulte hechizado cuando ésta disimula su fealdad, ni que las her-
manastras horribles tengan oportunidad de casarse con el principe, aunque
mutilen el exceso de sus pies.

La belleza, que genera claridad intuitiva en el punto de partida, guia las
decisiones racionales del héroe al bien, porque es belleza del alma®. Lo bello
externo equivale en el cuento siempre a belleza interior, que no se queda en
si, sino que rodea de su esplendor a los demds a través de sus buenas acciones.

Desde el momento en que tal verdad literaria constituye el centro del
cuento, es evidente que desea ser comunicada: ser la verdad y mostrarse
es intrinseco a su naturaleza tal como refleja su etimologta (a-letheia). Los
relatos parten de situaciones humanas esenciales que solo se resuelven con
una conviccién moral neta. Por ende, los componentes del cuento maravi-
lloso exponen una certera idea de la perfectibilidad del hombre y una pos-
tura ética que el oyente-lector recibe paulatina y coherentemente.

La profundidad de la verdad literaria estd guardada en recipientes de
apariencia inocua como son los cuentos para ninos. Su caudal de sabiduria
tiene la propiedad de mantenerse intacto cada vez que volvemos a él.

Consideramos apropiado concluir con palabras de von Balthasar:

Nuestra palabra inicial se llama belleza. La belleza, tltima palabra a la
que puede llegar el intelecto reflexivo, ya que es la aureola de resplandor
imborrable que rodea a la estrella de la verdad y del bien y su indisoluble
unién (...) La belleza, que (como hoy aparece bien claro) reclama para si al
menos tanto valor y fuerza de decisién como la verdad y el bien, y que no

¢ Cf. ToMAS DE AQUINO, Summa Theologica, 1I-11, q. 145, a. 2. “En la belleza o
hermosura’, escribe Dionisio, concurren dos cualidades: claridad y proporcién, pues
Dios se dice hermoso “como causa de la proporcién y esplendor de los seres” Asi, la
belleza del cuerpo depende de la proporcidn de miembros con cierta luz que los ilumina,
y la belleza espiritual consiste en que la conversacién y las obras estén proporcionadas a
la claridad espiritual”.
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se deja separar ni alejar de sus dos hermanas sin arrastrarlas consigo en una

misteriosa venganza®.
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