Arte & cidade
As relacoes socioambientais e suas
representacoes na historia ocidental

I Resumo

Neste artigo discuto o surgimento das
metrépoles modernas, enfocando a
transformacéo da paisagem natural
em artificial como resultado da acéo
colonizadora do homem sobre o meio.
Destaco a possibilidade de analise do
fendbmeno que as obras de arte ofere-
cem ao espectador, refletindo sobre as
relacdes entre arte, cidade e histoéria,
no entendimento de que tal discusséo
amplia o nosso conhecimento sobre o
caético mundo contemporaneo.

Palavras-chave: Arte. Cidade. Histé-
ria.
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[...] e, se a visdo que uma crianca
tem da natureza ja pode comportar
lembrangas, mitos e significados
complexos, muito mais elaborada é
a moldura através da qual nossos
olhos adultos contemplam a paisa-
gem. Pois conquanto estejamos
habituados a situar a natureza e a
percep¢do humana em dois campos
distintos, na verdade elas sdo inse-
paraveis. Antes de poder ser um
repouso para os sentidos, a paisagem
é obra da mente. Compde-se tanto
de camadas de lembrancas quanto
de estratos de rochas.!

Introducao

Simon Schama? nos diz que a paisa-

gem resulta da longa relagdo entre natu-
reza e cultura e, como tal, é passivel de
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ser analisada como um texto escrito pe-
las sucessivas geracoes humanas, no qual
identificamos agentes histéricos com vida
propria. Gracas a capacidade do homem de
exercer dominio sobre a flora e a fauna ter-
restres, pode utilizar-se desses recursos,
provocando profundas (muitas vezes, irre-
versiveis) alteragées no sistema ecolégico
natural, permeando a histéria da socieda-
de sedentaria pela manipulacéo brutal da
natureza.

Pensadores como Edgar Morin? e Fé-
lix Guattari* me apoiam no entendimento
de que a acdo humana determinou uma re-
lacdo imperfeita com o ambiente, caracte-
rizada por uma mistura de uso e conserva-
cdo de acordo com os critérios consagrados
pela sociedade e seus mitos. Estes autores
consideram que das tradi¢bes culturais e
religiosas advém uma mentalidade utili-
tarista reforcada pelo surgimento da eco-
nomia capitalista, cujas bases ideolégicas
incentivam o individuo a maximizar a uti-
lizacdo dos recursos naturais e que hoje
exigem uma nova interligacdo do homem
consigo mesmo, com o outro e com o meio.

No livro Caosmose Guattari nos pro-
pde um novo paradigma estético, concebi-
do na interface arte-ciéncia-filosofia, des-
tacando que “o ser, por mais longe que se
busque sua esséncia, resulta de sistemas
de modelizacdo operando tanto ao nivel da
alma quanto do socius ou do cosmos”.?

Ao mirarmos o passado, veremos que
a alteracéo do equilibrio do meio ambien-
te ndo é uma caracteristica da civilizag¢do
moderna. Danos ecolégicos ocasionados
pelo desmatamento, pela erosdo do solo,
pelos esgotos e pelo lixo doméstico ja acon-

teciam nas épocas pré-cristas das civiliza-
coes mediterraneas. De acordo com Hans
Liebman,® o esgotamento lento da capaci-
dade produtiva do meio terrestre e aquati-
co pela exploracéo crescente dos recursos é
um problema que remonta a Antiguidade.

A megal6pole contemporianea agoni-
za: asfixiada por monéxido de carbono, cer-
cada de lixo quimico, sitiada pelos guetos
que a desigualdade social criou, vitimada
pela leptospirose dos ratos e picada pelos
mosquitos da dengue. Esta é a “doenca
fatal” que contamina as nossas cidades,
demonstrando a faléncia do paradigma
moderno e da ética antropocéntrica. A rea-
lidade descrita exige a promoc¢ao de uma ci-
dadania ambiental, em busca de uma nova
interligacédo ética e estética entre o ser ur-
bano e o seu contexto sécio-histérico.

Este artigo tem por objetivo proble-
matizar as inter-relacées entre arte, cidade
e histéria, no entendimento de que o tema
amplia 0 nosso conhecimento sobre o caéti-
comundo contemporineo. A discusséao foca-
liza a cidade como um reflexo do ideal ético
da comunidade, possibilitando, assim, um
maior entendimento do contexto histérico
que gerou o espaco urbano pés-moderno,
seus estilos de vida e suas representacgoes.
Nele apresento a arte como um recurso de
compreensdo do mundo circundante, foco
de convergéncia de valores religiosos, éti-
cos, sociais e politicos, que mantém inti-
mas conexdes com o processo histérico, ou
seja, os objetos artisticos revelam as teias
sociais que lhe ddo multiplas formas.”
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Do surgimento das formas
urbanas de vida a realidade
do Medievo

Foi em torno do ano de 5.000 a.C. que
surgem, nas planicies aluviais do Orien-
te Proximo, as primeiras povoacdes as
quais pode-se denominar de cidades; os
produtores de alimento sdo persuadidos
e obrigados a produzir um excedente a
fim de manter uma populacéo de espe-
cialistas: artesdos, mercadores, guerrei-
ros, sacerdotes, que residem na urbe, e
controlam o campo. Desde sua origem
a cidade significa, concomitantemente,
maneira de organizar o territério e uma
relacéo politica.®
Quando os povos némades se torna-
ram sedentarios, a concentracido cada vez
maior de massas humanas exigiu a cons-
trucdo de fortificacdes, lancando as pri-
meiras estruturas que viriam a caracteri-
zar nossas metrépoles. As cidades, embora
muitas vezes sejam percebidas como um
dado da natureza, pois de alguma forma
nos escapam ao reconhecimento e a apre-
ciacdo, sao frutos do trabalho e da inventi-
vidade humana e, como tal, se constituem
na traducéo fisica da opcdo de uma parcela
significativa da humanidade ao longo dos
séculos por uma vida gregaria.
Caracterizando o projeto de uma
emergente estrutura social, a urbana, a
cidade antiga® desenvolveu-se como um
conjunto ordenado de edificac¢ées, onde os
meios para dominar a paisagem natural se
converteram em métodos. A racionalidade
das técnicas estabeleceu uma ordem esta-
tica e ortogonal em contraposi¢édo a ondula-
cdo natural da paisagem. As ruas das cida-

des antigas eram regulares e construidas
em angulo reto, oferecendo a possibilidade
de melhor aeracgdo, protegendo do mosqui-
to da malaria e proporcionando boa viséo
geral sobre o espaco urbano. A limpeza e
a conservacdo das ruas eram uma priori-
dade, demonstrando a preocupacgéo dos go-
vernantes com a saide humana. A consci-
éncia social da necessidade de preservacio
da qualidade dos mananciais para o supri-
mento de uma populacédo urbana em cres-
cimento e o carater mitico da agua foram
fatores que favoreceram a preservacdo do
meio ambiente na Antiguidade, sem que,
entretanto, tenham sido suficientes para
evitar a devastacdo das areas ocupadas no
final desse periodo histérico.

Na Grécia Classica, época do surgi-
mento da pdlis, o mundo era pensado com
base no mito e na nocéo de realidade tra-
duzida numa visdo antropocéntrica, um
tempo no qual tudo encontrava identidade
e lugar num mundo plenamente ordenado.
Em virtude da influéncia grega, as cidades
romanas também eram planejadas. O su-
primento de agua potavel era muitas vezes
transportado por aquedutos em grandes
distancias e existia a preocupagio com a
eliminacéo dos esgotos.

Como consequéncia do surgimento de
uma burguesia urbana, que rompeu com
as tradigoes e investiu no individualismo, o
conhecimento pratico cedeu espacgo para a
investigacao livre e a padronizacgio do pri-
mitivo estilo geométrico da arte foi substi-
tuida pela busca individual da compreen-
séo da forma humana sensivel. As obras de
arte e as cidades antigas, construidas com
base num planejamento urbano, refletem
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pela ordenacido da forma a cosmovisdo da
época. Nas palavras de Hauser,!° “essa é a
arte de uma sociedade cuja elite se elevou
do nivel de camponeses ao de magnatas

citadinos, de uma aristocracia que comeca
a gastar suas rendas na cidade e a partici-

par da industria e do comércio”.

Desde o seu surgimento, a cidade
configura-se como um sistema comunica-
tivo e informativo, com funcdes culturais e
educativas exploradas pelos governantes.
Na Antiguidade a arquitetura e as escul-
turas eram monumentais e a obra de arte
se confundia com a estrutura arquitetoni-
ca, buscando expressar a magnitude dos
impérios. A arte romana, por exemplo, in-
corporou as tendéncias mais progressivas
da heranca grega para esculpir em pedra a
crbonica visual das conquistas de seu povo
(Fig. 1).

Apesar das crencas, dos conhecimen-
tos técnicos e das ciéncias naturais, a visao

antropocéntrica dessa cultura restringiu
as preocupacdes ambientais ao espaco fisi-
co das cidades, esquecendo o entorno e des-
considerando as inter-relacées. No final da
Antiguidade o esgotamento produtivo das
areas ocupadas desencadeou um grande
movimento das massas humanas sobre o
planeta. A migracdo dos povos foi uma das
solugdes adotadas para evitar o confronto
com os danos ecolégicos provocados, fato
que gerou a decadéncia da civilizagdo ur-
bana, caracteristica da sociedade cosmo-
polita antiga, e o surgimento da cultura
feudal.
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Recentemente, a partir de muitas e di-
ferentes posicoes, se comecou a falar de
nossa época como de uma nova Idade Mé-
dia. O problema reside em saber se sédo
profecias ou comprovacgdes. Em outras
palavras: ja entramos na Nova Idade
Média? Ou melhor, [...] se produzird uma
“Idade Média num futuro préximo”?*

Humberto Eco'? discute essa compa-
racdo, a da sociedade contemporanea com
a medieval, identificando a Idade Média
como uma época de crise, de decadéncia,
de assentamento dos povos pela violéncia e
de choque entre culturas. Assim como Eco,
Hauser destaca que, embora esse periodo
histérico, como qualquer outro, ndo possu-
isse uma unidade, “o inico elemento de im-
portancia que domina a Idade Média antes
e depois dessas mudangas cruciais é a cos-
movisdo assente em bases metafisicas”.!®

Essa visdo de mundo produziu uma
mentalidade conservadorista que dominou
a cultura em todas suas manifestacoes,
empenhada que estava em preservar o
tradicional. A ordem social ndo democra-
tica estabelecida, cuja estrutura estatica
ndo oferecia condicdoes para a afirmacédo
da personalidade do sujeito, condicionou
o pensamento aos preceitos da Igreja e do
feudalismo.

As planejadas cidades do Império
Romano foram destruidas e substitui-
das por cidades pequenas, caracterizando
a cultura gética que a partir de entéo se
desenvolveu. Os centros culturais foram
transferidos para o interior e a corte real
dissolveu-se no feudalismo. O novo ideal
cristdo alterou a funcdo social da arte,
transformando seu significado primordial-
mente estético em instrumento de educa-

cao eclesiastica; como veiculo de doutrina,
rejeitou a intencdo de reproduzir a reali-
dade. Em razéo da base semirreligiosa, as
principais obras do periodo foram as igre-
jas e os castelos, e o objeto estético, com
tematica profundamente religiosa e espiri-
tual, simples e impessoal.

As cidades medievais!* foram cons-
truidas circundadas por muros fortifica-
dos, abrigando as populagdes rurais que
para elas migravam. A pouca diferenga
entre vida rural e vida urbana provocava
maior acimulo de detritos nas estreitas
ruelas. As precarias condi¢bes higiénicas
das populagdes, a deposicdo do lixo nas
vias publicas e a formacéo de ar malchei-
roso, tipico fendomeno das ruas sinuosas,
possibilitaram o alastramento das epide-
mias. A carente preservacdo do meio am-
biente e o desprezo pelo corpo humano séo
comportamentos determinados por uma
cosmovisdo teocéntrica, na qual a relacio
de livre transito entre o sagrado e o profa-
no é substituida por uma visdo de mundo
assentada em bases metafisicas, determi-
nada pelo monopdlio cultural da Igreja.

O carater profundamente espiritual e
cristdo da Idade Média determinou a opcao
por representar mais o espiritual do que o
sensivel. A primeira fung¢do da pintura me-
dieval era apresentar acdes e personagens
dos textos sagrados, como representacio
do sobrenatural ou maravilhoso. Dentre
uma infinidade de obras selecionei A cru-
cificacdo (Fig. 2) para analisar como um
exemplo caracteristico do estilo gético, que
resulta de uma combinagéo das férmulas
italianas com distintos caracteres estilisti-
cos regionais. A escolha recaiu sobre essa
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obra em especial por ter sido uma das que
mais me impressionaram quando visitei o
Museu Thyssen-Bornemisza, na cidade de
Madrid, Espanha.

Figura 2 - Vitale de Bolonia A crucificagéo, 1335;
témpera sobre madeira, 93 x 51,2
cm. Guia Del Museo Thyssen Borne-
misza.

Em A crucificacdo é possivel verificar
que a composi¢do é muito mais uma ques-
tdo de harmonizacédo da cor caracterizada
pelo contraste entre tons densamente sa-
turados e o desenho estilizado; uma repre-
sentacdo moldada pela crenga religiosa,

que néo permite a livre expresséo do sujei-
to. Utilizando um repertdério limitado de fi-
guras, tracos, formas e cores, o artista ndo
demonstra a preocupacio em dispor as fi-
guras num cendrio dotado de profundidade
espacial. O tema, uma das passagens das
Sagradas Escrituras, é apresentado como
uma combinac¢do de fantasia narrativa e
énfase sentimental, ilustrando perfeita-
mente as convencdes estilisticas da época.

A simplificacdo das formas, a estili-
zacdo, a renuncia a perspectiva e a propor-
cionalidade, elementos que inicialmente
caracterizaram a arte gética, sofreram
modificacées na Idade Média tardia. Sob
influéncia do ressurgimento de uma econo-
mia monetdria urbana e do modo de vida
burgués, a estilizacdo na arte é substitui-
da pela representacédo do cotidiano sensi-
vel, demonstrando uma mudancga cultural
muito importante em andamento.

A crise do modo de producéo feudal
ocorrida na Europa do século XIV originou-
se, dentre outros motivos, da falta de ter-
ras para o cultivo, da regressdo demografi-
ca ocasionada pela peste e do esgotamento
dos estoques de ouro e de prata, como con-
sequéncia de um comportamento social que
desconsiderava as relagées do homem com
o meio natural. Com ela ruiram o sistema
socioecondémico feudal, o idealismo filos6fi-
co da época e o equilibrio estatico da arte e
da cultura. Aconteceu o choque entre a fé e
o conhecimento cientifico, a ruptura com as
antigas tradicoes e a gradual emancipacéo
do homem da influéncia da Igreja. Esses
fatores delinearam novos paradigmas, de
acordo com uma mentalidade racionalista
e antropocéntrica que emergiu da crise.
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O desenvolvimento de
um novo paradigma, o
mercantil-capitalista

O incremento mercantil-capitalista
desencadeado no Renascimento!® estabe-
leceu um conflito entre a ordem estéatica
da Idade Média e a nova ordem, essencial-
mente dindmica. Era necessario superar
os problemas gerados por uma sociedade
tradicional e religiosa, e a solu¢édo encon-
trada pelos europeus foi o expansionismo
maritimo. Os resultados econdmicos obti-
dos com as grandes navegacoes foram ex-
traordinarios, contribuindo também para
o fortalecimento dos Estados nacionais eu-
ropeus, em virtude da imposicdo de seus
valores culturais e econémicos as novas
col6nias.

O homem renascentista tinha a con-
viccdo de que deveria haver correspon-
déncia profunda entre a perfeicdo fisica
e a espiritual, acreditando que captando
a beleza fisica por meio da pintura como
espelho do real poderia alcancar de algum
modo a elevacdo espiritual. Um sintoma
da profunda modificacdo dos valores nesse
momento de transicdo paradigmatica é o
fato de o “retrato” ser o primeiro tema da
pintura renascentista. O desenvolvimento
do individuo uno passa a ser o tema funda-
mental do objeto estético e a arte se volta
para a consideracdo da realidade imedia-
ta, impondo a ordem humana ao mundo
natural “desordenado”.

O desenvolvimento de um sistema
realista de figuracdo extraido da mate-
matica euclidiana, a perspectiva linear,

estabeleceu um espaco homogéneo e men-
suravel e padronizou a representacio. Por
intermédio desse sistema matematico de
reproducdo do meio natural obtém-se como
resultado uma imagem moldada, por meio
da qual o espaco é representado a partir
de um ponto de fuga central, caracteristica
que confere a obra uma unidade indivisi-
vel, forcando o espectador a apreender to-
das as partes de uma unica vez.

Em sua Historia da arte como his-
toria da cidade Argan'® defende que a
sistematizacdo racionalista em busca da
estabilizacdo do mundo exterior também
esta presente no planejamento urbano da
época. Isso se da pela incorporacgio da na-
tureza a estrutura, segundo um enfoque
utilitarista que estava em acordo com a
renovacdo que o pensamento humanista
determinou na arte.

O arquiteto italiano Filippo Brunel-
leschi (1377-1446), nas primeiras décadas
do Quatrocentos, promoveu uma reforma
radical na definicdo da no¢do geométrica
do espaco, defendendo a perspectiva como
principio formal unitario da visédo do en-
torno natural e urbano em contraposicéo
a cidade medieval, cujo crescimento néo
obedecia a uma ordem preestabelecida. A
nova concepgao estruturalista do ambiente
estabeleceu uma relacdo urbanistica e ale-
goérica da cidade com seu contexto espacial
e espiritual e caracterizou o espago urbano
das primeiras cidades modernas.

Leon Battista Alberti (1404-1472),
arquiteto contemporianeo de Brunelles-
chi, teorizou as novas ideias no tratado
De re aedificatoria, de 1452. Nele Alberti
fundamenta o urbanismo como disciplina
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ou ciéncia da cidade, considerando a ar-
quitetura como a interpretacéo visivel do
significado intrinseco do espaco urbano.
A renovacio radical da prépria estrutura
que Brunelleschi levou a cabo e Alberti
teorizou determinou o processo artistico
como a relacdo do bindmio teoria/pratica,
estabelecendo a cidade como uma entida-
de auténoma concebida como produto ar-
tistico e transformando-a em tema para a
prépria arte.
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Os cidadaos renascentistas tinham
muito orgulho de suas cidades e do novo
modo de vida e buscavam registrar essa
realidade mediante a representacdo pic-
térica dos eventos sociais, politicos e reli-
giosos especiais. Esse fato estabeleceu um
novo mercado a ser explorado pelo artista;
assim, muitos foram os que utilizaram a
cidade e seus eventos como pretexto para
mostrar a vida cotidiana urbana. Gentile
Bellini (1429-1507) foi um dos mestres re-

Figura 3 - Gentile Bellini. O milagre da cruz verdadeira perto da ponte de San Lorenzo, 1500. Oleo
sobre tela, 323 x 430 cm; Galleria dell’Academia, Veneza, Italia

nascentistas que se especializaram no re-
gistro da ascensdo de uma classe média,
ainda sob patrocinio da Igreja. Dono de
uma técnica apurada, o artista deu espe-
cial atencéo aos detalhes e a luz, utilizan-

do como cendrio sua cidade natal (Fig. 3). A
representacéo pictérica de Bellini demons-
tra uma profunda observacéo da paisagem
e uma reflexdo critica sobre as relagoes
sociais estabelecidas, constituindo-se no
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registro visual dos valores éticos e morais
desse contexto.

O crescimento econémico e material
foi tomado como base para o crescimento
humano, e o progresso cientifico e tecnolo-
gico tornou-se o objetivo maior das nagoes,
isoladas em comunidades nacionais centra-
lizadoras. O ressurgimento das cidades e a
introducdo de uma economia de mercado
propiciaram que a moderna classe média
adquirisse pela primeira vez uma identi-
dade proépria. A sociedade que dai emerge
tem uma concep¢éo naturalista e cientifica
do mundo, utilizando a obra de arte como
uma sintese cientifica, metddica e totalita-
ria da natureza. O ideal de liberdade de
pensamento, de liberdade de consciéncia,
a emancipacdo do individuo como cidadao
e o principio de democracia sdo algumas
das realizacoes do século XV.

Maneirismo e barroco:
manifestacoes de uma visao de
mundo em transformacao

As transformacées politicas, econo-
micas e culturais que agitaram a Europa
ocidental do século XVI provocaram a per-
da da natureza essencialmente espiritual
da sociedade, agravando a dicotomia na
relacdo do homem com o meio. O surgi-
mento de um movimento de renovacgéo re-
ligiosa, a Reforma, abalou definitivamente
a supremacia da Igreja Catélica, que pela
primeira vez presenciou a autoridade pa-
pal ser contestada.

A evolugdo natural desses fatos his-
toricos e o aprofundamento dos ideais mo-
dernos acarretaram uma relativizagdo nos

valores éticos e morais da sociedade e a
crescente perda dos referenciais por parte
dos individuos. A crise de identidade do ho-
mem moderno gerou uma tensio dindmica
entre arte e natureza, que se refletiu na
linguagem artistica, levando a que a obra
de arte maneirista brotasse do conflito en-
tre o individuo e o mundo, acarretando um
afastamento radical do ideal artistico do
classicismo que dominava até entio.

Acontece o rompimento com as con-
dicoes estereotipadas das representacoes
sociais da época, tais como a coeréncia da
composicdo e a consisténcia logica da es-
trutura formal. A arte maneirista afirma-
se como expressdo pessoal, implicando a
negacdo da ordem, da propor¢éo, do racio-
nalismo e do naturalismo como mimese na
interpretacéo da realidade.

O gradativo abandono do formalis-
mo artistico e da moral renascentistas
demonstra que o maneirismo como perio-
do histoérico reflete, por meio de discursos
cada vez mais lacunares, a fragmentacao
do sujeito. Esse movimento tem as suas
raizes na Idade Média tardia e representa
a culminéncia de uma busca do artista em
absorver a realidade em sua individualida-
de ao invés de adotar modelos institucio-
nalizados. O espiritualismo mistico de El
Greco, Domenikos Theotoképulos (1541-
1614), e o panteismo de Pieter Brueguel,
o Velho (1551-1569), sdo exemplos de ten-
déncias estilisticas distintas que demons-
tram a crescente autonomia que o artista
adquire nesse momento.’

O conjunto da obra de Pieter Brue-
guel é um documento de inquestionavel fi-
delidade ao real. Procurando inspirac¢édo no
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folclore medieval flamengo, ele se utilizou
do imagindrio dessa cultura como tema
para suas criagées. Em Danca camponesa
(Fig. 4), a cidade, um cenario realista nédo
mais enfocado como projecdo idealista, é
“pano de fundo” para a representacido de
uma festa popular.

Brueguel “flagra” momentos esponta-
neos e auténticos do cotidiano, figurando o
movimento com naturalidade. A perfei¢do
da representagio demonstra o pleno domi-
nio das técnicas formais; como op¢éo indi-
vidual, utiliza a cor pura (principalmente
o vermelho, os tons terrosos e o dourado)
como elemento expressivo. Sua obra é uma

Figura 4 - Pieter Brueguel. Dangca camponesa, 1568; 6leo sobre tela, 114 x 164 cm.
Museu Histérico de Arte de Viena, Austria

forma que apela para a experiéncia de vida
do espectador e enfatiza uma atitude pes-
soal do artista.

Com um comportamento devoto e ar-
rebatado e uma postura mais introspectiva
que Brueguel, El Greco desenvolveu uma
interpretacdo original do espacgo, na qual
os elementos sdo colocados em abstrata re-
lacdo reciproca, pela combinacédo de deta-

lhes reais com uma estrutura imagindaria.
Sua representacdo caracteriza-se princi-
palmente pela verticalidade das formas,
pelas deformacoes e excessos da figura hu-
mana e pelo uso da cor como elemento for-
mal e expressivo. Em Vista de Toledo sob a
tempestade (Fig. 5), considerada uma das
primeiras paisagens puras da arte ociden-
tal, ele transforma o real numa aparicédo
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magica. O artista interpreta a crise espiri-
tual de seu contexto social e politico, impri-
mindo um clima tragico a cena, acentuado
pelo céu tempestuoso e, principalmente,
pelas deformacdes verticais da catedral de
Toledo, um dos monumentos da arquitetu-
ra goética espanhola.

Figura 5 - El Greco. Vista de Toledo sob a tem-
pestade, 1610/14; dleo sobre tela, 121
x109 cm. Museu Metropolitano de
Arte, Nova York, EUA

Passado o impacto inicial provocado
pelas ideias reformistas de Lutero, desen-
volve-se na Espanha a reacdo da Igreja
Catolica, o movimento da Contra-Reforma.
Apesar de o maneirismo ser o estilo mais
disseminado na época, representava uma
classe aristocratica e, como tal, incapaz
de dominar as “tarefas” eclesiasticas con-
fiadas a arte pela Contra-Reforma. Nesse
sentido, a consolidacdo do poder absoluto
do Estado é determinante para o desenvol-
vimento do estilo barroco, uma expresséo

mais popular e nacionalista que surge em
substituicdo a anterior, constituindo-se
numa reacéo espiritualista & mentalidade
renascentista imbuida de racionalismo. O
desenvolvimento cultural do século XVII,
seu contexto social e politico, e o retorno do
catolicismo a condicdo de religido do povo
consagraram o modo de ver barroco, e 0
movimento dominou o universo artistico
por mais de um século.

A poética barroca estd enraizada no
catolicismo e grande parte das obras des-
se periodo tornou-se instrumento de pro-
paganda e de acdo para a Igreja. O mo-
vimento, o brilho e as cores travestem os
fatos reais, destacando que a forma deve
ser compreendida como portadora de sig-
nificados que vao além do visual. Se o Re-
nascimento caracterizou-se pela criacio
de um espaco harmonico, objetivo e racio-
nal, libertando-se do dominio religioso e
criando um espaco da razio, o barroco, ao
contrario, substitui a racionalidade pela
paixdo, mudando a configuracéo espacial.
A arte barroca é essencialmente retoérica,
porque explora o efeito trompe-l'oeil, de
iluséo ética, com o objetivo de conduzir o
espectador ao delirio, a vertigem e ao éx-
tase, diferente da renascentista, que uti-
lizava esse efeito para acentuar o fator de
realidade. O objeto estético barroco reflete
uma nova cosmovisio, assentada em bases
metafisicas, numa tentativa da Igreja Ca-
télica de restabelecer sua hegemonia.

As transformacoes ideolégicas des-
se momento acentuaram a separacdo das
préaticas politicas dos ideais cristaos e pro-
piciaram o desenvolvimento do pensamen-
to cientifico. As pesquisas de Copérnico
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permitiram ao homem descobrir-se néo
mais como centro privilegiado do universo
e, sim, como mais um objeto em o6rbita, in-
viabilizando a visdo antropocéntrica clas-
sica, embora tenha persistido a ideia de
um “ser superiormente dotado”.!® Foi esse
homem, que ja ndo governava mais o es-
paco, consciente da relatividade da visdo e
dos conceitos, o criador do espago barroco.

A arte barroca é o reflexo de uma épo-
ca de anacronismo, de grandes riquezas e
de uma grande pobreza, um instrumento
ilusionista que procura criar uma nova
fantasia, retirando o espaco da subjetivi-
dade e da realidade. A estética barroca uti-
liza a arte principalmente para demons-
trar o triunfo da Igreja Catoélica depois da
Contra-Reforma e, com isso, conquistar os
fiéis; resulta da unifo da técnica avancada
renascentista e da emocdo e dramaticida-
de do maneirismo.

Como cenério das disputas em busca
da afirmacédo do poder e da superioridade
humanos, a paisagem urbana transfor-
mou-se. A cidade de Roma, por exemplo,
para adaptar-se a realidade histérica do
Seicentos e a condi¢do de simbolo do cato-
licismo precisou caracterizar-se por uma
cultura prépria e especifica. A tarefa de
renovar sua estrutura urbana, transfor-
mando-a na “imagem auténtica do poder
divino”®® e em instrumento de devocéo, foi
dada ao arquiteto e escultor italiano Gian
Lorenzo Bernini (1598-1680).

Expressdo reconhecida da cultura
artistica barroca, Bernini assumiu tarefas
esculturais, arquiteténicas e urbanisticas,
elegendo a praca como elemento dominan-
te da reforma estrutural na urbe. Utilizou-

se de formas alegéricas, nas quais a ima-
gem tem preponderincia sobre o conceito,
integrando os monumentos a vida cotidia-
na. O urbanismo e a arquitetura de Berni-
ni desenvolveram-se como consequéncias
do crescimento da fungéo politico e reli-
giosa das cidades. Da complexa e fechada
estrutura medieval a cidade tornou-se um
projeto idealista em constante expanséo;
manteve-se como palco para os atores so-
ciais e particularizou-se como cenario re-
alista para que cada estilo artistico, por
meio dos seus conjuntos caracteristicos de
elementos visuais, evocasse o pensamento
dominante.

A afirmacao dos valores
éticos e morais da Idade
Moderna

A Modernidade definiu-se pela sepa-
racdo crescente do mundo objetivo do da
subjetividade,? rompendo definitivamen-
te com a unidade sagrada do Mundo An-
tigo, que era, ao mesmo tempo, natural e
divina, racional e sagrada. A mentalidade
moderna substituiu Deus, como centro dos
interesses sociais, pela ciéncia; a fé passou
para a esfera do privado, determinando a
separacdo definitiva entre Igreja e Estado.

A revolugdo intelectual do século
XVIII, um periodo identificado pela afir-
macdo das diferentes nacionalidades eu-
ropeias e americanas, constituiu-se numa
confirmacdo das teorias de Copérnico,
caracterizado pela atitude racional e cri-
tica. O desenvolvimento da ciéncia natu-
ral e da filosofia nela baseada determinou
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uma nova concep¢do do universo, na qual
a atitude no trato com o meio ambiente é
essencialmente pratica e objetiva, tendo
no progresso cientifico o objetivo maior
das agodes politicas e sociais. A mentalida-
de racionalista foi traduzida visualmente
por uma pintura realista com carater de
referéncia geografica, que aborda a cidade
como entidade autéonoma, um produto das
técnicas diferenciadas, mas coordenadas,
que constituiam a sua cultura.

Gionanni Antonio Canale (1697-
1768), mais conhecido como Canaletto,
considerado o mais importante pintor de
paisagens veneziano, foi um dos que com
grande precisdo técnica e habilidade regis-
traram a arquitetura e a “luz” da cidade
(Fig. 6). Suas obras, ricas na profusdo dos
detalhes, evocam uma visdo roméintica e
revelam uma arguta observacéo do espacgo
fisico. Formado na tradicdo da cenografia
teatral, o artista interpretou a paisagem

Figura 6 - Canaletto. Bucintoro preparando-se para deixar o porto no dia da Ascenséo, 1740.
Oleo sobre tela, 122 x 1183 cm. National Gallery, Londres

urbana como se fosse uma cena idilica, um
modelo perfeito em que a representacio
realista manifesta a realidade do objeto
como corpo fisico, assim como comunicagio
visual dos contetidos histérico-ideolégicos.

Entre os séculos XVIII e XIX a utili-
zacdo do carvdo como fonte de energia, em
substituicdo a energia animal, humana e
eélica, foi um fendémeno de profundas con-
sequéncias, porque provocou uma altera-
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cao radical na paisagem natural e na rigi-
da estrutura social e cultural vigente.?!

O emprego da energia fossil teve um
impacto direto sobre a indtstria, os meios
de transporte e a agricultura, sendo a pro-
pulsora da Revolugdo Industrial inglesa,
circunstincia histérica responsavel pelo
nascimento da “grande cidade moderna”
como decorréncia da redistribuicdo espa-
cial da populacdo. Num curto periodo de
tempo se verificou no mundo ocidental
uma grande migracéo do meio rural para o
meio urbano, ja em processo de industria-
lizacéo.

As cidades transformaram-se em po-
los de atragdo e pontos de convergéncia,
centros da ordem social, cultural e politica,
onde a rapida modernizacdo, o acelerado
desenvolvimento industrial e a vida social
de massa determinaram uma desmedida
exploracdo do meio natural e uma progres-
siva degeneracdo da paisagem urbana. O
crescimento das cidades e a especializacdo
do espirito cientificista estabeleceram uma
crise nos valores e nas expressoes artisti-
cas.

A fotografia, produto do crescente
desenvolvimento tecnolégico que se verifi-
cou na época, surgiu como uma opgdo de
registro rapido e fiel. Apresentando uma
precisdo que a pintura e o desenho néo
conseguiam alcangar, levou os artistas
a procurarem formas diferentes que ex-
plorassem a esséncia da arte pictérica. A
consciéncia da impossibilidade da repre-
sentacdo perfeita estabeleceu ndo apenas
uma nova maneira de olhar e pintar, mas
multiplicou as correntes estilisticas e de-
sestabilizou o mundo das artes plasticas.

Desenvolvendo técnicas pictéricas
que buscavam a representacdo da impres-
sdo visual cambiante da natureza, sempre
em constante transformacio, o impressio-
nismo foi um movimento artistico que se
revelou como uma revolugéo essencialmen-
te técnica, na qual se destacam principal-
mente as pesquisas com a mistura 6tica da
cor. O artista, mais introspectivo, deixa-se
envolver pelo ambiente; distancia-se da
analise critica do contexto social e politico,
representando por meio da cor as sensa-
coes que o meio lhe transmitia.

Em O paldcio papal, Avignon (Fig. 7)
Paul Signac (1863-1935) para criar a obra
utilizou-se de pequenas manchas de cores
puras que se fundem quando vistas a dis-
tancia. Ele explorou as novas descobertas
dos efeitos de mudancas da cor sob con-
dicdes diferentes de iluminacdo. Signac é
um exemplo de que abdicando de posturas
rigidas a arte impressionista buscou fixar
0 movimento, transmitindo essa sensagéo
nido mais por meio de formas convencio-
nais, mas de imagens que favoreciam uma
pluralidade de visées de mundo.

Enquanto a arte pictérica se afastou
cada vez mais da representacdo realista
sacramentada pelo pensamento renascen-
tista, a fotografia propiciou a realizagdo
de registros cada vez mais precisos, como
bem revelam as experiéncias de Joseph
Nicéphore Niépce (Fig. 8), influenciando
definitivamente o mundo das artes.

A imagem fotografica é uma impres-
sdo luminosa regida pelas leis da quimica
e da fisica. Com um ponto de vista tnico,
moldado no plano por um dispositivo é6tico
de natureza monocular, é uma construcéo
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Figura 7 - Paul Signac. O palacio papal, Avignon, 1900; 6leo sobre tela, 73,5 x 92,5 cm.

Museu D’Orsay, Paris, Franca

dentro dos padroes da perspectiva linear;
resulta do esmagamento dos volumes e
transforma o tridimensional em bidimen-
sional. O carater técnico e a génese auto-
matica garantiram a fotografia (em seu
surgimento) o status de “espelho do real”:
uma imagem analégica — mimética por na-
tureza — que recorta do mundo um pedaco
do espaco.??

A fotografia satisfez sobremaneira a
busca narcisica do homem moderno pelo
espelho, pois mediante a construcido da
imagem perfeita apagou o hiato entre sig-
no e referente, expondo a relacdo causal
direta entre imagem e objeto representa-
do. O novo meio mecanico de reproducio
de imagens retirou da pintura a condigdo

de representacdo fiel da realidade (seu
principal objetivo até entdo), ja que nenhu-
ma representacéo iconica pode rivalizar o
“atestado de presenca” que estda impregna-
do na imagem fotografica. A arte como ex-
pressdo dos questionamentos humanos se
transformou e desvelou a crise de valores
instaurada pela relativizacdo de uma ideo-
logia apoiada na producéo, na troca e no
lucro, instaurando um outro olhar sobre a
cidade.
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Consideracoes finais

Como a histéria demonstra, a trans-
formacdo da natureza em paisagem arti-
ficial resulta da agdo colonizadora do ho-
mem sobre ela. E possivel verificar que a
percepcéo ambiental é um processo e uma
possibilidade de analise do fendmeno que
ganha visibilidade por meio dos objetos de
arte.

O espaco urbano pertence ao domi-
nio da percepc¢do e a arte cabe traduzir a
sensacédo de fragmentacéo, de efemerida-
de e de mudancga caética introduzidas na
vida cotidiana pela Modernidade. A trama
urbana é uma composi¢do estética que o
artista interpreta com base em sua expe-
riéncia pessoal, com o objetivo de promover

o il
Figura 8 - Joseph Nicéphore Niépce. Primeira fotografia, 1826, Le Gras em Chalons-sur-
Sabne, Franga.

o conhecimento do meio urbano tal qual é
percebido, de acordo com a dindmica das
relacoes estabelecidas.

A rua, como espacgo publico dindmico
e de relacoes, permite uma analise que su-
pera a enumeracdo dos elementos fisicos
que o conformam. A percep¢do do urbano
reune os elementos sociais e comunicati-
vos aos estéticos e funcionais, revelando
o ritmo e as caracteristicas préprias das
populacoes.

E possivel afirmar, portanto, que as
estratégias de representacdo, fundadas
em posicionamentos e ac¢des culturais pro-
movidas no ambito da arte, revelam-nos a
organizacédo dos setores sociais, culturais e
politicos que interferem na construcédo da
cidade contemporinea. O exercicio parti-
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cular da percepc¢do que desenvolvi me re-
mete as palavras de Berger? ao dizer que
“existe outro sentido que precede as pala-
vras: o ato de ver que estabelece nosso lu-
gar no mundo circundante”.

Independentemente de estilo ou da
técnica, o que podemos observar pela sin-
tese elaborada é que as obras de arte tra-
duzem a vivéncia dos individuos, perma-
necendo como testemunhas das profundas
transformacoes sociais e politicas ocorri-
das ao longo da histéria da civilizag¢do oci-
dental. Elas se constituem em fontes de in-
formacdo que ndo podem ser desprezadas,
pois nos ajudam a melhor entender as re-
lacdes de convivéncia estabelecidas entre
0 homem e o0 meio na contemporaneidade,
uma vez que, além da compreenséao objeti-
va, nos proporcionam a fruicéo e, por con-
sequéncia, a empatia. Podemos observar,
portanto, que pela apreciacdo emocional
e estética da paisagem urbana é possivel
também se chegar a compreenséo do in-
trinseco sistema de relagdes subjacentes
desta complexa paisagem que é o mundo
por nés manipulado.

Art & city
Social-environmental relations and
their representation in western
history

Abstract

In this article I discuss the arise of
modern metropolis, focusing the trans-
formation of natural landscape to an
artifical one as a colonize action result
on the environment. I emphazise the

10
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possibility of analyses of the phenome-
non that the work of arts offer to the
spectator, reflecting on the relations
between Art, City and History, unders-
tanding that such discussion amplify
our knowledge about the chaotic con-
temporary world.

Key words: Art. City. History
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