O sertao, Os sertoes: a construcao
da regiao Nordeste do Brasil a
partir da interface entre historia
e literatura

Tiago Bonato’

Resumo com base em seus relatos de viagem.
Todas essas narrativas, mesmo que se
tenda a classifica-las como ficcionais
ou reais, trazem a tona o problema da
realidade historica. Qual relato, afinal,
é mais fiel a regido observada?

Muito do que se tem hoje no imagina-
rio a respeito do sertdo do Nordeste
brasileiro deve-se a grande obra — fic-
cional — de Euclides da Cunha, Os ser-
toes. Publicada no inicio do século XX,
a obra tem carater quase cientifico,
ligado a tradicdo do romance natura-
lista. A construcdo de uma paisagem e
de um tipo de personagem, o sertanejo,
é muito forte na obra. Mais de um sé-
culo antes, entretanto, viajantes natu-
ralistas luso-brasileiros percorriam a
mesma regido em expedicdes de cunho
cientifico, produzindo relatos a res-
peito do que viam. No final do periodo
colonial, ainda outro grupo de natura-
listas, desta vez de outras nacgoes da
Europa e mais ligados ao romantismo,
também construiu o sertdo nordestino
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De certa maneira, o pensar his-
torico é uma infindavel busca, ora por
aproximacoes e semelhancas, ora por
distanciamentos e particularidades,
tanto com outras areas do conhecimen-
to quanto dentro da prépria histéria.
Quase ao mesmo tempo em que se bus-
cam afinidades para explicar diferen-
tes processos histoéricos e reuni-los sob
uma mesma metodologia, percebem-se
caracteristicas idiossincraticas que de-
mandam maiores cuidados na andlise.

Este artigo pretende percorrer
essa linha em uma regido fronteirica
de aproximacoes e particularidades
entre histéria e literatura. Esses dois
campos do conhecimento “de longa
data compartilham a narrativa e o
contar, escrever e descrever ou melhor,
(re)construir e (re)interpretar por meio
da escrita eventos ‘reais’ e/ou ‘imagi-
narios’, na perspectiva da garantia do
seu registro e perpetuidade”.!

Fazendo o percurso dessa relacao
entre a histéria e a literatura dentro
da epistemologia histérica, mesmo que
de maneira rapida e, por isso mesmo,
com o risco de superficialidade, ja co-
mecamos a visualizar a complexidade
dessa interface. Na antiga tradicao
grega, mesmo que Clio fosse a musa da
histéria e, na literatura, Melpomene e
Talia representassem a tragédia e a co-
média, respectivamente, na pratica as
disciplinas se misturavam de maneira
indissociavel. A histéria de determina-

do povo ou tradicdo era contada e nao
se tinha, na verdade, a distincdo entre
o que hoje denominamos “real” e “fic-
ticio”. A tradicdo oral ja dispunha de
estratégias para obter o que Naxara
chamou acima de “registro e perpetui-
dade”.

Segundo Alfred Doblin, a tradicéao
oral “facilita e empobrece o conteddo,
resultando num abreviamento da nar-
rativa, para que as principais coisas
sejam mais facilmente retidas. Assim,
s6 0 que era mais digno de nota era
guardado”.? Ainda conforme o autor, as
antigas narrativas épicas foram uma
etapa no desenvolvimento dos roman-
ces modernos. Essa arte de narrativa
relatava fenomenos que efetivamente
haviam acontecido e era uma forma de
comunicar, preservar e divulgar esses
fenomenos. Apenas no século XIX his-
toria e literatura se desvencilharam no
que diz respeito a intencao de escrever
uma ficcdo, ou a ja famosa tentativa
de mostrar o que realmente aconteceu.
Antes disso, segundo Dominick Laca-
pra, “o romance e a narrativa histérica
exibiam paralelos notaveis. Mestres
da narrativa poderiam ser encontra-
dos em ambas as areas do discurso em
prosa. Historiadores como Michelet,
Carlyle e Macaulay eram grandes nar-
radores e deviam mesmo competir por
audiéncia com romancistas”.?

Com o historicismo, a histéria
afastou-se da literatura e também da
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propria filosofia da histéria. Ao longo
do século XIX, descobriram-se e desen-
volveram-se principios cientificos posi-
tivistas para a construcéo da histoéria,*
separando definitivamente a antiga
tradicao de historia como género litera-
rio (romance, resgate de memoria) e a
histéria dita “cientifica”. Aironia desse
processo esta no fato de que o histori-
cismo, que seria tao criticado no inicio
do século XX pela Escola de Annales,
foi a corrente que rompeu com a tradi-
cao historia/literatura e buscou dar ao
processo de escrita da histéria um ca-
rater mais cientifico. Todavia, mesmo
que dessa perspectiva os estudiosos
dos Annales estivessem tomando como
base os pressupostos “cientificos” do
historicismo, o objetivo de Marc Bloch
e seus alunos era outro: a tentativa
de se obter uma histéria total ou tota-
lizante, de carater positivista, por in-
termédio de fontes seriais que trariam
para o campo historiografico o carater
cientifico que a disciplina histéria ne-
cessitava para se firmar como ciéncia.

A proposta de levar a luz da
ciéncia ao campo historiografico, en-
tretanto, traz problemas em sua gé-
nese. A histéria ndo tem as mesmas
prerrogativas das outras ciéncias ou
modelos de cientificidade; difere de
maneira epistemolégica, uma vez que
é a unica suposta ciéncia preocupada
com fendomenos passados e ndo repeti-
veis — as ciéncias exatas preocupam-se,

ao contrario, em montar experimen-
tos seriais para descobrir e mapear
comportamentos e reacoes futuras. O
maximo que a histéria como ciéncia
pode produzir é um relato pouco con-
fiavel do passado, beirando o ficcional.
O exemplo de historiador para as pri-
meiras geracoes da escola de Annales
é Michelet, o pesquisador que vai aos
arquivos em busca da documentacao.
Paradoxalmente, esse autor também é
uma das maiores figuras do subjetivo
espirito romantico, longe do ideal de
objetividade buscado pela cientificida-
de dos Annales.

A escrita da histéria cientifica
tente a tirar o narrador de cena e apre-
sentar os fatos e suas interpretacoes,
na busca pela histoéria total. Para Wal-
ter Benjamin, o fim da narrativa esta
associado também ao aumento de in-
formacoes:

A informacéo aspira a uma verificacao

imediata. Antes de mais nada, ela pre-

cisa ser compreensivel “em si e para
si”. Muitas vezes ndo é mais exata que
os relatos antigos. Porém, enquanto
esses relatos recorriam freqiientemen-

te ao miraculoso, é indispensavel que a

informacao seja plausivel. Nisso ela é

incompativel com o espirito da narrati-

va. Se a arte da narrativa é hoje rara, a

difusdo da informacao é decisivamente
responsavel por esse declinio.’

Doblin, em artigo ja citado,
busca a génese da narrativa justa-
mente no antigo épico, num tempo
em que a transmissao e a quanti-
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dade de informacoes eram diferen-
tes. Para Doblin, “a epopéia era
sobretudo a arte de comunicar, de
preservar e de divulgar os fendme-
nos efetivamente ocorridos. Era o
tempo em que nao havia jornais e
revistas”.b
A multiplicidade de objetos de
estudo derivado dessa perspectiva im-
plodiu o projeto e, segundo alguns au-
tores — entre eles Dominick Lacapra —,
é o terreno fértil para o movimento de
ressurgimento da narrativa. Esse feno-
meno esta ligado ndo a um superficial
resgate de memoria, mas muito mais
a literatura e ao romance — a relacao
entre ciéncia e arte. Lawrence Stone,
em artigo publicado no inicio da déca-
da de 1990 na Revista de Historia Uni-
camp, no conhecido “Dossié Histéria e
narrativa”, responde explicitamente a
Lacapra a respeito do ressurgimento
da narrativa. Segundo Stone, nao é a
mesma narrativa que ressurge. A an-
tiga narracdo remetia a escrita da his-
toria, que, por meio da pratica politica
ou da prépria narracdo em si, trouxe a
ideia de evolucédo da histéria, de senti-
do. Na conclusao de seu artigo, Stone
destaca que nenhuma palavra — como
narrativa — é capaz, sozinha, de resu-
mir todas as mudancas que acontecem
quanto a questdo central na histéria.
[Sao mudancas] nas fontes basicas de
influencia [...], no tema [...], na meto-

dologia [...], na organizacado [...], na
conceitualizacdo [...]. Essas mudancas

multifacetadas de contetudo, objetivo,
método... e estilo de escrever histéria,
que estdo ocorrendo todas ao mesmo
tempo, tem claras afinidades eletivas
entre si. Todas se encaixam perfeita-
mente.”

A “velha” histéria do século XIX,
com seu encadeamento de fatos positi-
vista, ndo esta de volta. O que se tem
de novo é o abandono da ideia de ofere-
cer uma explicacdo cientifica coerente
sobre o passado.

Nesse novo campo de discussio
medotolédgica, histéria e literatura vol-
taram a se aproximar e uma vez mais
a linha fronteirica das disciplinas ten-
de a se dissolver, em varios aspectos.
Aqui se insere a presente pesquisa,
como ja dito, justamente indo e vindo
na intersecdo das duas disciplinas, no
que diz respeito ao método e as fontes
para se pensar a construcio do sertao
do Nordeste brasileiro. A intrincada
relacdo histéria/literatura ganha ain-
da mais complexidade quando se tra-
balha com “relatos de viagem”, que
sao considerados, de alguma maneira,
como uma manifestacao literaria e, de
outro lado, um romance extremamente
naturalista e histérico, Os sertoes, de
Euclides da Cunha, muitas vezes até
mesmo catalogado como “histéria do
Brasil”. Dessa forma, tem-se a inver-
sao das fontes: o documento histérico —
visto até pouco tempo como “legitimo”
— é visto como literatura e o romance
literario, como fonte histérica. E aqui
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temos mais uma vez o infindavel ir e
vir da ciéncia.

Se, de um lado, procura-se tomar
o romance como fonte para a pesquisa
historica, depois que esse uso é legiti-
mado, busca-se o oposto: Alfred Doblin,
em artigo ja citado, coloca em sequén-
cia em seu texto dois subtitulos mos-
trando a realidade contida no romance
e, em seguida, afirma que “o romance
histoérico é, antes de tudo, romance e
nao historia”, alertando o leitor para os
cuidados que devem ser tomados ao se
analisar um romance como fonte his-
torica.® O mesmo cuidado metodolégico
deve ser tomado no que diz respeito ao
documento.

As reflexdes acerca da legitimida-
de do documento certamente tiveram
grande alcance a partir do conceito de
“documento-monumento” de Jacques
Le Goff.® Entretanto, mesmo com o
aprofundamento das discussées, mui-
to ainda se produz no campo historio-
grafico na perspectiva da total legiti-
midade da documentacdo. A reflexao
continua valida. Lacapra afirma que
“com certeza havera mesmo dificulda-
des no tratamento de qualquer docu-
mento tomado pura e simplesmente
como fonte para fatos do passado, em
vez de considera-lo um texto que tam-
bém suplementa ou reconstréi o que
ele ‘representa™.!?

Peter Burke também traz a dis-
cussdo sobre os documentos quando
usados como fonte na construcdo de

um imaginario. No capitulo “Estereoti-
pos do outro” do seu trabalho Testemu-
nha ocular, Burke vai ainda mais lon-
ge, afirmando que mesmo documentos
produzidos por um jornalismo etno-
grafico, considerados objetivos e veros-
simeis, mostram, na verdade, imagens
de tipos e néo individuos, no sentido
de que apenas determinados aspectos
tipicos de certa sociedade sdo mostra-
dos, desprezando os individuos em si:
“Aquilo que é considerado tipico de
uma determinada cultura pode ser o
resultado de anos de observacdo, mas
também pode ser fruto de uma leitura
apressada ou de puro preconceito.”!
Com base nessas reflexdes, pre-
tendo colocar aqui o problema da cons-
trucdo de um sertdo da regido do atual
Nordeste utilizando fontes literarias e
histoéricas. O romance ja citado, Os ser-
toes, de Euclides da Cunha, é um gran-
de classico da literatura brasileira,
que, quando lancado, em 1902, causou
um grande impacto na sociedade. O re-
sultado foi que num curto periodo de
15 meses foram publicadas trés edicoes
do livro.'? O trabalho trata da expedi-
cao militar ao Arraial de Canudos, no
final do século XIX. O autor, Euclides
da Cunha, era jornalista e fazia parte
da expedicdo, por isso o carater extre-
mamente descritivo dos detalhes do
livro. Segundo Rogério Cordeiro, exis-
tem trés forcas que exercem equilibrio
no texto de Euclides da Cunha: conhe-
cimento técnico-cientifico, experiéncia
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historico-filoséfica e a arte de escrever
com estilo. Dessa maneira, Cordeiro
percebe que o objetivo de Euclides foi o
de escrever uma “obra de arte total”.

Para Marcia Naxara, em artigo
ja citado, Os sertdes se insere no que
chama de “romance de formacéo” ou
“fundacao”, o qual inaugurou uma “li-
nha de interpretacdo que buscou dotar
a nacdo nao somente de mitos funda-
dores, mas reter habitos, costumes,
vivéncias, historias”.!®> A autora pensa
no seu problema de pesquisa, expresso
também em sua tese de doutoramen-
to, sobre um “sentido explicativo para
o Brasil do século XIX”.'* Entretanto,
sua reflexdo serve quando tomamos o
relato de Euclides como fator consti-
tuinte de um imaginario a respeito da
regido, no caso, do sertdo nordestino.
Essa mesma linha de “romances de
formacao”, ou construtores de um ima-
ginario, se pudermos chamar assim,
vai, segundo Naxara, desde Os sertoes
até o Grande sertdo: veredas, de Joao
Guimaraes Rosa.

Talvez a questao central da obra
de Euclides para a problematica que
tratamos aqui seja a descricdo, ou in-
terpretacdo, ou, ainda, construcdo da
natureza. Coloco aqui esses termos
para uma primeira reflexdo, do que
sera tratado mais adiante, sobre toda
“descricao” de uma paisagem ser tam-
bém uma “construcdo”, na medida em
que o autor sempre interpreta o que

esta vendo segundo categorias de clas-
sificacdo préprias e passa para o papel
aquilo que viu. Cada um olha a paisa-
gem com uma “lente” diferente — sendo
cada lente uma escola de pensamento
ou um tipo de interesse. Dentro des-
sa logica, os resultados sdo diversos
e uma simples descricdo da natureza
nao existe.

Existem dois aspectos importan-
tes nessa questdo: a natureza produz
sua forma, independente do homem
— quando se manifesta aos olhos hu-
manos ela ja é natureza; segundo, a
maneira de expressar essa forma in-
terna deveria ser por meio de uma lin-
guagem que permitisse a manifestacao
plena da natureza.'

A natureza como uma forma pre-
viamente pronta, que inclusive influen-
cia fatores externos a ela, fica visivel
na primeira das trés grandes partes
do livro, “A terra” — o livro compoe-se
ainda de mais duas partes: “O homem”
e “A luta”. A paisagem do sertdo arido
da forma também ao tipo de vida e, até
mesmo, a personalidade do sertanejo
que ali vive. A natureza é retratada
como um ser organico, dotado de forca
e coesdo internas. A descricdo da paisa-
gem é rica em detalhes e feita de forma
semelhante a um tratado de geografia
fisica. Como fonte, Cunha utiliza re-
correntemente relatos de cronistas e
viajantes-naturalistas que passaram
pela regido. Todas as referéncias a via-
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jantes, entretanto, sdo de naturalistas
estrangeiros que estiveram ou escreve-
ram sobre Brasil durante o século XIX,
entre eles Saint-Hillaire, Humboldt,
Spix, Martius e Henry Koster.

Deixados de lado por Euclides da
Cunha, existe um grande volume de
relatos sobre a regido escritos por via-
jantes do século anterior. Realizando
ou apenas inspirados nas “viagens fi-
loséficas” organizadas pela Coroa por-
tuguesa desde meados do século XVIII,
muitos naturalistas empreenderam
expedicoes no sertdo do Nordeste da
América portuguesa, a fim de apre-
sentar seus relatos sobre a utilidade
da natureza, as producodes, os povos,
a fauna e a flora brasileira. Por meio
desse material, podemos fazer algu-
mas reflexdes a respeito da construcéo
do sertdo, nao s6 pela literatura classi-
ca a respeito, mas também com fontes
histoéricas escritas mais de meio século
antes das utilizadas pelo préprio Eu-
clides.

O conjunto dessas fontes retune,
grosso modo, diarios de viagem, nos
quais eram anotados sistematicamen-
te todos os passos do cientista, dia ap6s
dia, e memorias, estudos sobre temas
especificos. Além desses materiais, que
eram remetidos a Coroa como relatorio
das expedicdes, é possivel encontrar
um grande volume de correspondén-
cias interligando o alto escaldo admi-
nistrativo portugués, os governadores

e demais funcionarios da Coroa envol-
vidos no processo e também os natura-
listas.

Tratados como uma representacio
simbélica do que o autor viu no decor-
rer de sua expedicao, tanto os relatos e
os diarios quanto Os sertées mostram
sempre a construcdo de uma deter-
minada paisagem. Sejam os cronistas
medievais, os primeiros portugueses
em viagens ao Oriente, os cientistas
dos séculos XVIII e XIX que visitaram
o Brasil, seja o préprio jornalista Eu-
clides da Cunha — que esteve em Ca-
nudos —, a escrita dos relatos remonta
sempre a uma selecdo de fatos e torna
o todo da paisagem redutivel a escrita.
A construcdo da paisagem, para Fran-
cisco Carlos Teixeira da Silva, é um
conjunto de multiplas variaveis, den-
tro de um processo histérico e sempre
de longa duracio. O enlace das multi-
plas variaveis abarca também a inter-
feréncia humana, ja que, para o autor,
nao existem paisagens naturais. Essa
definicdo é apenas uma utopia, ja que
“tudo somado [as pequenas atividades
humanas dentro de uma floresta] im-
plicava que a floresta ja nao era, desde
ha muito, natural. Assim, a distincédo
formal entre paisagem natural e pai-
sagem cultural mostra-se agora, bas-
tante prejudicial a um amplo entendi-
mento da relacdo homem/natureza”.'¢

A historia da paisagem possui
essa longa duracéo justamente por ser
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influenciada por toda pequena ativi-
dade humana. Essa negacdo as paisa-
gens puramente naturais — represen-
tadas como ambientes e territérios que
nao receberam influéncia humana — é
também o tema central do trabalho de
Simon Schama. Em Paisagem e memo-
ria, o autor deixa claro que

paisagem é cultura antes de ser na-
tureza; um constructo de imaginacao
projetado sobre mata, 4gua, rocha. Tal
é o argumento desse livro. No entanto,
cabe também reconhecer que, quando
uma determinada idéia de paisagem,
um mito, uma viséo se forma num lu-
gar concreto, ela mistura categorias,
torna as metaforas mais reais que seus
referentes, torna-se de fato parte do ce-
nario.'’

A paisagem é posterior a cultura,
no sentido de percebida pelo homem.
Nao se pode afirmar a existéncia da na-
tureza antes de cultura, uma vez que a
concepcao de um espaco dito “nature-
za” passa pela percepcao do homem em
relacdo a seu referente e, dessa forma,
ja esta sujeita a cultura. O referente
esta tao colado ao signo que ja néo é
possivel separa-los. Mais do que isso,
as categorias se misturam, conforme
o trecho acima citado. Segundo Ray-
mond Williams, o homem sempre ob-
servou rios, montanhas, matas, mas,
em dado momento, houve a conscién-
cia de que se viam tais elementos.!®
Entretanto, a questdo pode estar mais
ligada a concepcéo do signo, do que a
consciéncia humana do olhar. Todos os

elementos naturais descritos pelo au-
tor —rios, montanhas matas — existiam
de alguma forma, mas nao como rios,
montanhas e matas, ja que essa é uma
concepciao do homem a respeito. S6 a
partir do momento em que a cultura
humana interpretou o espaco é que a
paisagem passou a existir. Isso vai de
acordo com Schama, que analisa como
cada sociedade percebe de maneira di-
ferente uma mesma paisagem.

E, se a concepcio de uma paisa-
gem é parte de um processo, que passa
pela cultura e civilidade humana, a re-
presentacdo da mesma paisagem, mais
ainda, pode ser considerada como parte
desse processo. A prépria dialética que
existe entre as duas mostra a interde-
pendéncia do processo. Concebe-se e se
representa a paisagem, representacio
que interfere na concepcao, e assim por
diante. A representacido da paisagem é
feita a partir da triade real-percebido-
imagindario, ou, pode-se pensar ainda,
por meio da experiéncia, percepcao e
representacdo. A paisagem é o proces-
so perceptivo que se opera no olhar.
Nao é a méao que pinta, mas o olho que
seleciona, enquadra, foca, edita, que
transforma land into landscape.*®

Ana Luiza Fayat Sallas completa
a conceitualizacdo de paisagem dizen-
do que se apresenta “como uma delimi-
tacdo, a captura visual momentéanea de
um pedaco isolado da natureza. Pode
ser considerada ainda natureza, nela

202

Historia: Debates e Tendéncias —v. 8, n. 1, jan./jul. 2008, p. 195-214, publ. no 12 sem. 2009



representada”. A limitacdo da paisa-
gem opera um afastamento da nocéo
de natureza. Ainda segundo Sallas,

z

a paisagem é uma imagem cultural,
um meio pictérico de representar, es-
truturar ou simbolizar o mundo. Ela
pode ser representada através de va-
rios tipos de materiais, pela pintura ou
através da escrita. Assim, o significado
verbal, visual ou construido da pai-
sagem possui uma histéria de trocas
complexas entre esses elementos.?

No caso do estudo de relatos de
viagem, a representacdo é a narracao
da viagem e traz a tona o problema do
narrador, nesse caso, o proprio viajan-
te. José Roberto Braga Portella, tra-
tando do assunto, aponta que

o narrador constréi a si mesmo como

figura de sujeito de enunciacio, isto é,

atribui-se um duplo papel: o de media-

dor e o de operador. Sua consciéncia
age em dois niveis, no da interpretacéo
da realidade e no da producdo de um
novo real, isto é, de um real s6 concebi-

vel enquanto transcricdo do que teria
sido percebido pelos sentidos.?!

O narrador seleciona e tem o con-
trole, mesmo que néo conscientemen-
te, do que sera escrito e, consequente-
mente, do que sera lido e apreendido
pelos leitores. A leitura das narrativas
de viagem constréi no leitor o itinera-
rio e as aventuras vividas pelo viajan-
te, mas ndo de maneira total ou real.??
Bourguet também aponta para o fato
de que o diario, onde deveriam ser des-
critas todas as atividades do dia, si-
multaneamente a prépria viagem, ja é

um primeiro seletor de fatos. O viajan-
te descreve o que vé, o que faz, o que
encontra e o que sente. Mesmo que pa-
reca tao plausivel, essa afirmacéo deve
ser tomada com cautela. Obviamente,
é impossivel que o viajante consiga
transmitir todas as atividades do dia
para o papel.?® A tarefa fica ainda mais
complicada quando se trata das sensa-
coes, medos, alegrias e relacoes. O que,
afinal, é descrito pelo viajante?

Antes de responder a essa ques-
tao, fundamental na construcéo de ser-
tdo feita pelas fontes historicas e litera-
rias, é necessario ainda levar em conta
a representacdo pictérica das regides
visitadas pelos viajantes. O estudo da
representacdo pictérica certamente é
um caminho possivel para se compre-
ender a construcio da paisagem. O que
proponho aqui, no entanto, é o estudo
das imagens textuais, expressas na
forma de escrita nos didrios e memo-
rias. Com base numa correspondéncia
com as imagens pictdricas, podem-se
obter uma base tedrica mais sélida e
uma analise mais completa.

Segundo a historiadora Ana Lui-
za Fayat Sallas, a correspondéncia ou
nao entre imagem e texto é um proble-
ma antigo no interior das ciéncias hu-
manas: “Tanto na filosofia, quanto na
teoria da percepcdo, na semiologia, na
psicologia, na estética e na histéria da
arte, existem variantes significativas
referentes aos limites da interpretacao
e a relacdo entre imagem e texto.””* A
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histéria pode fazer uso dos dois tipos
de fonte, segundo a autora, pois ambos
sdo “portadores de uma determina-
da verdade pelo fato nos dizer algo a
respeito de um determinado momento
historico” e s6 existem a partir de ex-
periéncias do homem.

O problema comeca pela definicao
de “imagem”. O conceito contempla
de pinturas a descricdes, mapas, dia-
gramas, sonhos, projecdes, memorias.
Para elucidar a questao, Sallas utili-
za o trabalho de W. J. T. Mitchell “Ico-
nology: image, text, ideology”. Para
Mitchell, é equivocada a distingcéo que
se estabelece entre as imagens grafi-
cas (como sendo imagens préprias) e
as imagens verbais ou mentais (como
sendo ilegitimas). Ambas envolvem
mecanismos de apreensao e interpre-
tacdo multissensoriais. O que acontece
— e o autor critica esse panorama — é
que, em geral, se tem a imagem como
um signo que ndo se pretende como
tal, “mascarado como presenca natu-
ral e imediata”. A palavra, a imagem
verbal, é tida como o outro, no sentido
de que é uma producdo humana artifi-
cial e arbitraria que pode interromper
a presenca natural. Enquanto as pala-
vras sdo signos arbitrarios, a imagem
pictérica é a realidade.

Se a correspondéncia entre ima-
gem textual e imagem pictorica é legi-
tima, podem-se utilizar de forma pro-
veitosa as reflexées de E. H. Gombrich.
No livro Arte e ilusdo: um estudo da

psicologia da representacdo pictorica, o
autor trata de varios elementos — pen-
sando na representacao pictérica — que
podem ser transferidos para a repre-
sentacdo a partir de relatos de viagem.
Para Gombrich, a observacdo e cons-
trucdo de uma paisagem passam pelo
crivo seletor do que ele denomina sche-
mata. Nao ha naturalismo neutro. “O
artista, ndo menos que o escritor, pre-
cisa ter um vocabulario antes de poder
aventurar-se a uma ‘céopia’ da realida-
de.” O vocabulario, no caso do artista, é
sua schemata.

O artista deixa-se atrair por moti-
vos que possam ser traduzidos em seu
idioma; tudo o que lhe é familiar salta
aos olhos. Ele nao pode transcrever o
que vé, apenas traduzir. Todas as pin-
turas partem de modelos preexistentes
na mente do artista, que acaba sem-
pre utilizando e reutilizando o mesmo
modelo para pintar o mesmo objeto em
esséncia, mesmo que os detalhes sejam
diferentes. O retrato bem-feito, por
exemplo, ndo é aquele em que o artista
registra fielmente sua experiéncia vi-
sual, mas onde constréi fielmente um
modelo relacional:

Quantas pessoas viram seu governan-
te em carne e 0sso, ou viram-no tdo de
perto a ponto de poderem reconhecé-
lo? Quantas viajaram tanto, a ponto
de poderem distinguir as cidades umas
das outras? [...]. A estampa vendida no
mercado como retrato do rei era ape-
nas ligeiramente alterada para repre-
sentar seu sucessor ou rival.?
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A bagagem de experiéncias do
artista funciona, portanto, como mais
um crivo seletor, que admite apenas
os aspectos que existem em sua sche-
mata. “O familiar sera, sempre, o pon-
to de partida para a representacao do
desconhecido; uma representacdo ja
existente exerce sempre certo fascinio
sobre o artista, mesmo quando ele se
esforca para registrar a verdade.”

Com base nessa reflexdo pode-se
pensar: Realmente, o artista pinta o
que vé, no sentido de que olha a pai-
sagem a sua volta e a interpreta numa
tela, ou s6 identifica alguns aspectos —
que ja lhe sdo familiares, que podem
ser traduzidos, que existem em sua
schemata —, s6 vé o que pinta? Ou, para
a analise dos diarios e das memorias
dos viajantes ou de Os sertoes, volta-se
a questao proposta acima: O que, afi-
nal, é descrito pelos viajantes? A inda-
gacdo correta seria entdo: Descreve-se,
ou constroéi-se a paisagem que se V€, ou
s6 sao visiveis aos olhos dos cientistas
alguns aspectos familiares, que sao
passados para o papel?

Com essas reflexdes, passaremos
a analisar algumas passagens das fon-
tes literarias e histoéricas. O objetivo é
ir até o limite entre as duas disciplinas
e perceber as semelhancas e diferen-
cas entre os dois tipos de fonte — nunca
esquecendo, obviamente, de que, nas
palavras de Alfred Doblin, “o romance
histoérico é, antes de tudo, romance e
nao histéria”.

Para uma primeira caracterizacao
da regido estudada, todos os viajantes,
escritores, aventureiros e cientistas
comecam a narrativa com a descrico
da geografia fisica da area. Vejamos a
descricao de Euclides da Cunha:

Mostram-no as serras Grande e do

Atanasio, correndo, e a principio dis-

tintas, uma para NO e outra para N e

fundindo-se na do Acaru, onde abro-

lham os mananciais intermitentes do

Bendegé e seus tributarios efémeros

[...]. Obediente & mesma tendéncia, a

do Aracati, lancando-se a NO, a bor-

da dos tabuleiros de Jeremoabo, pro-

gride, descontinua, naquele rumo e,

depois de entalhada pelo Vaza-Bar-

ris em Cocorobd, inflete para o poen-

te, repartindo-se nas da Canabrava e

Poco-de-Cima, que a prolongam.?

A descricdo passa pelas monta-
nhas e serras e demais modificacées do
terreno. Os rios também sédo muito ci-
tados (“depois de entalhada pelo Vaza-
Barris”). O mesmo padrao de descricdo
é observado nas memodrias de outro im-
portante viajante da regido, Francisco
de Paula Ribeiro, cujos dois principais
trabalhos,?” originalmente publicados
na Revista do Instituto Historico e
Geogrdfico Brasileiro, foram reunidos,
juntamente com outra memoria sobre
os indios do Maranhao, em livro publi-
cado em 2002 pelo governo do Mara-
nhao. Francisco de Paula Ribeiro era
militar e viajou pelo sertdo na segun-
da década do século XIX, inclusive em
expedicoes demarcatorias nas divisas
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das provincias do Maranhéao e Goias;
sua experiéncia € interessante por ser
brasileiro e conhecedor desses territé-
rios. Todavia, engana-se quem entende
que o fato de o autor conhecer detalha-
damente o territério garante que ele
descreva de maneira mais verossimil
e objetiva a paisagem. Ribeiro sempre
seguiu com zelo as ordens que rece-
bia sobre o teor de suas observacoes e,
consequentemente, seus relatos, tan-
to que, como a introducido de Manoel
de Jesus Barros Martins nos conta, o
viajante teve uma carreira militar bri-
lhante, sendo promovido varias vezes.
Nao podemos deixar de lado a
existéncia de uma rede de davidas e
mercés imbricada com a rede admi-
nistrativa no Antigo Regime. Longe de
ser exclusividade da Coroa portugue-
sa, esse sistema de troca de favores
era um fator determinante no tipo de
relato escrito pelo viajante. Mais do
que mostrar qualquer objetividade, ve-
rossimilhanca ou o que realmente viu,
a busca era por cumprir as ordens e
agradar ao alto escaldo administrati-
v0.28 No seu Roteiro da viagem que fez
o capitdo Francisco de Paula Ribeiro
as fronteiras da Capitania do Mara-
nhdo e da de Goyaz no anno de 1815, o
viajante escreve:
A capitania do Maranhéo, que esta di-
vidida da capitania do Piaui pela mar-
gem oeste do rio Parnaiba, da do Para

pela margem leste do rio Turi, e da do
Goias ao sudoeste pelo rio Manuel Al-

ves Grande, até este desembocar no rio
Tocantins, que correndo de sul ao norte
lhe fecha com a do Para aquela sua di-
visdo de oeste.?

Lendo os trechos em destaque,
vemos claramente a semelhanca entre
as duas fontes, ou entre as duas nar-
rativas que podem ser tomadas como
fonte. Cunha e Ribeiro escreveram no
século XIX — mesmo que a obra de Eu-
clides tenha sido publicada no inicio do
século XX. Entretanto, podemos encon-
trar narrativas da regido com o mesmo
carater “objetivo” ja no século XVIII.
No final desse século foram recrutados
pelo entdo ministro da Marinha e do
Ultramar portugués, Rodrigo de Souza
Coutinho, para uma expedicao filosofi-
ca um bacharel formado em Coimbra,
Vicente Jorge Dias Cabral, e um padre
— com local de formacao desconheci-
do —, Joaquim José Pereira. O destino
desses naturalistas seriam os sertoes
das provincias do Maranhé&o e do Piaui,
onde viajariam em busca de quina do
Piaui, planta com propriedades antife-
bris, e salitre natural, matéria-prima
da pdlvora. O padre Joaquim também
faz sua descricao daqueles sertdes em
seu Discurso preliminar e histérico so-
bre o clima da Capitania de Maranhdo
e Piauh"y:

Achéo-se as Capitanias do Maranhao,

e Piauh”y limitadas pelo Norte com o

occeano, pelo Sul com o continente dos

Sertoens deplanicies, bosques, emon-

tanhas, pelo nascente com aSerrania
da Biapaba que divide estas Capita-
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nias da Capitania de Pernambuco, pelo
puente com os rios caudellozos, egenti-
lidade que medeya entre a Capitania
do Para, e esta do Maranh&o: tem de
longitude 250 legoas, delatitude perto
de 200, e de circunferencia 500 pouco
mais ou menos.*

Mesmo que as fontes utilizadas
por Euclides da Cunha tenham sido
os relatos de naturalistas estrangeiros
que viajaram pelo Brasil a partir da
segunda década do século XIX, a sua
descricdo remete a uma tradicéo que ja
vinha dos relatos cientificos da segun-
da metade do século XVIII — e possivel-
mente ainda antes —, mas a extensao
desse trabalho nao permitiu a busca
pelas origens dessa tradicéo.

O mesmo acontece quando Eucli-
des da Cunha trata da seca no sertao.
Certamente fenomenonotavel, foi apre-
sentado ao grande publico como sendo
sistematico e recorrente pela obra de
Euclides da Cunha: “Revelou-o [0 fe-
némeno das secas], pela primeira vez,
o senador Tomés Pompeu, tracando
um quadro por si mesmo bastante elo-
qiiente, em que os aparecimentos das
secas, no século passado e atual.”!

A seca é um dos grandes pilares
da construcao da imagem do que é hoje
o sertdo nordestino. Causa de muitas
das suas idiossincrasias e flagelo da
populacio do sertdo, a seca como feno-
meno climatico sistematico da regido
ja havia sido percebida e registrada
pelo mesmo padre Joaquim José Pe-

reira. Além da viagem ja citada, o pa-
dre ja havia empreendido outras duas
viagens pelos sertoes das capitanias do
Nordeste, a mando de Souza Coutinho.
Também grande conhecedor da regido,
em cada viagem deixa transpassar um
sertdo diferente, mesmo que algumas
matrizes permanecam, cOmo Nno caso
do clima e rusticidade da populacao.
O texto do padre sobre a Ribeira de
Apodi, escrito em 1798, comeca falan-
do da seca:
A investigacdo d’esta carta temporaria
nasceu de uma attenta e escrupulosa
observacao feita e meditada sobre a
estacdo dos annos de 1792 e de 1793,
nos quaes a cada passo se esperava
a morte. Ella devastou, pelo excesso
a que chegou, e despovoou os sertoes
por falta das chuvas, que se esperavio

do céo, de que resultaram tristissimas
conseqiiéncias e desgracados fins.3

Além da caracterizacio da seca —
alias, a seca foi a motivacdo do padre
paraescrever, segundo o trechocitado—,
o autor arrola os anos em que as se-
cas atingiram a populacdo de Apodi,
desde a década de 1720. No texto de
Euclides da Cunha, igualmente encon-
tramos uma lista das secas, bem mais
completa, ja que trata de toda regido
do sertdo, ndo apenas da Ribeira de
Apodi. Mas a interseccido das listas
mostra uma notavel semelhanca, in-
clusive destacando as secas de 1791,
1792 e 1793.3* Mais uma vez, mesmo
sem utilizar diretamente como fonte
os viajantes luso-brasileiros do século
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XVIII, Euclides da Cunha nada mais
faz do que apresentar novamente da-
dos ja observados pelo menos um sé-
culo antes.

Para Marcia Naxara, Euclides da
Cunha comeca uma linha de formacéao
do sertdo que vai até Guimaraes Rosa.
Nao é dificil perceber a aridez e o peso

do sertdo nas linhas de Euclides da
Cunbha:

Fere [a terra] o sol e ela absorve-lhe
os raios, e multiplica-os e reflete-os, e
refrata-os, num reverberar ofuscan-
te: pelo topo dos cerros, pelo esbar-
rancado das encostas, incendeiam-se
as acendalhas da silica fraturada,
rebrilhantes, numa trama vibratil de
centelhas; a atmosfera junto ao chéo
vibra num ondular vivissimo de bo-
cas de fornalha em que se pressen-
te visivel, no expandir das colunas
aquecidas, a efervescéncia dos ares;
e o dia, incomparavel no fulgor, ful-
mina a natureza silenciosa, em cujo
seio se abate, imo6vel, na quietude de
um longo espasmo, a galhada sem fo-
Ihas da flora sucumbida.?

Toda a primeira parte do livro gira
em torno da descricdo de um terreno
muito arido e hostil, que na segunda
parte é transformado na causa da qual
deriva o argumento principal do traba-
Iho de Euclides da Cunha: “O sertane-
jo é, antes de tudo, um forte.”

Da mesma maneira, Guimaraes
Rosa, em trecho do ja citado Grande
sertdo: veredas, retrata um sertao pa-
recido com o sertdo de Euclides. O ob-

jetivo e os argumentos de Guimaraes
Rosa sao outros; portanto, o autor néo
busca, pelo menos ndo de maneira tao
direta, mostrar o sertanejo como um
forte. Descrevendo a travessia do Liso
do Sussuardo, tentada primeiramente
por Joca Ramiro, mas levada a cabo
apenas posteriormente por Riobaldo,
Guimarées escreve: “Nada, nada ve-
zes, e 0 demo: esse, liso do Sussuarao,
é o mais longe — pra 14, pra 14, nos er-
mos. Se emenda com si mesmo. Agua,
nao tem [...]. Nao tem excrementos.
Nao tem passaros.” E, mais adiante,
sobre o mesmo local:
As chuvas ja estavam esquecidas, e o
miolo mal do sertao residia ali, era um
sol em vazios. A gente progredia du-
mas poucas bracas, e calcava o reafun-
do do areido — areia que escapulia, sem

firmeza, puxando os cascos dos cavalos
para tras. Caminho néo se havendo.*

A mesma paisagem hostil, que
quase ganha vida pela sua dindmica
interna, aparece também em Guima-
rdes Rosa. O deserto que se emenda
com si mesmo é, mais do que apenas
grande geograficamente, um terreno
denso de obstaculos para quem deseja
atravessa-lo, no caso de Rosa, ou viver
ali, como os sertanejos de Euclides da
Cunha. A dificuldade em se viver ou
viajar pelo sertdo néo é retratada ex-
clusivamente por literatos. Em uma de
suas memorias, Vicente Jorge descre-
ve o clima da regido:
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O ar he quente e humido, paudozo,
edoentio [...] as carnes frescas se
corrompem em 24 horas, e as que se
goardao secas crido hum gusmo, ou
moncozidade. [...] os que viageam, e
dormem no campo achao a ropas hu-
midas quando as querem vestir de
manha. [...] o calor he perpetu-o, [...]
desde Agosto até Outubro tempo em
que a atmosfera parece querer abra-
zar de calor, ndo s6 pelo dos insen-
dios como pela despozicdo, em que se
acha otempo para des carregar novas
chuvas?®’

Vicente Jorge era bacharel em
direito civil e naturalista formado em
Coimbra. Natural de Tejuco, Minas
Gerais, o cientista volta a terra natal
para viajar em companhia do padre
Joaquim durante os anos da virada do
século XVIII/XIX. Mais uma vez, aqui
temos um brasileiro descrevendo a ter-
ra natal. Isso deve ser, mais uma vez,
levado em conta para se analisar o tra-
balho do viajante em sua experiéncia,
percepcao e representacao.

Para chegarmos a conclusédo, é
interessante perceber a grande seme-
lhanca entre os excertos retirados da
documentacao oficial e dos livros de li-
teratura. Em alguns casos, como em Os
sertoes, o discurso tende a ser mais ra-
cional e arido que os relatos da virada
do século XVIII. Esses relatos, é valido
lembrar, vém de uma tradicédo cienti-
ficista e do extremo pragmatismo dos
pressupostos do iluminismo. Diferen-
tes em sua forma — e de certa manei-
ra também em sua funcio — os relatos

utilizados como fonte por Euclides da
Cunha, de naturalistas estrangeiros ja
com influéncia do romantismo, trazem
um teor muito mais préximo da litera-
tura do que propriamente de documen-
to histérico. Vejamos, por exemplo, a
legenda da prancha A lagoa das aves
feita pela expedicdo de Johann Baptist
von Spix e Carl Frederich Martius:
Lagoa de aves, a margem do Rio Sao
Francisco, perto da fazendo Capao.
Figura do estado natural primitivo: o
reino das aves em pleno gozo de suas
tendéncias nativa. Na floresta que con-
torna a agua, pulsando de vida, véem-
se muitos cipds de plantas cisséides, a
embatuba (cecropia peltata), a palmei-
ra macauba (acrocomia sclerocarpa) e

o grande canico de flecha (gynerium
parviflorum).3®

Sem perder o carater cientifico —
marcado pela descricdo da fauna e flo-
ra e legitimado pelo uso de nomes da
nomenclatura binominal do Systema
naturae de Lineu — a narrativa traz
também o exético e romantico muito
retratado no periodo.

Aqui chegamos
questdo da narrativa da histéria e da

novamente a

literatura. Cada vez mais, nos ulti-
mos anos, ha uma tentativa por parte
dos historiadores — e como ja vimos no
inicio deste trabalho, ndo é inédita —
de se distanciar da narrativa arida e
cientificista, sindnimo de objetividade
para o atual modelo de ciéncia. Além
da narrativa, histoéria e literatura po-
dem se diluir em seus limites quando
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se trata também das fontes. Como vis-
to aqui, ambas utilizam documentacao
histérica como legitimacédo — no caso de
Euclides, os relatos de viagem. E, por
que nao, podemos utilizar fontes tanto
de uma quanto da outra para mostrar
a construcio de uma imagem do sertao
nordestino brasileiro.

Mais do que retratar uma paisa-
gem ja descrita, o que tira do alcance
do narrador a busca pela “verdadeira”
paisagem é justamente a inexisténcia
dessa. Cada viajante deita olhares di-
ferenciados, mesmo olhando para o
mesmo espaco fisico. Dessa maneira,
as descricoes de paisagem, sdo, acima
de tudo, o espaco fisico interpretado
pelas lentes de quem vé. Isso pode ex-
plicar, por exemplo, a auséncia de de-
talhes em muitas narrativas do final
do século XVIII, mas também da nar-
rativa de Euclides da Cunha. Apenas o
sertdo fisico era visto; o sertd@o como um
todo ndo era visto, nessa perspectiva,
pelos viajantes. E néo era visto porque
nao existia de fato e, assim, continuou
a nao existir para os leitores. A paisa-
gem representada é construida nova-
mente na mente dos leitores com base
na percep¢ao que se tém da narrativa.

O imaginario de determinada pai-
sagem passa, entdo, a ser construido.
De certa forma, o sertdo é selecionado
pelos viajantes, representado e cons-
truido novamente no imagindrio de
quem lé. Os relatos de viagem sempre

estiveram ligados a construcédo de uma
regido desconhecida aos olhos dos lei-
tores, que liam a paisagem sem nunca
a terem visitado.

A construcdo de uma imagem de
sertdo passa, ainda, antes dos “roman-
ces de fundacao”, para retomar a dis-
cussdo de Marcia Naxara, pela pena
dos viajantes. Por meio da construcao
classica de Euclides da Cunha, duran-
te décadas o sertdo foi visto por luso-
brasileiros e estrangeiros pelas lentes
do periodo, as quais, em geral, apro-
ximavam os relatos. Ha a construcéo
da paisagem doentia, arida, que s6 a
muito custo pode servir a economia do
estado. Na baliza temporal que esse
trabalho comporta, vé-se um fortaleci-
mento dessa paisagem, que hoje que é
construido e se constréi como o “sertao
nordestino”.

No século XVIII se inicia essa
perspectiva, que é intensificada com
os manuscritos das primeiras décadas
do século XIX e, parafraseando Naxa-
ra, vai ainda de Euclides da Cunha até
Guimaraes Rosa. A invencao do sertdo
como conhecemos hoje iniciou-se antes
mesmo de Euclides da Cunha narrar
Os sertoes de Antonio Conselheiro. O
sertdo, com suas primeiras caracteris-
ticas, remonta, em parte, aos relatos
de viagem, mesmo que estes mostrem
apenas uma representacdo da seleciao
de imagens que o viajante encontrou.
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Abstract

The sertao, The sertoes: the building
of Northestregion of Brazil from the

interface between history and literature

The major part of what exists on the
imaginary about the term “sertdo”
regarding the brazilian northeast be-
comes from the great work — fictional
— Os sertoes, from Euclides da Cunha.
Published in the early 20 century, this
work has a objective to be almost scien-
tific, bounded on the tradition of the
naturalistic romance. The construction
of a landscape and a kind of people, the
“sertanejo” (the one who lives at “ser-
tdo”), is a strong point on this work.
More than a century before, however,
naturalistic travelers, Portuguese and/
or Brazilian ones, worked on the same
region in scientific expeditions, making
reports of what they saw. In the later
colonial period, another group of these
travelers, from other countries of Eu-
rope and more bounded on naturalism,
also constructed the northeast “sertao”,
from their travel journals. All these
narratives, even if they are fictional or
realistic, bring on the problem of his-
torical reality. Which of these is more
related with the described region?

Key words: Sertao. Landscape. Travel
journals.
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toria: Questoes & Debates, Curitiba: Editora
UFPR, n. 44, p. 13-36, 2006. p. 19.

LACAPRA, Dominick. Histéria e romance. Re-
vista de Histéria Unicamp — Dossié Histéria —
Narrativa. Campinas: IFCH, 1991. p. 113.
Trato aqui o termo “histéria” pensando na
ambiguidade que lhe é inerente: a construcéo
da histéria refere-se, de um lado, ao processo
histérico e, de outro, a tomada de posicdo da
ciéncia histérica e a construcdo da narrativa.
Dessa maneira, descarto aqui a ideia de que em
portugués exista uma pequena diferenca entre
os termos “Histéria” - com H - e “histéria” - com
h. A duplicidade existe, tanto quanto no termo
aleméao Geschichte, que designa tanto o proces-
so histérico quanto o estudo do processo.
BENJAMIN, Walter. O narrador: considera-
coes sobre a obra de Nikolai Leskov. In:
Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre li-
teratura e histéria da cultura. Sdo Paulo: Bra-
siliense, 1994. p. 197-221.

DOBLIN, Alfred. O romance histérico e nés,
p. 16.

STONE, Lawrence. O ressurgimento da narra-
tiva. Reflexdes sobre uma nova velha histéria.
Revista de Histéria Unicamp — Dossié Historia
— Narrativa, Campinas: IFCH, 1991.

Os dois primeiros subtitulos, na traducio de
Marion Brepohl de Magalhies, sdo, respectiva-
mente: “Todo romance necessita de um fundo
de verdade” e “A universidade da verdade no
romance”. O que interessa é o cuidado metodo-
légico contrario: primeiro, em testar o romance
como fonte para a historia; depois, em retoma-
lo como romance para o restante da pesquisa.
DOBLIN, Alfred. O romance histérico e nés.
LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento.
In: . Histéria e memdria. 4. ed. Campinas:
Unicamp, 1996

LACAPRA, Dominick. Histéria e Romance,
p. 116.

BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e
imagem. Bauru: Edusc, 2004. p. 163.
CORDEIRO, Rogério. Ciéncia e literatura:
pressupostos do pensamento formal de Eucli-
des da Cunha. In: SEMINARIO NACIONAL
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DE HISTORIA DA CIENCIA E DA TECNOLO-
GIA, 10. Anais..., 2005. p. 1.

NAXARA, Marcia Regina Capelari. Historia-
dores e texto literdrio: alguns apontamentos,
p- 42.

Essa passagem se refere ao subtitulo do livro
publicado pela autora a partir de sua tese de
doutoramento. NAXARA, Marcia Regina Ca-
pelari. Cientificismo e sensibilidade romadnti-
ca. Em busca de um sentido explicativo para
o Brasil do século XIX. Brasilia: Editora UnB,
2004.

CORDEIRO, Rogério. Ciéncia e literatura:
pressupostos do pensamento formal de Eucli-
des da Cunha, p. 7.

SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. Histéria
das paisagens. In: VAINFAS, Ronaldo; CAR-
DOSO, Ciro Flamarion. Dominios da histéria.
Ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janei-
ro: Elsevier, 1997.

SCHAMA, Simon. Paisagem e memdria. Sao
Paulo: Cia. das Letras, 1996.

WILLIAMS, Raymond apud VIEIRA, Daniel
de Souza L. Paisagem e imagindrio: contri-
buicdes tedricas para uma histéria cultural do
olhar. Fénix — Revista de Histéria e Estudos
Culturais, v. 3, ano III, set. 2006. Disponivel
em: www.revistafenix.pro.br, p. 7.

VIEIRA, op. cit., p. 9.

SALLAS, Ana Luisa Fayat. Ciéncia do homem
e sentimento da natureza. Viajantes aleméaes no
Brasil do século XIX. Tese (Doutorado) - UFPR,
Curitiba, 1997. p. 136.

PORTELLA, José Roberto Braga. De como
se pode pensar uma literatura de viagens so-
bre Mogambique na segunda metade do sécu-
lo XVIII no bojo da construgédo do Iluminismo
portugués. In: . Descrip¢oes, memmorias,
noticias e relagdes. Administracdo e Ciéncia na
construcdo de um padrao textual iluminista
sobre Mocambique, na segunda metade do sé-
culo XVIII. Tese (Doutorado) - UFPR, Curitiba,
2006.

Brincando mais uma vez com a literatura, te-
mos o marinheiro Marlow, de Joseph Conrad.
A tentativa de narrar sua expedic¢édo ao Cora-
¢do das trevas nao conseguira passar o real vi-
vido por ele: “Tenho a impressédo de que estou
tentando contar um sonho — uma tentativa va,
porque nenhum relato é capaz de transmitir a
sensacdo onirica, onde aflora essa mistura de
absurdo, surpresa e encantamento, num frémi-
to de emocao e revolta, essa impressao de ser
capturado pelo inacreditavel em que consiste
a prépria esséncia dos sonhos.” O trecho vale
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para mostrar a consciéncia do narrador sobre a
impossibilidade, em dltima anélise, de sua nar-
rativa. CONRAD, Joseph. Coracdo das trevas.
Porto Alegre: L&PM, 2002.

BOURGUET, Marie Noeile. O explorador. In:
VOVELLE, M. O homem do iluminismo. Lis-
boa: Presenca, 1997.

SALLAS, Ana Luisa Fayat. Ciéncia do homem
e sentimento da natureza. Viajantes alemaes no
Brasil do século XIX, p. 140.

GOMBRICH, E. H. Arte e ilusao: um estudo
da psicologia da representacdo pictérica. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1986., p. 59 e 74.
CUNHA, Euclides da. Os sertées. 29. ed. Rio
de Janeiro: Livraria Francisco Alves Editora,
1979. p. 19.

Roteiro da viagem que fez o capitdo Francisco
de Paula Ribeiro as fronteiras da Capitania
do Maranhdo e da de Goyaz no anno de 1815,
e também Descricdo do Territério de Pastos
Bons, nos sertoes do Maranhdo, propriedades
dos seus terrenos, suas producoes, cardter dos
seus habitantes colonos, e estado atual dos seus
estabelecimentos.

Obviamente, a nocdo de mercé é muito mais
complexa do que trato aqui. Entretanto, sim-
plifico o conceito por nédo estar ao alcance desse
trabalho sua melhor explanacgdo. Sobre o tema
ver OLIVAL, Fernanda. Um rei e um reino que
viviam da mercé. In: . As ordens militares
e o estado moderno; Honra, mercé e venalidade
em Portugal (1641-1789). Lisboa: Estar, 2001;
PEREIRA, Magnus R. M. Carreira e rede de
mercés entre militares luso-brasileiros: O “des-
terro d’Angola” de Elias Alexandre da Silva
Corréa (1782-1789). Historia: Questoes & Deba-
tes, Curitiba, 2007; RODRIGUES, Victor Luis
Gaspar. Sebastido Lopes Lobato: um exemplo
de ascensdo social na India portuguesa de qui-
nhentos. Revista da Universidade de Coimbra,
v. XXXVI, ano 1991. p. 375-388;

RIBEIRO, Francisco de Paula. Roteiro da via-
gem que fez o capitdo Francisco de Paula Ri-
beiro as fronteiras da Capitania do Maranhao
e da de Goyaz no anno de 1815. In: . Me-
morias dos sertoes maranhenses, reunidas aos
cuidados de Manoel de Jesus Barros Martins.
Sao Paulo: Siciliano, 2002. p. 27-105.
PEREIRA, Joaquim José. Didrio ou memdria.
Setembro de 1799, Cidade do Maranhéo. AHU,
Maranhéo, caixa 127, doc. 9555. 101 paginas
no original.

CUNHA, Euclides da. Os sertées, p. 26.
Joaquim José Pereira também era conhecido
como Vigéario de Valenca. Além de Valenca, o
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padre também permaneceu alguns anos na Ri-
beira do Apodi — onde escreveu a memoria que
retrata a seca na regido. Nessa vila ele fundou
um Colégio de Latim em 1783: “Um collegio de
latim foi fundado pelo cerebre chronista Cone-
go Joaquim José Pereira”. Revista do Instituto
Historico e Geogrdfico do Rio Grande do Norte,
v. XVIII e XIX, n. 1/2, 1920/21. Os outros ar-
tigos do padre sdao: PEREIRA, Joaquim José.
Memoria sobre a extrema fome e triste situacéo
em que se achava o sertédo da Ribeira do Apody.
RIHGB, v. 20, p. 175-185, 1857; PEREIRA, Joa-
quim José. Memoria que contém a descripgéo e
problematica da longitude e latitude do sertao
da capitania geral de Sao Luiz do Maranhio...
RIHGB, v. 20, p. 165-169, 1904.

PEREIRA, Joaquim José. Memoéria sobre a ex-
trema fome e triste situacdo em que se achava
o sertdo da Ribeira do Apody. RIHGB, v. 20,
p. 175-185, 1857.

Segundo Joaquim José Pereira, “no anno de
1792 sucedeu a rigorosa secca, de que se faz
principal mencdo neste logar, que assolou o
sertdo do Apody, e toda a capitania de Pernam-
buco, onde se acabaram todos os viveres, e mor-
reram os gados, e a mesma gente que os habi-
tavam perderam as vidas [...]. No anno de 1793
ainda grassava a mesma secca com a mesma
penuria” (PEREIRA, Joaquim José. Memdria
sobre a extrema fome..., p. 177). Em Euclides
da Cunha encontramos a seguinte passagem:
“E ao terminar a seca lendaria de 1791-1792, a
‘grande seca’, como dizem ainda os velhos ser-
tanejos, que sacrificou todo o Norte, da Bahia
ao Ceara” (CUNHA, Euclides da. Os sertaes,
p. 40).

CUNHA, Euclides da. Os sertaes, p. 22.

ROSA, Guimaréaes. Grande sertdo: veredas,
p- 56 e 65.

CABRAL, Vicente Jorge Dias. Continuac¢do
das observacgaes feitas sobre os diversos sais na
parte inferior do Piaui desde junho de 1800 até
marc¢o de 1801. AHU. Maranhao. Caixa 127,
doc. 9555

SPIX; MARTIUS. Viagem pelo Brasil (v. II).
Belo Horizonte: Itatiaia; Sao Paulo: Ed. da Uni-
versidade de Sdo Paulo, 1981, p. 77. Viagem
emblematica do século XIX, foi realizada no fi-
nal da década de 1810. Sob as ordens de D. Leo-
poldina d’Austria, foi organizada a expedicao
cientifica para o Brasil, com a presenca de inui-
meros cientistas, entre os quais se destacam os
naturalistas bavaros Johann Baptist von Spix
e Carl Frederich Martius. A parte utilizada é o
capitulo IV, do livro V, da “Viagem pelo Brasil”

intitulado “Viagem, através do sertéo até o rio
Sao Francisco”. As descrigoes exéticas do sertéo
e do sertanejo se destacam em toda narrativa.
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