O acervo de miniaturas missioneiras
Museu Monsenhor Estanislau Wolski!

Resumo

Trabalho inserido no projeto “Inven-
tario da estatuaria missioneira” do
Nucleo de Documentacao Histoérica do
PPGH-UPF. Neste texto sdo analisa-
das as miniaturas remanescentes da
cultura material das Missdes jesui-
tico-guaranis em exposicdo no Museu
Monsenhor Estanislau Wolski, locali-
zado na cidade de Santo Ant6nio das
Missoes, Rio Grande do Sul, Brasil. As
miniaturas evidenciam a transposicdo
do ambiente sagrado da Igreja para o
espaco individual do culto doméstico.
No espaco da subjetividade a estética
autdéctone logrou emergir, ressimboli-
zando a iconografia catélica.

Palavras-chave: Imaginaria guarani-
missioneira. Miniaturas. Representa-
cao.

Jacqueline Ahlert

A miniatura faz a imagem passar
do nivel de imagem que se vé para o
nivel de imagem que se vive.

Gaston Bachelard

O Nicleo de Documentacao Histérica
(NDH), integrado ao mestrado em Histéria
da Universidade de Passo Fundo, desen-
volve o projeto permanente “Inventario da
estatudria missioneira”. Além de construir
gradativamente os indicadores da produ-
cdo remanescente da Provincia Jesuitica
do Paraguai, elenca os inimeros espacos
em que esta localizada e desenvolve a ana-
lise estética das pecas. Neste texto trata-
mos exclusivamente do acervo reunido no
Museu Municipal Monsenhor Estanislau
Wolski, mantido pelo municipio de Santo
Antonio das Missoes, no Rio Grande do

Mestra em Histoéria pela Universidade de Passo Fun-
do, pesquisadora do Nicleo de Documentacao His-
térica do Mestrado em Histéria - PPGH-UPE, pro-
fessora do curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade do Oeste de Santa Catarina.

A pesquisa teve origem no curso de mestrado em
Histéria, quando concluimos a dissertacao. As mi-
niaturas na imagindria missioneira: o acervo do
Museu Monsenhor Estanislau Wolski.
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Sul, digitalizado, catalogado e analisado
no NDH-PPGH-UPF.

As pesquisas sobre a imaginaria® mis-
sioneira proveniente dos Sete Povos das
Missoes Jesuiticas® revelam amplamente
a interacdo entre a estética europeia e as
contribuicdes indigenas, utilizando-se de
grande parte do acervo iconografico re-
manescente. Contudo, as referéncias as
miniaturas, que compéem de maneira ex-
pressiva este acervo sdo escassas ou pra-
ticamente inexistentes. De certa forma,
poder-se-ia atribuir esse “esquecimento”
ao fato de as miniaturas ndo preencherem
as designativas do estilo barroco europeu
— tao exaltado quando das referéncias aos
remanescentes materiais jesuitico-guara-
nis —, sem o cuidado dos detalhamentos
minuciosos, gestos amplos, vestes esvoa-
cantes, de expressiva influéncia europeia.

O Museu Municipal Monsenhor Es-
tanislau Wolski possui em seu acervo uma
colecdo tnica de 73 imagens missioneiras
dos séculos XVII e XVIII. E considerado o
segundo maior acervo de miniaturas em
arte barroca* jesuitica do Brasil. Situado
na cidade de Santo Anténio das Missoes,
foi criado pela lei n° 25/77 e inaugurado em
5 de novembro de 1977 pelo prefeito José
Alcion Moura e pelo padre Olmiro Hart-
mann, proprietario do acervo vendido a
Prefeitura.®

O prédio que abriga o museu foi
construido sob orientacdo do padre, que,
estudioso autodidata das Missé6es,® prova-
velmente pesquisou e se inspirou nas habi-
tacoes dos indios missioneiros. As paredes
sao feitas de pedra itacuru, abundante na
regidao, também conhecida como “pedra-

cupim”, rocha da qual se extrairam miné-
rios e se forjou o ferro no periodo missionei-
ro. Essas pedras, segundo testemunho dos
moradores da cidade, sdo, possivelmente,
provenientes de edificacbes missioneiras
— do periodo das redugoes —, localizadas
nas redondezas. O nome da cidade provém
da estancia missioneira de Santo Antonio,
que abrangia a regido.

O museu foi restaurado em 2006 com
recursos da Caixa Economica Federal e
Funmissées, por meio do programa “Cir-
cuito das Imagens Missioneiras — Fé e Arte
em Harmonia”. A curadoria, concepcao,
planejamento e execucdo do projeto foram
realizados pela arquiteta Ceres Storchi e
por Maria Teresa Custédio, com consulto-
ria de Luiz Antonio Custédio. O projeto ar-
quitetdonico — adaptacio e ampliacao — foi
efetuado por Ceres Storchi. A obra incluiu
a reforma do prédio e a restauracio e im-
permeabilizacdo das estatuas.

Foram removidas de algumas ima-
gens as sucessivas repinturas pelas quais
passaram antes de comporem o acervo do
museu e as sujidades causadas pela expo-
sicdo a intempéries e ma conservacao an-
terior a reforma do prédio. A conservacgéo e
restauracdo das imagens ficaram a cargo da
restauradora Suzana Cardoso Fernandez.

Origem do acervo

As informacoes sobre a origem do
acervo sdao produto da memoria oral dos
moradores da cidade de Santo Antonio,
depoimentos secundarios reproduzidos ao
longo de varias décadas sobre o trabalho
de coleta das pecas realizado pelo padre
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Olmiro Hartmann. O IPHAN gerenciou
a “pesquisa histérica e histéria oral” do
acervo do museu por intermédio dos his-
toriadores Luiz Felipe Escoteguy e Naida
Menezes.

A memoéria oral é um recurso impor-
tante na reconstrucdo da histéria, que,
como ciéncia e disciplina, passa por modi-
ficacoes epistemologicas. Gwyn Prins indi-
ca seus condicionantes: tradi¢do e reminis-
céncia, passado e presente, humanidade
e frequente emocdo.” Para Foucault, “em
toda a sociedade a producdo do discurso é
ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo nu-
mero de procedimentos que tém por funcao
conjurar seus poderes e perigos”.®

Ha, ainda, a influéncia das versoes
coletivas e retrospectivas no caso dos de-
poimentos sobre a coleta do acervo de mi-
niaturas, os quais nao constituem testemu-
nhos e expressam versoes distintas sobre a
procedéncia das pecas. Entre as hipdteses
existe a de que as familias proprietarias
das sesmarias recolhiam, durante o cami-
nho, essas imagens, que eram destinadas
a capelas e oratorios domésticos:

Entédo os primeiros povoadores, os pri-

meiros a ganharem sesmarias aqui nes-

sa regiao chamada Rincdo do Camaqua,’

eram umas trinta familias, comecaram a

levar para casa essas estatuas, para pro-

tegé-las. Foram essas familias de sesmei-

ros que salvaram o acervo que hoje esta
aqui no museu.*

Ha ainda, segundo o mesmo depoen-
te, a possibilidade de as familias encomen-
darem as miniaturas aos indios guaranis:
“Esses santos em miniatura eram utiliza-
dos para as oracdes nas capelas. As vezes,

as proprias familias encomendavam para
os indios, porque ficaram remanescentes
dos indios e essas familias conviveram
com eles e faziam intercambio.”™
Depoimentos sobre o trabalho do pa-
dre ratificam a participacdo dos sesmeiros
na posse desse acervo:
Essas pecas, ele conseguia com os fazen-
deiros. Ele era convidado a participar das
festas do Divino, 14 para fora, e ai apro-
veitava para procurar essas pecas. Além
disso, ele lancou uma campanha para
formar um museu, e ai as pessoas que
tinham em casa essas imagens doavam
para ele.?
Ele tinha um carro e uma carretinha,
uma gaiotinha, onde ele trazia as doa-
coes que recebia. Nas andancas que ele
fazia pelo interior do municipio costuma-
va contatar com essas familias antigas e
tradicionais. Nesses contatos via o acervo
que existia nas propriedades rurais. Pes-
soal vendo o resultado do que ele estava
fazendo foi cada vez ajudando mais e o
resultado esta ai hoje.!?

Nao foram localizados documentos
ou estudos que afirmem que nessa época,
século XIX, havia nesses povoados grupos
de artesdes guaranis. Josefina Pla afir-
mou que, “entre las imagenes de este il-
timo apartado que aun restan, un crecido
porcentaje pertenece al periodo inmedia-
tamente subsiguiente a la salida de los
jesuitas”. 1

A origem missioneira das imagens é
assegurada pelo Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional por meio da
procedéncia (regido das Missoes), da técni-
ca (qualidade da policromia e talha) e dos
materiais utilizados (cedro).

O periodo em que essas imagens po-
dem ter sido produzidas estende-se da fase
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reducional administrada pelos jesuitas
a posterior expulsdao da ordem, quando a
tutela foi conferida aos dominicanos, fran-
ciscanos’® e mercedarios até 1801, data em
que as reducgoes passaram a ser de dominio
portugués (fase de concessao das primeiras
sesmarias), e, mais dificilmente, deste es-
paco até o éxodo promovido por Fructuoso
Rivera, em 1827, quando muitos grupos de
guaranis foram levados ao Uruguai.

Durante o periodo em que a Compa-
nhia de Jesus conduziu os povoados mis-
sioneiros, a historiografia é vasta no que
tange a referéncia da presenca de ima-
gens, entre as quais imagens de pequeno
porte. Porém, ha de se considerar a lenta
e, talvez, breve continuacdo dos guaranis
nos oficios ministrados pelos padres apés a
expulsdo da ordem, assim como a possibi-
lidade de que, durante o parcial, mas cons-
tante, abandono dos indios as redugoes,'®
essas imagens possam ter sido extraviadas
ou abandonadas em postos que, quando da
concessao das sesmarias, ja ndo existiam,
como pequenas capelas. Esta hipétese con-
firmaria o depoimento de que “familias [de
sesmeiros] comecaram a levar para casa
essas estatuas, para protegé-las”.

O relato menos coeso parece ser o
que afirma que “as proprias familias enco-
mendavam para os indios, porque ficaram
remanescentes dos indios e essas familias
conviveram com eles e faziam intercaAm-
bio”. A veracidade dessa versdo é com-
prometida pelo tratamento das imagens
dotadas de alguns atributos (anos apés a
extincdo da catequese), pela semelhanca
policroma e técnica com outras imagens
do acervo missioneiro — observada princi-

palmente na peanha —, pela inexisténcia
de uma tradicdo guarani na producdo de
esculturas e pela improbabilidade de um
relacionamento tdo amistoso entre indios
e sesmeiros.

As miniaturas no espaco
missioneiro

No Brasil colonial, de um modo geral,
houve grande proliferacdo das imagens
destinadas a devocdo domiciliar. Museus
como o Museu do Oratério em Ouro Pre-
to!” - M@, o de Arte Sacra de Sao Paulo e
o de Arte Sacra da Universidade Federal
da Bahia apresentam magnificas colegoes,
unicas em todo o mundo, em que a sensibi-
lidade popular proporciona a singularida-
de e a dimensao artistica das pecas.!®

Em Sao Paulo a incorporacdao dos
santos e de Cristo na vida dos fiéis deu-
se a partir da disseminacdo de imagens
pelos clérigos. Nos aldeamentos jesuiticos
da entdo chamada aldeia de “Inhapuam-
buc¢u” ou Piratininga estava incorporada,
juntamente com a pratica educacional reli-
giosa, a producdo de imagens pelos indige-
nas. As imagens de santos que passaram
a ser conhecidos como “paulistinhas” eram
constituintes de oratérios domésticos, que
inseriam os personagens catélicos na cena
religiosa correspondente a tradi¢do hagio-
grafica. O conjunto singularizava as repre-
sentacoes e estimulava a pratica das ora-
¢oes cotidianas e domésticas do povoado.

Ocorreu em Sao Paulo um processo si-
milar ao das Missoes Jesuiticas da Provin-
cia do Paraguai. A légica contrarreformis-

313

Historia: Debates e Tendéncias — v. 8, n. 2, jul./dez. 2008, p. 310-323, publ. no 22 sem. 2009



ta operava no sentido de ampliar o campo
da fé catodlica, e os missionarios refletiam
a necessidade de zelar por esta ortodoxia
e de preservar a tradicdo de um pensa-
mento “contra-heresia”. Se, inicialmente,
o0 espaco religioso era fixado no interior do
aldeamento, posteriormente o espaco sa-
grado e de devocdo passaria para os lares
dos devotos através de pequenas imagens
produzidas pelos indios catequizados. A fé,
entdo, preside os rituais domésticos; Cris-
to e os santos forma uma nova dindmica de
orientacdo da experiéncia religiosa.

No alcance das Missoes jesuitico-
guaranis as miniaturas possuiam espa-
co e movimento proprio. Diferentemente
das imagens que compunham a decoracio
das igrejas, as miniaturas estendiam sua
participacdo ao cotidiano missioneiro; re-
presentavam a presenca dos santos na in-
timidade dos atos diarios, no dominio da
introspeccdo, na expressdo da fé fora do
olhar do padre, no espaco em que a simu-
lacdo perdia o sentido e a crenca pessoal,
depositada em imagens carregadas de
simbologia individualmente significativa,
manifestava-se a sua maneira.

Se dimensionada a parte como re-
presentante do todo, dados quantificativos
podem auxiliar na compreenséo da abran-
géncia das miniaturas no espag¢o missio-
neiro. Ainda que complexo, e muitas vezes
inexato, o uso de quantificacdo em historia
é capaz de conduzir a resultados relevan-
tes, como tém demonstrado especialistas.
No esbogo da quantificacdo das esculturas
do acervo missioneiro total, classifica-se o
numero de imagens, a exemplo das ima-
gens femininas (Nossa Senhora e santas),

das imagens masculinas (santos, Menino
Jesus e Cristos), das imagens de anjos,
imagens zoomorfas,’ das imagens néo
identificadas, fragmentos e objetos.

E importante ressaltar a relativiza-
cao da quantificacdo desse acervo. As es-
tatuas missioneiras em museus e colec¢oes
no Rio Grande do Sul somam a totalidade
de 510 pecas catalogadas. Contudo, mui-
tas obras estdo em posse de particulares e
também no mercado de arte e antiguida-
des; muitas foram roubadas e outras tan-
tas enriquecem acervos em museus fora do
pais. Portanto, considera-se a quantifica-
cao dentro de suas limitagoes e capacida-
des de auxiliar numa andlise comparativa
somada aos referenciais tedricos, em espe-
cial as fontes primaéarias, que ilustram as
incumbéncias dessas pecas.

Nessa totalidade provisoéria do acervo
escultorico jesuitico-guarani no Rio Gran-
de do Sul, as imagens masculinas repre-
sentam 46% do acervo catalogado, com os
santos correspondendo a 29,4% deste nu-
mero. Santo Antonio, Sdo Jodo Batista e
Santo Isidro Lavrador sdo os mais repre-
sentados. As estatuas femininas somam
20,8%; as de Nossa Senhora representam
15,7%; as das demais santas, 5,1%. Nos-
sa Senhora da Concei¢do é a imagem fe-
minina em maior profusdo no acervo total
da imaginaria missioneira. Os anjos re-
presentam 15,4%; as imagens zoomorfas,
1,6%; imagens néo identificadas, 3,6%, e
os fragmentos, 12,5%.

As miniaturas do museu Monsenhor
Estanislau Wolski correspondem parcial-
mente a quantificacdo geral da imaginaria
guarani-missioneira. Quanto ao numero
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de imagens do acervo do museu, as ima-
gens de Nossa Senhora da Conceig¢do sédo
em maior numero, seguidas das de anjos
e de Cristo Crucificado. Entre os santos,
Sao Roque, Santo Antonio de Padua e Sao
Pedro estdo entre os mais representados.
Ha particularidades na formacgéo do acer-
vo, como imagens exclusivas dos remanes-
centes materiais jesuitico-guaranis. Como
exemplo disso estdo as representacoes de
Nossa Senhora da Piedade, Santa Luzia,
Santa Rita e de pombas, dnicas expoentes
destes icones no acervo missioneiro.

Pode-se aplicar as miniaturas que
compdem o acervo a divisdo em duas cate-
gorias: as que cabiam a presenca litargica
oficial, ou seja, participavam da composi-
cao de oratoérios, ermidas, altares moveis,
pequenas capelas e, mais raramente, com-
punham retabulos secundarios nas igrejas
da reducéo; no segundo conjunto, as que
integravam o culto pessoal e doméstico
guarani.

Imagens de culto oficial

Por razoes evidentes, as referéncias
que abrangem a utilizacéo oficial sdo mais
numerosas que as citacoes sobre o uso
reservado. Assim, ha a mencdo da intro-
ducdo de pequenas imagens sacras trazi-
das da Europa pelos missionarios para,
conforme o costume, presentear os padres
que ja estavam na América, mas que tam-
bém, como uso pessoal, tinham a funcao
de protecdo durante a viagem. Na busca
por “novos cristaos”, “além do breviario, a
bagagem comporta um altar portatil, or-
namentos sacerdotais e todos os objetos de

culto necessarios numa expedicdo que ten-
de a durar varios meses”.?

O padre Antonio Sepp, em Viagem as
missoées jesuiticas e trabalhos apostdlicos,
escrito entre o final do século XVII e na
primeira década do século XVIII, relata:

A virgem que, como companheira insepa-
ravel, me conduziu incélume ao Paraguai,
por tantos perigos em mares e rios e ter-
ras, esta mesma Méae das Misericordias,
representada como de Oettingen, ainda
que por mais rude cinzel, é venerada com
devocdo e invocada pelos indigenas.?!
Aos outros padres dei lhes diversos pe-
quenos presentes, objetos que na Europa
se usam na instrugdo da infancia, peque-
nas imagens de Nossa Senhora, feitos de
argila e confeccionados em Sevilha, e ou-
tras coisas mais.??

Padre Antonio Bohm também né&o se
mostrou menos generoso e distribuiu
diversos objetos espirituais entre os Pa-
dres. Ao Rev. Padre Provincial ofereceu
ele uma cruz de madeira, sobre a qual
se viam os sete quadrantes em gravacio
artistica. Entre os demais Padres distri-
buiu cruzes menores da mesma espécie,
que ele havia confeccionado em Sevilha
e Cadiz.”

E também Sepp que informa, nos
procedimentos de instalacdo de uma nova
reducdo, sobre a edificacdo de capelas e a
presenca de oratérios méveis que abriga-
vam imagens de médio e pequeno portes.
Os altares portateis permitiam que os atos
litirgicos ocorressem mesmo néao estando
a igreja construida ou concluida. Eram,
desse modo, indispensaveis nos primér-
dios de uma nova redugéo, assim como em
acampamentos provisérios e instalacoes
secundarias exteriores ao espaco fisico do
povoado. Escreveu Sepp sobre a fundacéo
da reducéo de Sao Jodo Batista, em 1697:
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Entre essas cabanas edifiquei a capela,
igualmente de palha entretecida de ta-
quara. Trouxe comigo da Reducéo de Sao
Miguel o chamado altar portatil, com
calice e demais paramentos: sobre eles
cotidianamente ofereco a Deus o santo
sacrificio da missa, ajudado por dois in-
diozinhos com sobrepeliz.?

Havendo iniciado a fundacédo da re-
ducdo em época natalina, o padre relata:
“Edifiquei sobre o altar um presepiozinho”,
destacando o cuidado dos pequenos indios,
vestidos de anjos, que “embalavam Jesus
Infante no berco em que dormia”.?® Essa
descricao adquire valor adicional por tra-
tar da edificacdo de um “presepiozinho”.?
Haubert acrescenta que “o padre Sepp
construiu no altar um presépio de palha.
Esculpiu em madeira um Menino Jesus, e
os indios vao levar-lhe as oferendas”. 2" En-
tre os remanescentes da estatudria missio-
neira h4a uma pequena imagem (4 cm) de
duas pessoas — Imagem nao identificada
91.0001.0168 — que pode ter pertencido a
um grupo de personagens formadoras de
um presépio. A vinculagcdo do relato com a
imagem néao busca sugerir a procedéncia
da peca, mas ressaltar o carater da confec-
cao das pequenas imagens, muitas vezes
destinadas a oratdrios provisorios e bre-
ves.

Dentre as primeiras referéncias des-
ses meios de linguagem visual efémera
estd a preparacdo de pequenos altares
destinados as festas. Montoya escreveu
em 1639: “O Corpus Christi se comemora
com pobreza, mas também com devocao e
anseio. Preparam os indio os altares, (es-
peciais para dita festa), e fazem os seus ar-

cos, nos quais penduram os passaros do ar,
os animais do mato e os peixes da agua.”®

Altares para adornar as festas fo-
ram amplamente utilizados nas reducoes.
As imagens que figuravam nesses altares
possivelmente provinham de algum tipo de
acervo reservado a utilizacdo em ocasides
deste tipo. Como ja exemplificado, para o
dia da festa de Corpus Christi era comum
essa instalacdo, conforme consta em ou-
tras citacoes:

A las cuatro esquinas de la plaza forman
cuatro altares, nada ricos, pero muy asea-
dos y bastante vistosos y decentes para
poner alli al Sefior cuando alli segue.?
Para o Corpus Christi erguem-se iname-
ros arcos de triunfo ao redor da praca,
cada um dominado por uma estatua ou
quadro [...]. Apés a missa solene, a pro-
cissdo poe-se em marcha, [...] os musicos
entoam cantos em coros alternados. O
santo sacramento é precedido pela con-
gregacdo e seguido pelo cabildo, depois
pelas mulheres: bedéis zelam a devocgéo
dos fiéis. Ergue-se um altar em cada es-
quina da praca, enfeitado de quadros e
estatuas, perfumado com plantas odo-
riferas. Sempre que o ostensorio for de-
posto, defumado e adorado pelo povo, o
padre se senta, assim como o conselho
comunal e os magistrados, e os melhores
musicos vdo cantar e dancar diante do
sacramento.?

Fora dos altares, mas ainda presen-
te nas comemoracoes, algumas imagens
ficavam sobre as mesas, como na festa do
padroeiro, que constituia também uma ho-
menagem ao rei da Espanha, na qual “as
mesas sdo armadas sob os porticos e, em
cada uma delas, o santo estda no lugar de
honra”.?! Havia nessas festas a realizacao
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de jogos, que, além de satisfazer a disposi-
cao ludica dos indigenas, divertiam as au-
toridades. Nesse sentido, a presenca dos
icones de pequena proporcio fazia-se nas
premiacgoes distribuidas aos participantes:
Séo os jesuitas que julgam os jogadores e
as equipes, e que distribuem os prémios.
E dao um jeito para que até aqueles que
se sairam muito mal recebam alguma
recompensa: “Assim todos ficam con-

tentes, cheios de devocdo pelos santos e
aguerridos”.®

Posteriormente, o autor esclarece
que os prémios eram confeccionados por
artesdes: “As vezes muda-se a data das
festas simplesmente porque os artesdos
nao confeccionaram a tempo os objetos a
serem distribuidos como prémios durante
os jogos da tarde.”?

A probabilidade de esses brindes cor-
responderem a objetos sacros é bastante
plausivel. Tendo em vista a “socializacdo
sacralizada”, ofertar imagens ou “amule-
tos” como os dgnus dei seria conveniente,
além de que este era o oficio ao qual os ar-
tesdes, produtores dos prémios, estavam
afeitos.

Nos dominios do cotidiano, comuni-
tario ou individual, era usual a colocacao
de pequenos altares na porta da casa dos
doentes, onde a compleicdo dos santos, da
Virgem e de Cristo representava o poder
da ingeréncia divina.

Varrem-se e espalham—se nas ruas ramos

e flores até a casa do doente. Esta tam-

bém é ornada de flores, com um pequeno

altar diante dela. Todo o povo é chamado
para acompanhar o santo sacramento;
0s musicos e os congregados ficam nas

primeiras fileiras dos fiéis; todos levam
uma pequena vela feita de cera nativa.

De volta a igreja, ap6s as cerimonias or-
dinarias, o padre explica as indulgéncias
ganhas por aqueles que acompanham o
Senhor, e pede ao povo para rezar pelo
doente (sem grifo no original).?*

Ao ambito diario também pertenciam
as imagens de santos destinadas a interce-
der por boas colheitas e proteger as plan-
tacOes contra pragas:

Fizeram uma grande procissdo para com-
baté-la, até uma capela erguida no meio
dos campos [...], acompanhados por mu-
sicos, fiéis recitando o rosario, os padres
e a estdtua de Maria, alguns jogando
folhas ao chédo, mocas coroadas de flores
[...]. Quando vao aos campos, as criangas
sempre levam em procissdo, ao som de
cAnticos, a estatua de Santo Isidro, pa-
droeiro dos camponeses.?®

Eventualmente se organizavam ex-
pedicoes que visavam a conversdo de ou-
tros indigenas:

Da expedig¢do participam de cem a mil
indios, dependendo do assalto planejado:
na maioria das vezes trata-se de peque-
nos grupos de agricultores espalhados na
floresta. De manha4 recitam o rosario em
coro; ao meio dia erguem o altar, onde co-
locam imagens e estdtuas, e acrescentam
ao rosario preces para os infiéis (sem gri-
fo no original).?®

Concomitantemente a existéncia de
oratorios e altares ocasionais, havia as edi-
ficacbes permanentes, como era o caso das
capelas e ermidas:?’

Uma capela também é edificada no cemi-
tério; suas paredes sdo ornadas de pin-
turas que representam o Purgatério; na
porta de cedro estdo esculpidas cabecas
de mortos e ossadas.®®

O sistema articulado de postos de reba-
nho se estende aos povoados em cuja pe-
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riferia se localizam ermidas, havendo em
todos os povoados um oratério destinado
a Virgem de Loreto, tradicional padro-
eira da Companhia de Jesus. O patrono
dos agricultores, Sao Isidro Lavrador,
também foi objeto de culto particular.®®
Habia capillas en el cementerio y tam-
bién de velatorios ubicadas en la plaza
como podemos apreciar en el plano de
San Juan Baptista. En las afueras del
pueblo aparecen las ermitas con advoca-
ciones como Santa Barbara o San Isidro
Labrador, y ain en casos, como en San
Miguel, aparece una capilla de Santa Te-
cla.%

Durante a Guerra Guaranitica, no
diario de José Custédio de Sa e Faria
(1756) consta: “Marchamos de costado pela
esquerda, para o campo da Ermida de Sao
Miguel, onde acampamos.”!

Outro local de permanéncia das pe-
quenas imagens foi referido no inventario
de 1768, feito na igreja da reducao de Sao
Miguel. Furlong cita os icones sobre “mesi-
nhas” e pertencentes a retabulos laterais:

Item, dos mesitas pintadas; encima de
la una hay una estatua pequefia de San
Miguel, y en la otra estda una de San
Ignacio, también pequena.

Item, al lado del evangelio dos retablos
dorados; en uno estd una estatua de
Nuestra Senora, dorada, y en otro una de
San Ignécio, también dorada, y do més
pequenas, una de San Miguel y otra de
San Roque.

Item, al lado de la epistola un retablo
mediano y otro pequeno; en el mediano
estan dos estatuas de Nuestra Sefiora y
otra de Santa Barbara, todas tres dora-
das; en el pequeno estd una estatua de
San Isidro, dorada.*?

Imagens de culto domeéstico

As miniaturas evidenciam a afir-
macédo de que “en las iglesias misioneras el
indio fue simple copista, es decir, realiza-
dor de trabajos previamente determinados,
y bajo la directiva del maestro: trabajos
circunscritos en caracter y extension”.*? As
obras destinadas a incorporar o ambiente
daigreja, de dimensdes, por vezes, superio-
res a 2 m de altura, seguiam as diretrizes
condicionantes impostas pelos padres. No
dirigismo jesuitico, o artesdo limitava-se a
reproducéo iconografica europeia, com pe-
quenas e eventuais intervencdes pessoais:
aspectos da flora local, da fisionomia au-
toctone, da talha rigida sugerindo esque-
matismo, e outros.*

Dessa forma, a afirmacdo acima se
faz verdadeira em razao do aspecto con-
trolador exercido pelos padres nas obras
designadas a igreja e ao culto oficial. No
entanto, esta autoridade nao se estendia
as miniaturas de maneira a abarcar sua
totalidade. A hipétese ganha reforgco por
meio de estudos que indicam uma ativi-
dade artesa doméstica, a margem da or-
dem dos curas missioneiros. O padre Sepp
apontou que “todo han de hacerlo en el ta-
ller, pues si lo hacen en sus casas, lo hacen
todo mal”.

Entretanto, se “durante tres dias a la
semana debian los nedfitos trabajar para
el comun, y durante otros tres para su pro-
pio y directo provecho”, caberia também
neste espaco a op¢ao de uma producio li-
vre e autonoma, afinal o material estava
disponivel. Como “después del trabajo, en
las horas libres, podrian matear o tocar la
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guitarra”,* podiam igualmente produzir
pequenas imagens que guardariam consi-
go ou ofertariam a alguém.

Ao considerar a propor¢do das mi-
niaturas, principalmente daquelas cujas
medidas atingem entre 1,5 e 10 cm de al-
tura (46% do acervo do Museu Municipal
Monsenhor Estanislau Wolski), impoe-se a
questao: Teriam os padres a disposicéo, a
disponibilidade e meios de vigilancia para
atentar para a producio de imagens de di-
mensoées tao pequenas?

O uso doméstico e pessoal dessas es-
tatuetas colabora para a conjetura de que,
desde a producdo até a dindmica dessas
imagens dentro do espaco missioneiro,
grande numero delas esteve a margem dos
rituais liturgicos oficiais e das normativas
estéticas europeias vigentes nas oficinas,
onde teria se limitado o artesdo a “repro-
ductor de sintesis prefijadas”.

O espaco da individualidade, no qual
se fizeram presentes pequenas represen-
tacdes iconicas, estd narrado em episédios
que revelam a presenca dessas pecas, como
em viagens? e guerras, onde também se
observa a devocao conferida a estes atos:

Toda a vida dos guaranis estd mergulha-
da num verdadeiro banho de piedade.
Isso é verdade mesmo quando viajam
sozinhos. Ndo somente eles se preparam
para o percurso pela confissdo e pela co-
munh&o, mas levam ainda uma estdtua
ou imagem de santo e sdo acompanhados
por um sacristio: e vimos, por ocasido de
suas expedigdes missiondrias, que néo
faltam a qualquer das devocoes cotidia-
nas (observa-se que também néo ocorrem
viagens sem castanholas, flautas e tam-
bores, nem sem enfermeiros com sua far-
macia portatil); de volta a reducdo, seu
primeiro cuidado é santificar-se pelos sa-
cramentos (sem grifo no original).*’

Na decorréncia da Guerra Guarani-
tica, observou-se que as vitimas usavam
no pescoco ou na cintura uma medalha,
uma estatueta ou uma imagem de santo.*
Amuletos protetores como os dgnus dei
eram oferecidos aos soldados guaranis an-
tes da guerra:

Os combates sdo sempre precedidos de
intensas manifestacdes de fé: novenas
publicas, procissdes de penitentes, vigi-
lias permanentes garantidas pelos con-
gregados diante da estatua de Maria, a
quem as criancas vém oferecer buqués de
flores dos campos. Os proprios soldados
parecem mais ocupados com os deveres
da religido do que com os preparativos
de guerra [...], recebem dos missionarios
carneirinhos de cera bentos (dgnus dei),
“para eles amuletos sagrados”.*

Nao foram encontradas referéncias
em fontes primarias sobre a utilizacdo das
imagens de santos no interior da casa dos
guaranis, mas a interpretacdo do contexto
indica esta hipétese, acentuada quando,
curiosamente, ha indicacdes a esta heran-
ca. Baguet, viajante belga do século XIX,
menciona a devogao doméstica dos descen-
dentes de guaranis missioneiros:

Ainda encontra-se atualmente um resto
deste luxo de imagens e estatuas, outrora
ostentado em profusio nos templos. Todas
essas casas, até as mais humildes, tém
alguma estatua grosseira de santo, ves-
tida como boneca de crianca e que cada
visitante vai beijar com o mais profundo
respeito [...]. Um dos jesuitas que admi-
nistrava os pueblos era padre ou cura.
Quando ele aparecia no templo, vestido
com os mais ricos habitos sacerdotais e
cercado por grande numero de sacristaos,
os sinos tocavam, o incenso queimava e
todos os assistentes prostavam-se com
respeito diante dele.®
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Schaden, em pesquisa em meados de
1950, registrou que eram frequentes entre
os Nandéva’! os altares com muitas ima-
gens de santos:

Na casa dos Nandéva nédo sdo raras as

imagens ou estampas de santos [...]. Tudo

parece indicar, enfim, que o aspecto mais
ou menos magico do culto aos santos [...],

é o Unico realmente assimilado pelos

Guarani, e de preferéncia pelas geracgoes
mais novas."?

No estudo, o autor observou também
o carater singular da percepcio e intera-
cdo com as representacoes religiosas: “Pa-
rece que o ‘santo’ ndo é nada além da ima-
gem; coisa alguma indica a crenca num
espirito ou ser sobrenatural que nio esteja
inerente ao substrato material da prépria
imagem.” Essas indicacdes confluem
para a compreensio das mediagoes da re-
ligido animica na busca de sentido para a
nova religido oficializada pelo jesuita na
reducéo.

Aressimbolizacao da
iconografia catolica

Na composi¢do das imagens missio-
neiras percebem-se alteracoes estéticas
que vao desde as esculturas que seguem as
bases definidas pelo que é norma e saber
para os jesuitas — correspondendo total-
mente ao canone estabelecido pela Igreja,
dotadas de atributos, postura e indumen-
taria iconografica oficial —, passando pelas
imagens que transparecem a interferéncia
e as escolhas por parte do artesdao — quan-
do o saber técnico se ambienta em breves
detalhes, mas ainda conserva os cinones,
expressdo mestica que nao se desvinculou
da obrigacao teoldgica e politica —, até a es-
tética, expressa principalmente nas minia-
turas, que alteram a iconografia tradicio-
nal europeia. Tomemos como exemplo as
representacoes de santo Antonio de Padua
e Nossa Senhora da Conceicao.

Fonte: Equipe de restauracao IPHAN.

Santo Antonio de Padua. 91.0001.0091

Fonte: Equipe de restauracao IPHAN.
Nossa Senhora da Concei¢do. 91.0001.0076
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Nao existem limites rigidos entre as
composicoes. O desenvolvimento gradual
faz parte da formacdo de um estilo pela
evolucdo da forma e pela originalidade das
composicoes, o que faz do estilo algo histo-
rico. Ainda que essas nog¢des permanecam
todas no campo das hipéteses, a liberacao
do canone depois de dominada a técnica é
proposicao coerente. Os estudos de Pla sao
auxiliares:

Hacia el final también comienzan a in-
corporarse a la tematica motivos locales
tomados a la fauna y a la flora terrigenas,
en los cuales se refleja el viraje y fijacion
de la sensibilidad indigena en la realidad
circundante.

Estas tendencias, manifiestas, se orga-

nizarian en una actitud sensible (germen

de estética) y la posibilidad de un estadio

o fase creativa concomitantes, cuyos ras-

gos pueden cifrarse en la indicada triada:

estatismo — simetria — frontalismo. Ellas
no dejaran de latir en la medida en que
para ello encuentren oportunidad, bus-

cando su féormula, a través de nervio y
mano local.>*

A formacéo de um estilo artistico in-
serido no seu contexto sociocultural parte
de uma dinamicidade interior que impul-
siona e forma uma nova expressio. Neste
nexo ha espaco para variacgoées do préprio
estilo e modos diversos de representar o
mesmo tema, mediados pela vontade ar-
tistica e por solugoes originais formadoras
de sentido.

Essas imagens mesticas e de cunho
autoctone néo correspondem a um ideal
estético adequado aos padrées europeus de
arte barroca; satisfazem as tendéncias da
expressao nativa que aplica as suas obras
tracos formais de esquematismo e geome-

trismo, produtos dos plurifacetarios con-
tornos de uma sociedade em processo de
transculturacio, que tanto apresenta san-
tos europeus como pecas zoomorfas, ambos
dentro de esferas diferentes de sacralida-
de. Sao estatuas representativas da fron-
teira criada pelo barroco e pelo animismo,
o entrelugar do cotidiano com espacgo para
a celebracio, o fendomeno historico-cultural
para o qual se pode adotar a nomeacéo de
missioneiro.

The acquis of missionary thumbnails
Monsenhor Estanislau Wolski
Museum

Abstract

Study inserted in the project Inven-
tdario da estatudria missioneira in the
Center of Historia Documentation —
PPGH-UPF. The remnants miniatures
of the material culture of the jesuiti-
cal-guarani missions in exposition in
the Museum Monsenhor Estanislau
Wolski, are analyzed in this paper, lo-
cated in the city of Santo Antonio das
Missoes, Rio Grande do Sul, Brazil.
The miniatures show up the transpo-
sition of the sacred environment of the
church for the individual space of the
domestic worship. In the space of the
subjectivity the native aesthetics foo-
led to emerge, resymbolizing the ca-
tholic iconography

Key words: Guarani-missioneira ima-
ginary. Miniatures. Representation.
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Notas

A imaginaria neste estudo é entendida, segundo
as consideracoes de Jacques Le Goff, como ele-
mento que abrange o campo das representacoes,
na medida em que traduz uma realidade exte-
rior percebida, traducao que alimenta o homem
e o faz agir dessa maneira, uma traducdo nao
reprodutora, e, sim, criadora. Ver LE GOFF, Ja-
cques. O imagindrio medieval. Lisboa: Editorial
Estampa, 1994. )

No Brasil, os Sete Povos das Missoes de Indios
Guaranis desenvolveram-se no oeste do atual
territério do Rio Grande do Sul a partir de 1682,
integradas ao modelo missionério espanhol até
o século XVIII: Sao Borja (1682), Sdo Nicolau
(1687), Sao Miguel Arcanjo (1687), Sao Luiz
Gonzaga (1687), Sao Lourenco (1691), Sdo Joao
Batista (1697) e Santo Angelo Custédio (1706).
A designativa “barroca”, amplamente utilizada
para referir-se ao acervo missioneiro, nao apre-
senta coeréncia estética com as miniaturas. Este
termo é ponderado a seguir.

O acervo foi vendido a Prefeitura pelo valor de
cinquenta mil cruzeiros no ano de 1977.

O padre é autor do livro Nossa heranca guarant,
editado pela grafica A Noticia/RS, sem o ano da
publicacéo.

PRINS, Gwyn; BURKE, Peter. A escrita da his-
toria: novas perspectivas. Sao Paulo: USP, 1992,
p. 198.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sao
Paulo: Loyola, 2001. p. 8.

Toda a regido entre os rios Camaqua e Pi-
ratini, afluentes do rio Uruguai, era chamada
de “Rincao do Camaqua”.

MARQUES, Esmeraldino José. Jornal do Povo,
4/11/06, Santo Antonio das Missdes - RS.
MARQUES, Esmeraldino José. Documentagéo
do museu Monsenhor Estanislau Wolski.
ROBALO, Erci Folk. Documentagao do museu
Monsenhor Estanislau Wolski.

FONTELLA, Julio. Documentacao do museu
Monsenhor Estanislau Wolski.

PLA, Josefina. El barroco hispano-guarani.
Asuncion: Editorial del Centenario S.R.L., 1975.
p- 80.

“Precisa recordarse que las iglesias del area
franciscana desarrollan sus ornamentaciones a
partir de la fecha de la expulsién de los jesuitas
y subsiguiente dispersion de la poblacién reduc-
cional, lo que hace pensar en la posibilidad de
que algunos trabajos interviniesen artesanos de
Doctrinas”. PLA, 1975, versao on-line. Disponi-
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vel em: http://www.bvp.org.py/biblio_htm/pla3/
barroco.

No éxodo de 1828, promovido pelo general Fruc-
tuoso Rivera, “cada reduccién o tribu marchaba
como en procesion, presidida de los ancianos
que llevaban los santos principales. El pueblo
conducia multitud de santitos.” FAVRE, Oscar
Padroén. Participacién de la poblacién de Santo
Angel en el éxodo misionero al Estado Oriental.
In: PIPI, Gladis Maria; MULLER, Nelci (Org.).
300 anos da Reducao Jesuitica de Santo Angelo
Custédio. Santo Angelo: Ediuri, 2007. p. 142.

O Museu do Oratério conta com um acervo de
162 oratérios e trezentas imagens do século
XVII ao XX, provenientes de varias regides do
Brasil.

Além desses, entre outros, destacam-se: Museu
de Arte Sacra (Uberaba - MG); Museu de Arte
Sacra de Pernambuco (Olinda - PE); Museu de
Arte Sacra (Recife - PE) e Museu de Arte Sacra
da Boa Morte (Goiéas - GO).

Esculturas que remetem a forma de animais.
HAUBERT, Méxime. Indios e jesuitas no tempo
das missoes. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1990. p. 50.

SEPP, Anténio. Viagem das missées jesuiticas e
trabalhos apostélicos. Sado Paulo: Livraria Mar-
tins, 1943. p. 179.

Idem, p. 95.

Idem, p. 95.

Idem, p. 201.

Idem, p. 203.

Ha no acervo em estudo uma representacio de
Jesus Menino com proporcoes de 28,5 cm de al-
tura e 11 cm de largura, que, seguramente, per-
tencia a um conjunto de imagens. Contudo, as
demais imagens nao compartilhariam da classi-
ficagao de “miniaturas”.

HAUBERT, 1990, p. 278.

MONTOYA, Anténio Ruiz de. Congquista es-
piritual feita pelos religiosos da Companhia
de Jesus nas provincias do Paraguay, Parand,
Uruguay e Tape. Porto Alegre: Martins Livreiro,
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Ermida é uma capela ou pequena igreja localiza-
da nas proximidades do povoado.

HAUBERT, 1990, p. 270.
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circunstincias socioculturais inéditas e expres-
sdo de um momento histérico limitado.
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como sinal de protecao cotidiana. Essas cai-
xinhas, bastante simples e com formatos que
pouco variavam, davam mais énfase ao santo de
devocao do que a sua decoragdo externa. Den-
tro desta categoria estao os oratoérios de esmoler
(usados pelos mendicantes, eram pendurados ao
pescoco e as vezes possuiam uma gaveta para
guardar o dinheiro arrecadado), os oratoérios
arca (transportados por padres a localidades
distantes para celebracgao de casamentos, bati-
zados, missa finebre, etc.), os oratérios de arte
conventual (dos mosteiros de freiras esses ora-
torios iam para as casas dos fiéis), os oratérios
pingente (geralmente usados como joias pelas
mulheres), além dos oratérios bala e de alcova.
Disponivel em: http://www.museudooratorio.
com.br/port/colecao.
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SCHADEN, Egon. Aspectos fundamentais da
cultura guarani. Sao Paulo: Edusp, 1974. p. 138
e 140.
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