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Nueve artículos de carácter interdisciplinar se 
reúnen en este libro bilingüe, inglés-castella-
no, para considerar el papel que los viajes han 
jugado en la evolución de la práctica de la ar-
quitectura durante el último siglo. 

alcolea & Tárrago nos hablan de un viaje bidi-
reccional, en el que unas veces el arquitecto se 
desplaza hacia una realidad lejana o soñada, 
mientras que en otras ocasiones serán los lu-
gares o las arquitecturas las que se desplaza-
rán físicamente hacia el espectador. Introducen 
el concepto de tránsito, en el que la palabra 
viaje deja de tener su sentido más tradicional; 
toman como referencia dos arquitectos: Ri-
chard Neutra y Rem Koolhaas, dos maneras 
de darnos a conocer sus obras y, por lo tanto, 
dos formas de viaje. En las dos reconoceremos 
esos otros lugares como parte tangible de las 
miradas filtradas de sus autores.

Beatríz Colomina presenta al ocupante del 
asiento nº 5 como el primer arquitecto global. 
Con el avance en las líneas aéreas comercia-
les la idea de espacio se desmorona, a la vez 
que el concepto de tiempo se expande, ha-
ciéndose continuo. El propio viaje ofrecerá la 
oportunidad de reflexionar sobre él e, incluso, 
como en el caso de Le Corbusier, se podrá 
convertirse en un elemento activo de la edu-
cación del arquitecto, de su formación, apor-
tando ideas para sus proyectos. Este texto 
presenta también la primera escuela de arqui-
tectura global que introducirá una nueva pe-
dagogía en la formación del arquitecto. Todos 
estamos sentados en el asiento 5.

kenneth Frampton nos permite seguir un viaje 
en el tiempo a través de las páginas de la revista 
Architectural Design, de la que fue director entre 
1961 y 1965, y desde la que intentó introducir 
las arquitecturas de vanguardia, trasladando el 
centro de atención de la revista a arquitecturas 
de la periferia europea hasta ese momento ig-
noradas. Valorará de manera importante la pro-
longación en el tiempo de los viajes, físicos e 
intelectuales, que él comenzó paralelamente a 
su andadura como director de la revista. 

karin Jaschke descubrirá cómo los viajes de 
Aldo van Eyck a lugares tan singulares como el 
Sáhara o la región Dogon se pueden trazar a 
través de las imágenes, de las fotografías que 
hizo. Son viajes para experimentar y que descri-
birá como el descubrimiento de la imaginación y 
la necesidad de la revalorización de lo elemental. 
Este interés por lo elemental no fue solo el ensa-
yo de temas de vanguardia, sino que se tradujo 
en una inquietud para dar forma y construir un 
lugar. Aunque se parta de imágenes reales, Van 
Eyck entenderá la noción de imagen como fi-
gura del pensamiento y, por tanto, como medio 
y metáfora a través de la cual se concebirá la 
arquitectura y el encuentro intercultural.

Carlos labarta describe a Luis Barragán como 
un viajero moderno, demostrando que su arqui-
tectura no puede comprenderse al margen de 
sus viajes. Su texto nos transporta a los itine-
rarios seguidos por el arquitecto y nos enseña 
cómo la aparente sencillez de su obra es con-
secuencia tanto de una memoria acumulativa 
como de un proceso de interiorización, revelan-

The Working Drawing (Der Bauplan en su ver-
sión alemana) es un libro publicado en 2013 
como resultado de un proyecto de varios años 
de la cátedra de Annette Spiro en la ETH Zú-
rich. El título de la publicación no debe ser 
traducido al castellano como «el dibujo de tra-
bajo», que podría aludir a cualquier fase del 
trabajo de diseño del arquitecto –incluyendo 
bocetos iniciales, apuntes, planos de distribu-
ción, etc.–, sino como «el plano de construc-
ción», ya que se centra específicamente en 
ese tipo de dibujos, sin duda una parte rele-
vante del proceso de trabajo del arquitecto. El 
libro, principalmente gráfico, recopila cien pla-
nos constructivos que abarcan nueve siglos 
–el más antiguo, que pertenece al proyecto 
para la catedral de Colonia, data de 1280– y 
múltiples países, tipos de edificios y ramas de 
la construcción. A pesar de esa amplitud, los 
documentos comparten un lenguaje común: 
el del dibujo técnico de arquitectura. El libro 
evidencia así su universalidad y su perdurabili-
dad en el tiempo. Lo dibujos se han clasificado 
en doce apartados temáticos bajo términos 
que pretenden definir lo más característico de 
cada uno de ellos: Manual de construcción, 
Proceso de construcción, Material, Elementos 
constructivos, Estructura oculta, Herramien-
tas, Medidas y números, Cifras y símbolos, 
Catálogo, Distancia, Espacio y Usuario. Doce 
ensayos, escritos por profesionales de la ar-
quitectura y académicos, acompañan al grue-
so gráfico con reflexiones acerca del valor y 
significado de los documentos recopilados.

Entre los arquitectos representados en el libro 
se encuentran grandes figuras de la historia 
de la arquitectura anteriores al siglo XX, como 
Francesco Borromini o Gottfried Semper. La 
mayoría de los documentos pertenece, no 
obstante, al siglo de la modernidad, con la 
presencia ineludible de Le Corbusier, Mies 
van der Rohe y Alvar Aalto –se echa en falta a 
Frank Lloyd Wright–. Jean Prouvé, Glen Mur-
cutt, Jørn Utzon, Álvaro Siza y otros importan-
tes arquitectos internacionales están también 
incluidos, así como los españoles Rafael Mo-
neo y Guillermo Vázquez Consuegra. La pre-
sencia de arquitectos suizos tiene obviamen-
te el mayor peso, con nombres clave como 
Karl Moser, Alfred Roth, Max Bill, Atelier 5 o 
Fritz Haller, y por supuesto los icónicos Peter 
Zumthor y Herzog & de Meuron.

A pesar de tratarse de un libro de vocación in-
ternacional, el tema del mismo –el detalle cons-
tructivo– se identifica muy bien con su autoría 
suiza. En un país cuya industria se ha caracte-
rizado siempre por la combinación de destreza 
artesanal y tecnología puntera, la arquitectura 
se ha desarrollado en consecuencia muy ligada 
a la excelencia en la construcción. Es conocida 
por la exquisitez en el trabajo con los materia-
les y la resolución de los detalles atendiendo a 
su potencial estético. Los dos premios Pritzker 
suizos anteriormente mencionados forman par-
te de esa tendencia, en el segundo caso con 
aún más mérito, dadas las dimensiones y la 
complejidad formal de sus edificios actuales.

La interesante paradoja del libro es que en-
salza el valor estético de un tipo de dibujo 
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que, precisamente, no fue trazado con esa 
intención. El dibujo constructivo es pragmá-
tico, utilitario, un medio para un fin: la cons-
trucción del edificio o la ciudad. Son dibujos 
dirigidos a especialistas e industriales, a las 
personas que trabajan en la obra. No fueron 
concebidos para su conservación en archi-
vos –de donde han sido tomados la mayoría 
de los que recoge el libro– ni para su difusión 
en una bella publicación como esta. No obs-
tante puede apreciarse en la mayoría de ellos 
el cuidado en la presentación, el gusto por la 
excelencia gráfica del propio documento, que 
sin duda intenta transmitir el cuidado puesto 
en el diseño del elemento representado y el 
deseo de una ejecución igualmente cuida-
dosa en la obra. Por otra parte, los dibujos 
reproducen, en abundantes casos, elemen-
tos constructivos ocultos y de orden interno, 
como armaduras, cimentaciones, conductos 
de instalaciones... Alguien podría pensar que 
son irrelevantes desde el punto de vista del 
diseño arquitectónico, sin influencia en la be-
lleza del edificio; por lo tanto anodinos y no 
merecedores de publicación. No ha sido esta 
la opinión de los autores del libro, quienes por 
el contrario han valorado la importancia de 
esos documentos como parte necesaria del 
diseño global del edificio, y han visto en ellos 
la muestra de un buen diseño arquitectóni-
co, en el que se combina la venustas con la 
firmitas y la utilitas, siendo los tres principios 
dependientes unos de otros.

Entre las reflexiones que nutren los textos que 
recopila el libro aparece una sobre el proceso 
de dibujo del plano constructivo e, inevita-
blemente, sobre la influencia decisiva de las 
nuevas tecnologías de la representación. La 
calidez y el preciosismo del trazo manual pre-
sente en los documentos anteriores a este si-
glo desaparece en los documentos de las últi-
mas dos décadas, trazados digitalmente –por 
otra parte impecables en su producción y con 
una gran densidad de información–. La evolu-
ción hacia una representación crecientemente 
más basada en el modelado virtual que en el 
dibujo bidimensional lleva a algunos autores 
a preguntarse si el repertorio de documentos 
recopilados en el libro será reflejo, dentro de 
unos años, de una práctica vigente y actual en 
la construcción, o formará parte de una he-
rencia histórica sustituida por otras formas de 
representación.

do la repercusión que tuvieron esos viajes en su 
evolución y en su propia madurez. La arquitec-
tura de Barragán como síntesis de los recuer-
dos y experiencias de sus viajes.

Spyros Papapetros compara, en un itinerario 
paralelo, las visitas que Le Corbusier y Freud 
hicieron a la Acrópolis. Ambos escribieron so-
bre ellas años después de haber realizado el 
viaje basándose en sus recuerdos y ambos 
describirán el comportamiento del medio que 
les ha llevado a un destino común, pero que 
suscitará reacciones psicológicas opuestas.

otxotorena & garcía-Diego presentan el mun-
do de los arquitectos asociado a toda una gama 
de experiencias viajeras de especial intensidad, 
desde la meramente turística hasta el autoexi-
lio existencial. A través de las casas de tres ar-
quitectos extranjeros en España, describirán la 
conquista de nuevos horizontes y la búsqueda 
de un refugio seguro que aparecerá inserto en 
un paisaje, casi siempre privilegiado, en el que la 
tarea de darle forma se resolverá por la vía de la 
revisión y la manipulación de los procedimientos 
de la llamada arquitectura popular. 

Pozo & Medina, centran su artículo en el 
modo en el que los viajes han sido recorda-
dos, conservados y transmitidos por los ar-
quitectos y cómo esta información ha sido asi-
milada por los demás. Exponen el concepto 
de “el viaje sin viaje”, es decir, del que se hace 
sin viajar, sirviéndose solo del papel. Esto es 
precisamente lo que hicieron los arquitec-
tos españoles en los años cincuenta. Como 
ejemplo señalan el viaje a Estados Unidos 
de César Ortiz-Echagüe en 1957, narrándo-
nos cómo su ojo, después de haber visitado 
imaginariamente las obras que le interesaban, 
buscaba ver una arquitectura concreta, com-
probar aquello que de algún modo ya sabía. 
Piden por ello, el máximo esfuerzo y rigor a 
los que preparan los libros de viaje pensando 
en que serán los nuevos estudiantes los que 
realicen, de nuevo, esos viajes de papel.

Mark Wigley, trata de la influencia del viaje 
en la obra de Jørn Utzon, de la manipulación 
intencionada de fechas para poder explicar 
el proyecto de la ópera de Sídney a partir de 
viajes que en realidad todavía no había realiza-
do. El viaje del arquitecto no será un viaje de 
descubrimiento sino de confirmación, un re-
cuerdo o repetición de algo que ya existe. En 
palabras de Giedion describirá a Utzon como 
una nueva generación de arquitectos moder-
nos que busca “conocimientos arquitectóni-
cos previos” a través del viaje. Lo que Utzon 
encontrará en un lugar y tiempo distantes es 
algo que ya estaba en él y que impulsó la idea 
misma del viaje.

Todos los autores, arquitectos contemporá-
neos, historiadores y teóricos de la arquitec-
tura, reflexionan en esta publicación sobre el 
viaje como experiencia pero, al mismo tiem-
po, como herramienta de formación para los 
arquitectos. El viaje hace posible una actitud 
abierta, permeable y atenta hacia todo lo nue-
vo que en él encontramos. Aprender de cómo 
otros arquitectos han hecho sus viajes nos 
permitirá prepararnos para “otros viajes”.




