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Hacia 1500 un escultor nérdico tallé la animada representacion de un grupo
constituido por cuatro mujeres, seis varonesy siete nifios, todos en actitudes diver-
sas, colocados con orden tal que recuerda a nuestros actuales retratos de familia
(fig. 1). La que figuré no era una familia de su tiempo, sino la llamada Santa
Parentela, reunida en torno a la matriarcaAna. La Leyenda Dorada habia atribuido
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1. La Santa Parentela, relieve de madera policromado realizado en el norte de Alemania o
Dinamarca hacia 1500 (Copenhague, National museum).
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a Santa Ana tres maridos. Primero Joaguin, del que habia dado a luz a la Virgen
Maria. Luego, Cleofé, que la habria hecho madre de Maria Cleofés, casada con
Alfeo y progenitora a su vez de Santiago €l Menor, José el Justo, Simén y Judas
Tadeo. En terceras nupcias, Santa Ana habria casado con Salomé, de quien conci-
biriaaMaria Salomé, esposa de Zebedeo y madre de | os apdstoles Santiago y Juan.
Estoda esta sagalaaqui congregada: Ana, sus tres maridos, sustresyernos, sustres
hijas Marias y sus siete nietos, algunos de ellos perfectamente individualizados
(Santiago €l Mayor, vestido de peregrino, por gemplo). Segliin Réau, la Santa
Parentela constituye un claro precedente de | os “retratos de familia’, género apenas
desarrollado durante |a Edad M edia que supuso novedad a partir del Renacimiento.
Y ciertamente buscaremos en vano entre los siglos VI y XV una representacion
similar que corresponda a un grupo familiar de su tiempo, sea de lingje regio, sea
de estirpe nobiliaria 0 burguesa.

La familia como asunto a representar no ha despertado igual interés en todas
las culturas. Es mas, en cuanto nos remontamos varios siglos hacia €l pasado hay
gue rastrear mucho para encontrar escenas de intimidad familiar como la que pro-
tagonizan Amenofis IV, Nefertiti y sustres hijas en los conocidosrelieves de Tell el
Amarna (museos egipcios de El Cairo y Berlin). En e cémputo total de imagenes
de las culturas antiguas, incluido el mundo griego, resultan poco frecuentes los
retratos de grupo familiar, a excepcidon de Roma, retratistica por excelencia, donde
tuvo cierto uso en el campo funerario, uso que no fue directamente heredado por las
sociedades medievales.

A mi entender son tres los tipos iconogréficos relativos a la familia discerni-
bles en el arte medieval: la familia tedrica (gréficos de parentesco), la familia ver-
tical (iconografiageneal dgica) y losinicios en larepresentacion de lafamilianucle-
ar, en sus vertientes doméstica, funerariay devocional. He descartado detenerme en
otros enfoques mas o menos relacionados, como la recopilacion de imégenes que
reflgjen € entorno de la vida doméstica. Renuncio a reunir y comentar, por gjem-

! L. REAU, Iconografia del arte cristiano. |conografia de la Biblia - Nuevo Testamento, t. 1/ vol.
2, Barcelona, 1996, p. 150. La Santa Parentelalogro cierta difusion en el siglo XV. Aparece en
tablas pintadas, retablos tallados, grabados, etc., que frecuentemente siguen la composicion
aqui comentada, con los varones en segundo término, detras del banco en que se sientan las
mujeres. Pueden verse varios ejemplos de los siglos XV y XVI en E MORENO CUADRO,
Iconografia de la Sagrada Familia, Cérdoba, 1994.
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plo, las muy numerosas representaciones del matrimonio, su celebracién y su
casuistica, que abundan en textos juridicos como el Decreto de Graciano, repetida-
mente ilustrados’. Tampoco agruparé representaciones de la pareja conyugal, que
tantisimas veces constituyeron el asunto de las obras de arte y originaron creacio-
nes maestras como el “Matrimonio Arnolfini” de Van Eyck. Otro tanto sucede con
las imégenes de bautizos, duelos, funerales, etc., en los que participaban familias, y
con los que topamos aqui y ala en los codices miniados géticos. Prescindo igual-
mente de detenerme ante las reiteradas escenas familiares de persongjes de la his-
toria sagrada y de santos. Tablas y murales dedicados a nacimiento de la Virgen
Maria o de San Juan Bautista, por ejemplo, proporcionan coloristas interiores con
todos los componentes de una familia en su sentido amplio (incluidos los servido-
res). He decidido no adentrarme en esos caminos para evitar orientar mi exposicion
a objetivos que entiendo mas propios de las iconografias juridicay de la vida pri-
vada que de lafamiliar propiamente dicha.

1. LA FamiLiA TEORICA: GRAFICOS DE PARENTESCO

En 1871, e antropdlogo Lewis Henry Morgan publicé su famosa obra dedica-
da alos sistemas de consanguinidad y afinidad de la familia humana, que inventa-
riaba términos de parentesco pertenecientes a grupos humanos antiguos o contem-
poréneos de todo e mundo. Para sus sistematizaciones, Morgan adopt6 un diagra-
ma en forma de érbol que resultaba de gran claridad®. Dicho diagrama no fue una
invencion del siglo de las luces, sino que estaba directamente tomado de esquemas
medieval es que pronto analizaremos, |0 que demuestrala perfeccion y claridad con-
seguida como resultado de una larga evolucion.

Todas las culturas han desarrollado terminologia propia, mas o menos com-
pleja, para determinar los diferentes grados de parentesco, pero no todas han ela-
borado figuraciones sobre dicho asunto. La culturaromana, por gemplo, habiaima-
ginado la familia como una escalera, o que resultaba suficiente para sus fines. La
Edad Media cristiana precisd de esquemas mas comple os, debido, por una parte, a

2 A. MELNIKAS, The Corpus of the Miniatures in the Manuscripts of Decretum Gratiani,
“Studia Gratiana’ XV, t. I-111, Roma, 1975.

* Reproducido en A. BURGUIERE y otros, Historia de la familia, Madrid, 1988, vol. 1, p. 19.
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la desarrollada teoria acerca de los impedimentos del matrimonio por causa de
parentesco y, por otra, alas reglas de sucesion.

Tanto la Biblia como los textos juridicos antiguos y medievales solian abordar
€ parentesco mediante un listado de términos. Las continuas implicaciones practi-
casllevaron al hombre medieval abuscar la manera de establecer con claridad aqué
concreta vincul acién correspondia cada una de dichas denominaciones. Le era pre-
Ciso poder trasladarlas a familias de carne y hueso. La solucién vino de la creacion
de gréficos ad hoc, con cuya ayuda resultaba mucho mas sencillo localizar, dentro
de las complicadas parentelas tan a menudo tejidas por las sociedades medievales,
qué grado correspondia a tal o cual pariente. Muchos cddices, especialmente juri-
dicos, contienen este tipo de disefios, que sin embargo raras veces han atraido la
atencién de los icondgrafos®.

El parentesco en e pensamiento medieval occidental abarcaba principa mente
dos modos de vinculacién: la consanguinidad, que unia a las personas con lazos de
sangre, y la afinidad, que marcaba los nexos con la familia de sangre del cényuge.
Existian también el parentesco espiritual, creado por el sacramento del bautismo, y
el parentesco legal derivado de la adopcion, pero los nexos de estos dos Ultimos no
dieron origen a gréficos. En consecuencia, se desarrollaron dos tablas: la de con-
sanguinidad y lade afinidad, que amenudo aparecen juntas. Unay otra solian adop-
tar formas de poligono, de cruz, de &bol, de hombre y de edificio. Las més abun-
dantes fueron las que se encierran en cruces, arboles y figuras antropomorfas, que,
como estudia Patlagean, participan de un simbolismo comin dentro del cristianis-
mo®. No serd raro que dichas formas se integren: &bol en forma de cruz, cruz o
arbol con elementos antropomorfos, etc.

1.1. Gréficos en forma de poligono, de cruz y de arbol

Desde la antigliedad clésica fue procedimiento habitual, ala hora de esquema-
tizar contenidos teoricos, recurrir a gréficos compuestos por formas geométricas.

* Destaca en este sentido laobrade H. SCHADT, Die Darstellung der Arbores Consanguinitatis
und der Arbores Affinitatis. Bildschemata in juristischen Handschriften, Tubingen, 1982.

5 E. PATLAGEAN, Une représentation byzantine de la parenté et ses origines occidentales,
“L’Homme. Revue frangaise d’ antropologi€e”, V1 (1966), n° 4, p. 59-81.
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La manera mas sencilla de presentar en un esguema ordenado las denominaciones
de los diferentes niveles de parentesco consistia en disponer una tabla simple,
enmarcada dentro de un rectangulo, que organizaba | os términos correspondientes.
Asi lo vemos, por ejemplo, en el Beato Morgan y en el Beato de Facundo (siglos X
y XI respectivamente)®. Sin embargo, sencillez no equivale a claridad. En paraelo
a estas tablas, ciertos cadices que remontan a menos a siglo VIII, pero cuyos
model os han de ser mas antiguos, habian desarrollado otras soluciones poligonales
o cruciformes’.

Puesto que el derecho romano venia aceptando que el parentesco alcanzaba
hasta € sexto grado en la linea directa, las ramificaciones correspondientes |lega-
ban aincluir hasta seis lineas colaterales, de suerte que resultaba necesario estable-
cer un grafico con seis casillas en cada direccion (izquierda, derecha, arriba y
abajo). Ello favorecié la adopcion del disefio romboidal en algunos manuscritos
altomedievales. Es €l caso de uno conservado en la Biblioteca Nacional de Paris
(ms. latin 4410, fol. 4), adornado en sus vértices y en la parte media de cada lado
del perimetro por sencillas formas vegetales. El recuadro central esta destinado al
sujeto de referencia, con la palabra ego a tamafio mayor (en muchos otros gréficos
aparecerd como ipse). En e ge vertica figuran hacia arriba los padres y progresi-
vamente cada grado de progenitores; hacia abajo se leen los términos empleados
paralos descendientes en las sucesivas generaciones. Hacia los lados se despliegan
otros parientes (tios, primos, sobrinos en diferentes grados). Destaca el lugar prefe-
rente que ocupan el pater familiasy la mater familias, que desapareceran en obras
mas tardias.

Solucion visualmente atractiva pero de poca claridad expositiva es la circular,
adoptada también en algunos manuscritos altomedievales. Es €l caso de otro gjem-
plar de la Biblioteca Nacional de Francig’. EQo aparece en un peguefio recuadro de

¢ J. WILLIAMS, The lllustrated Beatus. A Corpus of the Illustrations of the Commentary on the
Apocalypse, Londres, 1994, val. |, fig. 337.

7 A este respecto resultailustrativa la figuracion que aparece en € gemplar del Fuero Juzgo de
la Real Academiade laHistoria, de muy temprana cronologia, donde el tosco esquema en reti-
cula escalonada aparece encima del listado de términos, sin que dichos términos ocupen las
casillas que aclararian su ordenacion. Véase su reproduccion en S. de SILVA Y VERASTEGUI,
Iconografia del Siglo X en el Reino de Pamplona-Najera, Pamplona, 1984, fig. 194.

¢ Ms. latin 4412, fol.73v-74. Reproduce ambos disefios poligonales A. BURGUIERE vy otros,
Historia de la familia, Madrid, 1988, val. I, p. 354 y 372.
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la parte central superior, @ mismo nivel que el pater familias. Hacia arribay hacia
abajo se despliegaun gje vertical con los seis grados de parentesco. A loslados, dos
de los cuatro grandes circulos encierran frater y soror. Y, a partir de ellos, muchos
otros recuadritos se dedican atodo tipo de parientes.

Ambas figuras geométricas eran eficaces desde € punto de vista de la exposi-
cion completadel parentesco, pero excesivas e insuficientemente claras paralafina-
lidad précticapreferidaen laépoca, que eralade contar |os grados con vistas a esta-
blecer los impedimentos del matrimonio. En efecto, para dicho fin no era necesario
desplegar € gréfico completo de las seis generaciones de ascendientes y las seis de
descendientes; bastaba poder retroceder desde los futuros contrayentes hasta el
antepasado comn. En consecuenciaresulta mas practicalaformade unacruz esca-
lonada.

No hace falta explicar las connotaciones que la figura en cruz despertaba en el
pensamiento cristiano, lo que ayuda a entender el éxito de que gozaron todo tipo de
gréficos cruciformes, particularmente en época altomedieval, cuando fue solucion
alaque serecurriatanto para escribir un poema como para disefiar un monograma.
Yaen € siglo VIII se empleaba en los gréficos de parentesco, especialmente en
manuscritos (fig. 2) que contienen obras de San Isidoro®.

La cruz escalonada visualmente recuerda a perfil de un &bol. Laimagen dela
familia como un arbol de cuyo tronco surgen diferentes ramas existia desde la
Antigliedad. San Isidoro nos habla “ de gradibus arbor iuris generis humani”
(Etimologias, lib. IX, cap. VI1). No es de extrafiar la asociacion de ambos esquemas,
de manera que seria errado trazar lineas divisorias estrictas entre ellos. Un esque-
ma en cruz a que se afiadan adornos vegetal es en los angulos sera figurativamente
interpretado como un arbol, sin que nada pierda de su disefio cruciforme.

Laformade érbol quedo reforzada desde el momento en que el contorno esca-
lonado de la parte superior fue sustituido por otro triangular. El interior podia que-
dar organizado de diferentes modos, segiin € mayor o menor nimero de casillas y
seguin la distribucién de dichas casillas 0 departamentos. Es normal que mantenga

° Pueden verse gjemplos en la citada obra de E. PALTAGEAN, Une représentation byzantine de
la parenté et ses origines occidentales, “L"homme. Revue francaise d’ antropologi€”, V1 (1966),
ndm. 4, p. 59-81.
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2. Gréfico de parentesco cruciforme del Codice Emilianense, siglo X
(Biblioteca de El Escorial, D. 1.1).
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la solucion cruciforme, con casillas rectangulares simétricamente repartidas a
ambos lados de un “tronco” vertical coman, pero existen excepciones. Algunos las
ordenan en zigzag (fig. 3). En el beato Morgan, € ipse, marcado con un signo de
cruz, se sittia en la parte superior de la “copa’ del arbol. Justo debajo se hallan €
padre y la madre, que flanquean otra cruz de menor tamafio indicativa del ipse.
Siguen luego hermanos, sobrinos, etc., en zigzag, y sucesivamente hasta las
“ramas’ mas bgjas. Otra posibilidad fue dividir la “copa’ en dos departamentos

3. Gréfico de parentesco en forma de arbol
(Paris, Biblioteca Nacional, ms. latin 5239)

paralos parientes en primer grado (padre y madre a un lado, hermano y hermanaal
otro) y proseguir zigzagueando. En ambos casos € “tronco” resulta puramente
decorativo. Las formas vegetal es pueden arrancan de un florén de mayor tamafio o
reducirse ala minima expresién®.

0 BibliotecaNacional de Francia. ms. latin 5239y Beato Morgan (J. WILLIAMS, The lllustrated
Beatus. A Corpus of the lllustrations of the Commentary on the Apocalypse, Londres, 1994, vol.
I, fig. 237) respectivamente.
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Otro sistema de ordenar €l interior recurre a circulos interconectados por line-
asdecolor. En este caso el ego estajusto en el encuentro del “tronco” con la“ copa’
del arbol. Hacia arriba se despliegan los ascendientes, en tanto que los descendien-
tes ocupan €l “tronco”*. El sistema de circulos, como en seguida veremos, es €
empleado con mayor abundancia en los graficos geneal6gicos y sin duda procede
del mundo clasico.

1.2. Gréficos antropomor fos

L os primeros graficos antropomorfos derivan del cruciforme que acabamos de
analizar, sobre cuyo esquema introducen algin elemento que remite a la figura
humana. Seglin algunos autores, su razén de ser estriba en que el gréfico de con-
sanguinidad, como hemos visto en |os propi os términos empleados por San Isidoro,
venia a ser unaimagen del género humano. Otros estudiosos han propuesto que la
irrupcion del esquema antropomorfo deriva de la concepcién que de la consangui-
nidad habian heredado las sociedades europeas medievales, procedente de |os pue-
blos germénicos. Acostumbraban éstos a establecer similitudes entre las generacio-
nesy lasarticulaciones del cuerpo humano. Para computar |os grados, suponian que
el cabeza de lingje era como la cabeza de un cuerpo imaginario. La primera articu-
lacion, los hombraos, originaria €l primer grado; €l codo, € segundo; la mufieca, €
tercero; la articulacion de la primera falange, e cuarto; la de la segunda falange, el
quinto; y lade latercera, €l sexto; el parentesco se extinguiria en la ufia. Pero, pese
aque el origen de esta concepcion se perdia en e pasado, 1o cierto es que no apa-
rece expresada con rigor antes del siglo X| (laemplea Pedro Damiano en su Degra-
dibus parentelae) e inicialmente carece de vinculacion con los gréficos antropo-
morfos. Quiza €l afiadido de cabezas, manosy pies a tales gréficos pudo haber teni-
do otro origen, por ejemplo, la adopcién de una solucion presente en obras previas
y prestigiosas, como |a pagina dedicada a San Juan Evangelistaen €l Libro de Kells.
O quiza se introdujo como imagen de Dios, creador del género humano, dado que
ciertamente la figura antropomorfa de estos gréficos suele portar € nimbo crucifero.

La solucién més habitual en la Alta Edad Media consistio en afiadir cabeza,
manos y la parte inferior de las piernas terminadas en los pies a la representacion

% Un gjemplo en un cadice de la Biblioteca Nacional de Francia, ms. latin 4412 fol. 76v-77.
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cruciforme (fig. 4). La vemos en cédices isidorianos del siglo X: por gjemplo, las
Etimologias de San Millan de la Cogollay Cardefia, y en el famoso codice vigila

no o abeldense. En el emilianense encontramos otros dos disefios del arbol de con-
sanguinidad cruciforme, pero sdlo uno de ellos incluye cabecita, manos y pies;
anade, ademés, sendas cabezas en los recuadros correspondientes a padre y ala
madre emilianenses'?. Todos ellos dividen el poste de la cruz mediante un trazo ver-
tical para diferenciar los descendientes de uno y otro género.

EC R T g

4. Gréfico de parentesco antropomorfo de las Etimologias de San Millan de la Cogolla, siglo X
(Madrid, Biblioteca de la Real Academia de la Historia, cod. 25).

En época romanica se prefirio representar una figura humana completa que
parece sostener el gréfico. En un cddice de la Biblioteca de Auxerre la solucion
adoptada no puede negar su derivacién del disefio cruciforme. Un hombre barbado,
enmarcado por una cruz, sujeta con ambas manos la tabla de parentesco asimismo

12 Reproduce las imégenes S. DE SILVA Y VERASTEGUI, Iconografia del Siglo X en e Reino
de Pamplona-Najera, Pamplona, 1984, p. 195-199.
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cruciforme®. Ademas en la misma época se dio otro paso, €l de ordenar las genera-
ciones de las ramas colaterales mediante circul os tangentes o unidos por trazos, es
decir, mediante € disefio habitualmente utilizado con finalidad genealdgica (del
gue también hemos visto gemplos en € interior de graficos arboriformes). Las
series de circulos se solian disponer siguiendo las diagonales, en forma de espiga
invertida o espina de pez. Asi figura un manuscrito italiano, producido probable-
mente en Napoles en € siglo XIl1, que, como €l de Auxerre, todavia despliega siete
circulos en las lineas colaterales, mientras que la mayor parte de las representacio-
nes goéticas se conformaran con cinco circulos” (fig. 5). ¢Por qué esta diferencia?.

Fue propio del pensamiento medieval el establecimiento riguroso de los impe-
dimentos de matrimonio en razén de parentesco. En un primer momento el derecho
candnico establecio lalicitud a partir del sexto grado, que se contaba conforme a

|
5. Arbol de consanguinidad antropomorfo dibujado por Gautier Lebaube
para un comentario incluido en un cddice del Decreto de Graciano, siglo XIII.

% Reproducido en G. DUBY (dir.), Historia de la vida privada 2. De la Europa feudal al
Renacimiento, Madrid, 1988, p. 100.

* Reproducido por PM. DE WINTER, Bolognese Miniatures at the Cleveland Museum, en “ The
Bulletin of the Cleveland Museum of Art”, LXX (1983), p. 320, fig. 8. Analizalaidentificacion
de dicho personaje.

11
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computo romano, es decir, cada vez que se producia una generacion se sumaba un
grado, asi hasta hallar el pariente comun, a partir del cual se descendia afiadiendo a
la cuenta las sucesivas generaciones. Esto hacia que, por gemplo, los primos her-
manos fueran parientes en cuarto grado. Sin embargo, existia otra manera de com-
putar los grados, que procedia de |os pueblos germéanicos y tenia sdlo en cuenta las
generaciones que habia hasta €l antepasado comin, de manera que los primos her-
manos resultaban parientes en segundo grado.

Como hemos dicho, €l derecho canénico aceptd el principio de que no podia
haber matrimonio entre parientes, es decir, seglin la norma romana hasta el sexto
grado, pero la expansion del computo germanico en Europa Occidental hacia que
el sexto grado segun dicho célculo equivaliera al grado decimocuarto romano. La
aclaracion definitiva vino de lamano del IV concilio de Letrén (1215), a partir del
cual e impedimento de matrimonio solo alcanzaba hasta el cuarto grado del com-
puto canonico, bastante similar a germanico®.

Desde el punto de vista figurativo, que es e que agui nos interesa, €l cambio
introducido por € concilio laterano llevd a la simplificacion de los gréficos de
parentesco, puesto que, entrado € siglo XIlI, sdlo hizo falta incluir en ellos los
parientes hasta el cuarto grado. Un gjemplo temprano de gréfico antropomorfo que
contiene cuatro grados figura en el manuscrito de la Summa Copiosa de Enrico de
Susa en la biblioteca catedralicia de Tarazona®. La figura humana aparece corona-
da, descansa sus pies sobre dos animales y en sus manos sostiene dos tallos vege-
tales (que remiten al concepto de arbol geneal 6gico). Es buena muestra de o suce-
dido a partir del siglo XlII, cuando €l disefio antropomorfo fue preferido para la
tabla de consanguinidad, uno de los dos gréficos habitualmente incluidos en trata-
dos juridicos (especiadmente en comentarios que acompafian a Decreto de
Graciano y alas Decretales)'.

5 Para estas cuestiones, véanse las obras clésicasde A. ESMEIN, Le mariage en droit canonique,
Paris, 1929, t. |, p. 370-393; A. KNECHT, Derecho matrimonial catélico, Madrid, 1932, p. 351-
360; y J. GOODY, The Development of the Family and Marriage in Europe, Cambridge, 1983,
p. 134-146.

1 Reproducido por M.P. FALCON PEREZ, Estudio artistico de los manuscritos iluminados de la
catedral de Tarazona. Andlisis y catal6gacion, Zaragoza, 1995, [am. XIV.

7 Las miniaturas no ilustran el contenido de ambas obras propiamente dicho, sino el de glosas o
tratados més breves que ayudaban ainterpretarlas, por gjemplo el del canonista Juan de André.
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Algunas composiciones incorporaron a ambos lados de la figura principa (de
ciertaedad y barbada, identificada con el pater familias) a dos figuritas mas peque-
fias, hombre y mujer, que dan la mano a dos nifios, junto a sendos érboles. Es la
familia nuclear, raiz de los lingjes. Los espacios libres en la parte inferior se ocu-
pan con perros, que han sido interpretados como alusivos a la vida doméstica.

Una curiosa evolucién de esta iconografia la proporciona un codice que con-
tiene las Decretales del Archivo de la Corona de Aragén. Reduce las dimensiones
de la figura coronada, con rasgos femeninos, que sostiene un tallo en cada mano.
Dicha figura, cobijada por un arco apuntado, deja espacio a sus lados para dos
simul aciones arquitectonicas rematadas en pifibn, que enmarcan a dos jovenes con-
trayentes. Més adelante comprobaremos que no es caso Unico en laintroduccion de
elementos arquitectdnicos alusivos a hogar®.

Otra variante introduce nuevos persongjes. El principa ya no esta coronado,
sino que es un hombre de avanzada edad y larga barba, que sostiene con sus manos
sendos tallos con roleos entre los cuales “ brotan” tres figuras a cada lado, simboli-
zando tres edades (joven, adulto y vigjo), de modo que los hombres ocupan €l lado
derecho (izquierdo del observador) y las mujeres €l izquierdo (derecho del obser-
vador). Supone un avance respecto de los dos tallos alusivos a arbol genealégico
gue hemos visto en Tarazona. A 10s pies juguetean dos nifios (la cuartaedad que fal-
taba), uno amaestrando un perrillo con ayuda de una vara y otro intentando hacer
lo propio con un ledn. De gran calidad artistica es el ejemplar firmado por maestro
Nicolé (Nicolau de Bononia), en la primera mitad del siglo XIV?. Otras posibili-
dades iconogréficas han sido estudiadas por Schadt.

8 Un gjemplo en PM de WINTER, Bolognese Miniatures at the Cleveland Museum, en “The
Bulletin of the Cleveland Museum of Art”, LXX (1983), p. 316, fig. 3. Curiosamente, la mujer
esté en € lado derecho (izquierdo del observador) y el hombre en el contrario, contraviniendo
la colocacion habitual y también el reparto de denominaciones de parientes, que mantiene los
términos correspondientes a mujeres a laizquierda (derecha del observador).

® A.C.A. Ripall, 7, f. 214v. Reproducido por P. BOHIGAS, La ilustracion y la decoracion del
libro manuscrito en Catalufia. Periodo gético y Renacimiento |, Barcelona, 1965, p. 34-36, fig.
12.

% Reproducido por E. CASSEE, “llustratori Bolognesi del Trecento”, en La miniaturaitalianain
eta romanica e gotica, Florencia, 1979, p. 404, fig. 5.
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Hubo un segundo disefio antropomorfo, que figura en gemplares de la Summa
copiosa, comentario de las Decretales escrito en el siglo XI11. Ademés delas minia-
turas de los érboles de consanguinidad y afinidad, dedica unaterceraalafigurade
Cristo, con nimbo crucifero y ricamente vestido (fig. 6). De su pecho parten dos
series de circulos, uno hacia el pie derecho de JesUs, que al llegar al tercero se rami-
fica en otras dos cadenas de tres circulos. De los dos inferiores surgen dos brazos
cuyas manos enmarcan un ultimo circulo. Hemos dicho que del pecho arrancaba
otra serie hacia el dngulo izquierdo, esta vez con sdlo cinco circulos, el ultimo de
los cuales termina sobre las fauces de Leviatan, de las que intentan escapar entre
Ilamaradas las almas de los condenados, vigilados por diablos. Cristo reposa sus
pies sobre dos basiliscos. Esta iconografia se mantuvo pese a los cambios estilisti-
cos, como puede verse a comparar el gemplar de la catedral de Tarazona con €l
procedente de Amiens en la Biblioteca Nacional de Francia (ms. latin 4000).

6. Gréafico de parentesco de la Summa Copiosa de Enrico de Susa, siglo X1V
(Paris, Biblioteca Nacional, ms. latin 4000).

2 Reproducidos respectivamente por M.P. FALCON PEREZ, Estudio artistico de los manuscri-
tosiluminados de la catedral de Tarazona. Analisisy catalogacion, Zaragoza, 1995, lam. X1V;
y Les fastes du gothique. Le siecle de CharlesV, Paris, 1981, nim. 255.

14
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1.3. La combinacion de motivos en los gréficos de afinidad

Muchos librosjuridicos a partir del siglo X111 presentan juntaslapargjade gréa
ficos de consanguinidad y de afinidad. Se concibe éste Gltimo de modo diferente.
La parte inferior del dibujo contiene un esquema en forma de T, con circulos que
sefialan los distintos grados de parentesco, solo hasta €l cuarto, debido alo estable-
cido por € 1V Concilio de Letran. Los circulos del nivel superior aparecen interco-
nectados por medio de bandas en las que leemos textos que recalcan las prohibi-
ciones. Sobre esta parte esquemética se desarrolla una escena cuyas variantes alu-
den de algiin modo al matrimonio o a sus leyes.

A menudo centra dicha escena un érbol en miniatura o dos tallos entrel azados,
flanqueados por dos persongjes jovenes, en pie o0 sentados, uno de cada sexo, que
aluden a los contrayentes. La casuistica de las complicaciones de este esquema es
rica. Por ejemplo, en los cédices ya citados de la Summa copiosa (fig. 7), slo afia-
dieron arbolillos y un perro ante unaliebre (en €l parisino ambos animales figuran

7. Arbol de afinidad de la Summa Copiosa de Enrico de Susa, siglo X1V
(Paris, Biblioteca Nacional, ms. latin 4000).
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afrontados a los pies del arbol, en €l turiasonense en plena persecucion). Otros
hacen brotar € &rbol de una cabeza monstruosa®. Ejemplares bolofieses del siglo
X1V incluyeron, por jemplo, una Anunciacién o la narracion del Pecado de Adan
y Evay la Expulsion del Paraiso, con clara intencion moralizante®.

Estas iconografias no solo fueron aprovechadas para textos o comentarios de
derecho candnico, sino también para los de derecho civil, como el Coutumier de
Normandie copiado hacia 1297-1300 y conservado en la Biblioteca Naciona de
Francia (ms. latin 12883)%*. Muestra sendas miniaturas del arbol de la consanguini-
dad y del arbol de la afinidad, donde recurre a sencillas soluciones con pocos per-
songjes.

1.4. Graficos en forma arquitectonica

Consitié esta solucién en la introduccion de los recuadros que contienen €l
texto de los grados de parentesco dentro de un disefio de formas arquitectonicas.
Como ejemplo recordaremos el de la Biblioteca de Géttingen®. En un cuadro cen-
tral, una joven pargja sostiene una filacteria (fig. 8). En pequefio tamafio a ambos
lados dos figuritas corresponden a hermano y la hermana. Dos cabecitas dentro de
arquillos lobulados dibujados a los pies de los protagonistas ilustran a hijoy ala
hija. Otras dos, enmarcados en la parte alta por arcos de medio punto, personifican
alos progenitores. AUn reservaron sitio en los extremos para otras parejas alusivas
alos sobrinos. Se completa con pedestales en la parte inferior de las columnas que
separan los cuadros y remates en forma de pagjaros.

2 Reproducidos en M.P. FALCON PEREZ, Estudio artistico de los manuscritosiluminados dela
catedral de Tarazona. Andlisis y catalogacion, Zaragoza, 1995, fotografia de cubierta; y Les
fastes du gothique. Le siécle de CharlesV, Paris, 1981, p. 36.

= Enun gjemplar del Decreto de Graciano con glosas de Bartolomé de Brescia, realizado en 1314

y conservado en la Biblioteca Nacional de Paris (ms. latin 3893). Puede verse una reproduccién
en Les fastes du gothique. Le siécle de CharlesV, Paris, 1981, nim. 233.

#* PM de WINTER, Bolognese Miniatures at the Cleveland Museum, en “The Bulletin of The
Cleveland Museum of Art”, LXX (1983), p. 317 y 319, fig. 4 y 7. Més variantes en la citada
obra de Schadit.

% |lustracion en color en L'art au temps des rois maudits. Philippe le Bel et ses fils 1285-1328,
Paris, 1998, nim. 223.

% Cod. inv. 27, reproducido en G. DUBY (dir.), Historia de la vida privada, Madrid, 1988, p.
126.
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8. Gréfico de parentesco en forma arquitectonica, hacia 1200
(Biblioteca de Gottingen, Cod. inv. 27).

2. LA FAMILIA VERTICAL: | CONOGRAFiA GENEALOGICA

De entre las relaciones familiares, € hombre medieval primo las lineas verti-
cales, aquellas que recal caban su pertenenciaa un determinado lingje, entendido no
en € sentido amplio de cualquier relaciéon de parentesco, sino en el de union de
todos los descendientes de un afamado antecesor comun. En dicha pertenencia
podia radicar €l derecho a ocupar un determinado lugar en la sociedad, especial-
mente trascendente para los principes y grandes sefiores. No extrafia, en conse-
cuencia, €l éxito de las genealogias literarias y, en menor medida, de las ilustradas.

L os estudiosos de |as geneal ogias escritas medievales coinciden que la justifi-
cacion, lapropaganday las vicisitudes sucesorias (repartos de herencias y consoli-
dacion de dominios) constituyeron motivos por excelencia para su elaboracion?. Lo
mismo podemos decir de las figurativas. Recordaremos aqui un caso de indudable

# G. DUBY, Hombres y estructuras de la Edad Media, Madrid, 1973, p. 184-197. L. GENICOT,
Les Généalogies, Turnhout, 1975, p. 10-12.
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aprovechamiento politico: la de los Anjou de Napoles incluida en la Bibbia di
Malines o di Nicolo d’ Alife®.

Lapaginase divide en tres registros (fig. 9). En el superior vemos a Carlos| y
lareinaBeatriz, sentados en €l trono; alaveradel rey searrodillael heredero Carlos
I1. El intermedio esta dedicado a Carlos || y Maria de Hungria, asimismo sedentes;
a la izquierda del monarca, sus herederos. Luis, tocado de la mitra episcopal,
Raoberto y probablemente Caroberto, el hijo de Carlos Martel; a su vez, Caroberto
presenta a sus propios hijos Luis y Andrea ante Roberto. En € registro inferior,
junto a rey Roberto est4 de pie Carlos de Calabria, que le presenta a Andrea de
Hungria, asu vez arrodillado ante el monarca, mientras alos pies de lareina Sancha
doblan la rodilla Giovanna y Maria, presentadas por su madre Maria de Valois.
Resulta evidente que la ilustracion pretende restar importancia a los saltos genera-

9. Genealogia de los Anjou de Népoles incluida en la Bibbia di Malines o di
Nicolo d' Alife, siglo X1V (Lovaina, Biblioteca Universitaria, ms. 1).

= Bibliotheque Nationale Universitaire de Lovaina, ms. 1, f. 4, reproducido por F. AVRIL,
L’ enluminure a I’ époque gothique 1200-1420, s.I., 1995, p. 62.
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cionales que se produjeron en la sucesion, y persigue negar las diferencias entre las
dinastias hingara'y napolitana®.

2.1. El modelo por excelencia: las genealogias biblicas

Factor decisivo para el desarrollo de la iconografia geneal gica regiay nobi-
liariafue laexistencia de un modelo aimitar. Se trata de las geneal ogias contenidas
en e libro de mayor difusion, la Biblia, tanto en el Antiguo como en e Nuevo
Testamento, que repitieron y enriquecieron progresivamente una forma predilecta,
la del diagrama de circulos.

Hemos visto que los diagramas basados en figuras geométricas constituyeron
el recurso preferido para las explicaciones didacticas durante la Edad Media. Se
trata de una solucion heredada de la Antigliedad clasica, que encontramos desde |os
primeros siglos medievales. El esquema basado en circul os interconectados por tra-
Zos 0 lineas incorpora una imagen de sucesion espaciotemporal, que lo hizo muy
atractivo no sblo paralas geneal ogias, sino también para expresar itinerarios o para
exponer los capitulos de unacbraliteraria. En el campo puramente geneal dgico, los
circulos interconectados proyectan la imagen de una cadena, metafora empleada
por Alfonso X el Sabio alahora de definir lalinea de parentesco: “ es ayuntamien-
to ordenado de personas que se tienen unas de otras como cadena descendiendo de
unaraiz” (PartidalV, tit. VI, ley I1).

A nosotros nos interesa su asiduo empleo en las geneal ogias biblicas. Un buen
gjemplo de su carécter recurrente lo proporcionan las miniaturas de los beatos. Toda
la genealogia de Cristo, desde Adan hasta Abraham, de Abraham hasta David y de
David a JesUs queda resumida en tablas repl etas de circulos que encierran los nom-
bres correspondientes a cada generacion. Segun el estudio de Williams, algunos
beatos llegan a tener hasta catorce tablas de este tipo, normal mente emplazadas en
los primerosfolios del codice®. Varios las conservan completas (Gerona, Biblioteca
Nacional de Madrid y Biblioteca Nacional de Paris) y otros resumidas, pero siem-
pre con esquemas similares. Mientras €l beato Morgan sdlo las ilustra con imége-

# Sigo el andlisisdeA. BARBERO, “La propagandadi Roberto d’ Angié”, en Leforme della pro-
paganda politica nel Due e nel Trecento, Roma, 1994, p. 129-130 y fig. 4.

® J. WILLIAMS, The lllustrated Beatus. A Corpus of the Illustrations of the Commentary on the
Apocalypse, Londres, 1994, vol. |, p. 179-186.
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nes de Adany Eva, Noéy d Sacrificio de | saac, otros mas completos (Gerona, Seo
de Urgel, Facundo y Saint Sever) afiaden el mapa terragueo, Isaac, Jacob y Lia,
Raguel, David y una escena del ciclo de laInfancia de Cristo, bien laAnunciacién,
bien la Natividad, bien la Adoracién de los Magos.

Este patrén fue adoptado unay otra vez en numerosos ejemplares de la Biblia.
Se advierte una evolucion formal: las escenas figurativas adquirieron progresiva
mente mayor importancia visual, mientras la cadena de circul os fue disminuyendo.
Dichas escenas podian inscribirse en sus correspondientes circulos, como vemos en
laAnunciacion de la Biblia leonesa de 960. El beato de Facundo reserva el circulo
paralaculminacién del lingje, esdecir, paralaVirgen con el Nifio, mientras el angel
de la Anunciacion queda fuera. Muchas otras despliegan las escenas sin marcos
redondos. El aumento en las dimensiones de las ilustraciones se aprecia desde
época romanica. Asi, en la Biblia de Burgos (fig. 10), cuya hermosa ilustracion de
la Adoracion de los Magos se ve rodeada en tres lados por circulos que encierran
los nombres de |os ascendientes de José (en |a parte superior, segin San Mateo; en
la derecha e inferior, segiin San Lucas). En la genealogia del Antiguo Testamento
delaBibliadeAvila, lasfigurasde Noéy el arcaocupan casi tres cuartos de la pagi-
na, quedando muy limitado el espacio de los circulos encadenados.

L as escuetas geneal ogias poco a poco fueron enriqueciendo texto e imagenes.
Como obra culminante del género, en el Ultimo tercio del siglo Xl fue escrito €
Compendium Historiae in Genealogia Christi de Pedro de Poitiers, que resumiala
historia de la humanidad en unalinea geneal 6gica convenientemente glosada. Obra
de contenido didéctico, algunos iluminadores supieron emplear diferentes colores
para caracterizar diferentes persongjes (por gjemplo, las mujeres en verde, los hom-
bres en rojo, los reyes en ocre y los profetas en azul); ademas, acertaron a acompa-
fiar los méargenes con dibujos explicativos y calibraron los tamafios de los circulos
en funcién de laimportancia de cada cual.

La obra de Pedro de Poitiers alcanzd gran difusion. Solia presentarse en rollos
muy largos y estrechos (558 x 50 cm el giemplar de Pisa, 384 x 19 cm € de la
Biblioteca Casanatense de Roma, 281 x 22 cm e del Cleveland Museum of Art)®.

3 También fue copiada en cddices, acompafiando a menudo a otras obras histéricas o geneal 6gi-
cas. En estos casos la figuracion es similar, con personajes o escenas dentro de circulos. Pueden
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10. Genealogia de Cristo de la Biblia de Burgos, hacia 1200
(Burgos, Biblioteca Provincial)

verse fragmentos de las ilustraciones de cadices de las bibliotecas del Eton College (ms. 96),
del Corpus Christi College de Cambridge (ms. 83, f. 1-7) y de la British Library de Londres
(ms. Cotton Faustina B. VII, f. 41-71), reslizados los tres durante la primera mitad del siglo
X1, en N. MORGAN, A Survey of Manuscripts Illuminated in the British Isles, V. Early
Gothic Manuscripts (1) 1190-1250, Londres, 1976, cat. 43, fig. 142 y cat. 90, fig. 303.
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Sus ilustraciones remarcaban acontecimientos de especial relieve de la historia
sagrada: el Calvario final, los esquemas del santuario de Moisés rodeado por las
doce tribus, etc. Algunos gjemplares aumentaron el nimero de escenas, como el de
Pisa, en que, pese a su deterioro, se reconocen € Pecado original, el arca de Nog,
el Sacrificio de Isaac, Isaac y Jacob, €l rey David, la planta de Jerusaén y la
Natividad®. Otros, en vez de presentar escenas completas en todos estos pasgjes, se
limitan a mostrar a las principales figuras encerradas en tondos.

Las genealogias biblicas en diagramas de circulos predominan hasta el siglo
X1I. Desde mediados de dicha centuria las ira sustituyendo otro modelo con cierta
tradicion, el arbol de Jesé, predilecto durante los siglos del gético. No voy a exten-
derme en tema tan conocido. Obras de la importancia de las vidrieras de Saint
Denis o Chartres, de portadas catedralicias en Santiago de Compostelay Toledo, de
retablos como el de la Concepcion de Burgosy de tantos y tantos manuscritos pue-
blan todo €l arte medieval europeo. El éxito del arbol de Jesé dara pie al desarrollo
de los arboles geneal 6gi cos familiares, pero pese alo que pudiéramos sospechar, la
adopcion de esta concreta solucion solo sera frecuente a finales de la Edad Media
y durante € Renacimiento, de modo que la iconografia geneal 6gica medieval por
excelencia es la basada en el diagrama de circulos.

2.2. Genealogias regias y nobiliarias representadas
mediante diagramas de circulos

El modelo de las genealogias biblicas se difundid a otros &mbitos, especial-
mente a las genealogias principescas. Por toda Europa descubrimos manuscritos
acompariados con imagenes dentro de circulos enlazados por lineas de color,
muchos de ellos compuestos sobre rollos, formula que parece haber sido conside-
rada la més apropiada para este género. Citaré gjemplos significativos de los prin-
cipalesreinos.

2 A. DI MAURO, “Un contributo alla mnemotecnica medievale: il <Compendium Historiae in
Genealogia Christi> in una redazione pisana del X111 secolo”, en Il codice miniato. Rapporti
tra codice, testo efigurazione. Atti del 111 Congresso di Soria della Miniatura, Florencia, 1992,
453-467.
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En Francia recordaré un ejemplar de la Genealogia Regum Francorum de
Bernard Gui*®. Muestra las figuras de los reyes de pie, con sus atributos de cetro y
corona, dentro de circulos alternativamente rojos y azules (fig. 11). Es digna de
seflalar la manera como decoran los trazos verticales que los unen, pintados de
marrén a semejanza de un tronco del que brotan hojas a interval os regulares, de tal
forma que se unen las ideas de &rbol y de grafico a base de circulos.

La alemana Chronica Sancti Pantaleonis* presenta una de las soluciones més
frecuentes dentro del tipo, ya que en €l interior de cada circulo no vemos sdlo €l
nombre del persongje, sino su imagen, a menudo con un elemento identificador
(espada, cetro, toca, etc.). La pagina dedicada alos carolingios arranca de Arnulfo,

il

11. Genealogia de los Ultimos carolingios en la Geneal ogia regum Francorum
de Bernard Gui, siglo X1 (Paris, Biblioteca Nacional, ms. latin 4975).

= Biblioteca Nacional de Francia (ms. latin 4975). Puede verse unailustracion en C. BEAUNE,
Le miroir du pouvoir. Les manuscrits des rois de France au Moyen Age, Paris, 1997, p. 149

¥ Esunaversion de la Chronica Regia Colonensis, conservada en la Biblioteca Herzog August de
Wolfenbiittel, Cod. Guelf, 74.3 Aug. 2°. Puede verse unailustracion en €l catdlogo de la expo-
sicion Ornamenta Ecclesiae. Kunst und Kultur der Romanik, Colonia, 1985, vol. I, A 5.
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figurado tanto é como su mujer de cuerpo entero en la parte superior de la hoja, y
terminaen el rey Lotario. Lade los Otones, principia en Ludolfo duque de Sajonia,
enmarcado entre sus padres Bruno y Luitgarda, y terminaen Federico I1, lo gue nos
aproxima la fecha de realizacion. Destaca la variedad de rasgos fisicos, actitudes y
complementos, asi como la abundancia de personas de lineas colaterales, elemen-
tos que hacen estas péaginas realmente interesantes.

La Chronica Maior de Mateo Paris contiene diversas presentaciones geneal 6-
gicas. Asi la de los reyes ingleses encabezada por Alfredo e Grande, o la mucho
mas elaborada Geneal ogia Orbiculata que esquematiza la consolidacion de la hep-
tarquia. También en las idas fueron frecuentes los rollos geneal 6gicos, como €l
conservado en la biblioteca de la Universidad de Princeton (ms. 57), que abarca de
Alfredo a Enrique I11, reservando las iméagenes (cabezas coronadas) paralos reyes,
en tanto que los restantes componentes de la estirpe sdlo merecen ser nombrados®.

En los reinos hispanicos hemos de citar como obra destacada el Rollo Genea-
|6gico de Poblet, elaborado a comienzos del siglo XV. Reline desde €l primer conde
de Barcelonay el primer rey de Aragon hasta Martin el Joven, rey de Siciliay pri-
mogénito de Aragdn®. La Genealogia Regum Francorum, Navarre et Aragonie et
Comitum Barchinone, conservada en la Biblioteca de Catalufia (ms. 246), traza la
serie sucesoria de todos los monarcas, cuyos nombres encierra en los correspon-
dientes circulos unidos por lineas; merecen representacion figurativalos cabezas de
las dinastias (Faramundo, Garcia Ximénez, Guifredo, Ramiro |, Ramiro |1, Petro-
nilay Ramén Berenguer V).

Mucho mas escasean las ilustraciones geneal dgicas de lingjes nobles, como la
italiana de los patronos del monasterio de San Salvador de Isola, compuesta e ilus-
trada mediado el siglo XII por los monjes (fig. 12). En realidad, como dice C.

% De todo ello puede verse ilustracion en S. LEWIS, The Art of Mathew Paris in the Chronica
Maiora, Aldershot, 1987, p. 140-143 y 168-170.

% Existe edicion facsimilar con estudio introductorio de Gimeno Blay y Serra Defilis, Valencia,
1997.

¥ P.BOHIGAS, La ilustracion y la decoracion del libro manuscrito en Catalufia. Periodo gético
y Renacimiento, Barcelona, 1965, vol. |, p. 256-257, fecha el manuscrito en la primera mitad
del siglo XV. Agradezco a Marta Serrano Coll que me facilitara reproducciones gréficas de esta
obra.
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12. Genealogia de los patronos de San Salvador de Isola, siglo XIlI.

Violante, se trata mas de “la genealogia de las cuotas patrimoniales que la de los
miembros de una parentel@’. Aqui también se recurrié a dibujar de mayor tamafio
y sin circulo a personaje més destacado, en este caso el marido de quien constitu-
y6'y dot6 laabadia, que no es el primero de lageneal ogia, ya que ésta recoge cinco
generaciones anteriores. Destaca la claridad con que fue g ecutada, tanta que reco-
nocemos |os mismos principios que rigen nuestros actuales arboles geneal dgi cos®.

Entre las variantes de este tipo citaremos la Crénica Universal conservada en
la Biblioteca Nacional de Francia (ms. latin 4889), en cuya pagina dedicada a la
genealogia de los carolingios diferencia las tres lineas de descendientes de L udovi-
co Pio. Reserva los circulos para los reyes de Francia, mientras que encierra los
nombres de los reyes de Germaniay Lotaringia en disefios en forma de corazon®.

* Lo evidencia la confrontacion entre el dibujo antiguo y una ordenacién conforme a nuestras
pautas elaborada por C. VIOLANTE, “Structures familiales en Lombardie, Emilie et Toscane
aux Xleet Xllesiécles’, en Famille et parenté dans I’ Occident Medieval. Actes du colloque de
Paris (6-8 juin 1974), Roma, 1977, p. 87-147.

® Ms. latin 4889, reproducido por C. BEAUNE, Le miroir du pouvoir. Les manuscrits desrois de
France au Moyen Age, Paris, 1997, p. 172
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Al igual que la crénica de Colonia citada con anterioridad, también aqui quienes
inician la estirpe (en este caso no Arnulfo sino sus padres) aparecen de cuerpo
entero.

Otra variante del tipo sustituye la sucesion de circulos por un disefio mas ala
moda, en concreto el de cuadrildbul os que tantas veces vemos en decoraciones goti-
cas de todo género. Esta solucién fue adoptada en el giemplar de la Gesta Regum
Francorum de la Biblioteca Nacional de Francia®. A fin de mantener la nocion de
legitimidad en la complicada sucesion posterior a Carlomagno, el ilustrador ordené
|os persongjes en dos columnas paralelas. Lade laizquierda arranca del emperador.
Bajo é, Ludovico Pio, Carlos e Calvo y sus sucesores. Desde e recuadro de
Ludovico Pio una greca conduce al primer personaje de la otra columna, Luis €
Germanico. De este modo, tras varias generaciones un trazo en angulo recto colo-
ca a Hugo Capeto, hijo del matrimonio formado por Havise (descendiente de Luis
el Germanico) y Hugo el Grande, justo debajo del Ultimo descendiente de Carlos €l
Calvo. La representacion figurada persigue con este subterfugio atenuar visual-
mente el cambio de dinastia.

2.3. Genealogias presentadas dentro de formas ar quitectonicas

A partir del siglo X111 ilustran algunos manuscritos series de reyes enmarcados
por arcos. Se plantea aqui un interesante problema, el de saber si esta solucion deri-
vao, por € contrario, originalos frisos escultéricos de monarcas bajo arquerias que
admiramos en tantas catedral es francesas e inglesas. Se ha supuesto que las paginas
disefiadas por Mateo Paris, en que los monarcas ingleses aparecen sedentes, deri-
van de fachadas monumentales como la de la catedral de Exeter™. Sin embargo,
existen muy |ejanos precedentes en miniaturas, como los ancestros de Cristo de los
Evangelios de Boulogne®, divididas en cuatro registros, cada uno con seis persona-
jes presentados en busto largo bajo arquerias de medio punto y con letreros identi-
ficativos. La obra, realizada en el siglo X, difiere de las presentaciones monumen-

“ Ms. latin 13836, reproducido ibidem, p. 147-148.
“ S. LEWIS, The Art of Mathew Parisin the Chronica Maiora, Aldershot, 1987, p. 143-158.

“2 Biblioteca Municipal de Boulogne, ms. 11, f. 11, reproducido por E. TEMPLE, A Survey of
Manuscripts Illuminated in the British Isles. Anglo-Saxon Manuscripts 900-1066, Londres,
1976, fig. 147.
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tales géticas, entre otras cosas, en que éstas Ultimas mostraran a los antepasados de
cuerpo entero.

Las soluciones que incorporan disefios arquitecténicos son variadas. Veamos
otraversion de latan reiterada genealogia de los carolingios, estavez en la Cronica
de Eckhart de Aura, de la primera mitad del siglo X11%. La secuencia dinéstica fue
imaginada dentro de un ato edificio. Dos arcos de la parte superior cobijan a
Arnulfo y su mujer. Su hijo y sucesores en el trono ocupan €l e central vertical y
simulan asomarse a ventanitas, todos menos Carlomagno, de quien por cierto se
relacionan seis antecesores y seis descendientes. A través de otras ventanitas late-
rales irregularmente repartidas aparecen otros miembros del linaje conectados con
e ge principal mediante filacterias. La lectura viene a resultar similar en comple-
jidad ala genealogia mediante circulos y corazones de que hemos hablado antes.

Como en otros campos, también e siglo XV introdujo variantes dignas de
mencién entre las geneal ogias enmarcadas por disefios arquitectonicos. Recordaré
agui una de los reyes de Sicilia en la que un monarca, que representa a Alfonso V
el Magnanimo, atraviesala puerta de un castillo alusivo alarealeza siciliana. Sobre
él, unalarga lista geneal 6gica arranca de Roger y va paso a paso, en una serie ver-
tical de antepasados flanqueados por circulos que indican e parentesco, hasta el
propio Alfonso®.

Las genealogias dentro de formas arquitectonicas dan pie a abundar algo més
en ciertas series monumentales, constituidas por conjuntos de estatuas o pinturas,
como las dedicadas a monarcas en varias fachadas de catedral es géticas a partir del
siglo XIlI. La discusién acerca de si figuran a los reyes de Judd, antepasados de
Cristo, 0 a monarcas més recientes parece definitivamente zanjada hacia la prime-
ra hip6tesis. En consecuencia no responden a interés genealégico de ningln
monarca, aungue si se ha supuesto en ocasiones el deseo de recalcar la vinculacion
de determinados templ os con las coronaciones regias.

= Berlin, Gabinete de Estampas, ms. latin, fol. 295, reproducido por A. BURGUIERE y otros,
Historia de la familia, Madrid, 1988, t. I, p. 348.

“ Forma parte del Llibre de les successions (1437), custodiado en la Biblioteca de la Universidad
de Valencia. Reproducido por F. SOLDEVILA, Historia dels catalans, Barcelona, 1961, vol.
11, p. 1110.

27



JAVIER MARTINEZ DE AGUIRRE

Nos interesan mucho mas las rememoraciones que sabemaos con certeza repre-
sentaban amonarcas de reinos europeos occidentales. El honor de comenzar latipo-
logia parece corresponder aAlfonso X e Sabio (1256-1284), quien habria manda-
do realizar una de los reyes de Castilla en el alcazar de Segovia. La serie fue conti-
nuada durante siglos, de tal suerte que, a su paso por la ciudad en 1465, Ledn de
Rosmithal pudo ver “las efigies de los reyes que desde el principio ha habido en
Espafia, por su orden, en nimero de treintay cuatro, hechas todas de oro puro, sen-
tados en sillas regias con el cetro y €l globo en las manos’.

Uno de los conjuntos de mayor trascendencia fue el elenco de los reyes de
Francia encargado por Felipe 1V para la gigantesca sala del palacio parisino de la
Cité. Y desde entonces, alo largo de los siglos XIV y XV las series monarquicas
veridicas o legendarias constituyeron motivo corriente en la ornamentacion de las
residencias principescas (entre otras, las que decoraron €l Salén del Tinell del pala-
cio real de Barcelonay e Great Hall del palacio de Westminster, cuyo programa
iconogréfico abarcaba desde Eduardo el Confesor a Ricardo 11%).

Existe, no obstante, una notable diferencia con las genealogias miniadas,
donde €l interés geneal 6gico se evidencia mediante | os trazos que enlazan unos cir-
culos con otros, 1o que no acontece con las series monumentales, que no son sino
una sucesion de personajes coronados sin lazos explicativos. Es decir, se recalca su
ocupacioén del trono, no los lazos familiares que pudieran existir entre ellos. |dén-
tica consideracion cabe hacer respecto de ciertas agrupaciones monumentales de
bienhechores de instituciones religiosas, entre |os cual es podian contarse miembros
de una misma familia, pero que no estan ali por su pertenencia a una estirpe, sino
por su participacion en la historia de dicha institucion. Como ejemplo conocido
recordaremos a los hermanos bienhechores de la catedral de Naumburgo, en belli-
simas representaci ones acompafiados de sus mujeres.

Creo que hay que valorar con este rasero |os panteones monumentales confi-
gurados por conjuntos de estatuas yacentes desde el siglo XIlI. Me refiero, claro

% ), GARCIA MERCADAL, Miajes de extranjeros por Espafia y Portugal desde los tiempos més
remotos hasta fines del siglo XVI, Madrid, 1952, p. 267. Afiade un curioso comentario sobre su
gecucion “en oro”.

“R. ALLEN BROWN, H.M. COLVIN y AJ. TAYLOR, The History of the King's Works,
Londres, 1963, p. 528.

28



EN TORNO A LA ICONOGRAFIA DE LA FAMILIA EN EL OCCIDENTE MEDIEVAL

esta, a Saint Denis 'y sus secuelas. Tampoco persiguen una finalidad geneal égica,
dado que sdlo afectan a monarcas ali enterrados, que podian incluso pertenecer a
dinastias diferentes (San Luis mandd llevar a cabo en la abadia parisina sepulcros
para un merovingio y varios carolingios y capetos, con la clara intencionalidad de
subrayar la unidad del principio dinastico)”. Lo mismo diremos de secuelas como
la encargada por Pedro 1V e Ceremonioso para Poblet, interesante por incluir a
algunos antecesores ali enterrados (Alfonso Il y Jaime |) y a promotor con sus
esposas. Sus sucesores hicieron perdurar su uso como pantedn real.

2.5. Otras presentaciones geneal dgicas

Los estudiosos constatan que las genealogias como género literario experi-
mentaron una evolucién alo largo de la Edad Media. De ser escuetas relaciones en
las que apenas figuran datos referentes a cada una de las personas citadas, |legaron
a enriquecerse con narraciones de carécter historico que las acercan a otros géneros
como las crénicas. Una evolucion paralela es perceptible en su figuracion. Las més
antiguas se limitaban alos circul os que encerraban nombres o sencillas representa
ciones. Mas tarde fueron introducidas mayor niimero de escenas y mas detalle en
cada uno de los persongjes.

Punto culminante de la iconografia genealdgica medieval espafiola es la
Genealogia de los Reyes de Espafia de Alonso de Cartagena en €l gjemplar conser-
vado en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid (fig. 13). Las paginas agrupan
varios personajes en vifietas angjas, que anticipan la moderna estética del comic. La
vifieta mayor esta consagrada el rey al que se dedica el correspondiente capitulo. A
su lado, en recuadros menores, bustos de persongjes vestidos a la moda del siglo
XV gue, en parejas 0 en grupos, conversan aegremente, todos ellos identificados
mediante |os correspondientes letreros. L os dibujos a pluma despliegan un magni-
fico repertorio de atuendos, con vistosos sombreros y tocados. En algun caso la
figura principal forma parte de unaescena, como lade Juan | pisoteado por un caba-
Ilo o lade Fernando |11 conquistador de Sevilla. Este magnifico gjemplar tuvo luci-
da continuidad en el realizado ya entrado €l siglo XVI para Felipe I, primorosa
mente policromado.

“ A. ERLANDE-BRANDENBURG, Leroi est mort. Etude sur les funerailles, les sépultures et
les tombeaux des rois de France jusgu’a la fin du Xllle siécle, Ginebra, 1975, p. 83.
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¥ = " il
13. Fernando 111 el Santo recibe las llaves de Sevilla, en la Genealogia de |os Reyes de Esparia
de Alonso de Cartagena, siglo XV (Madrid, Biblioteca del Palacio Real).

Anteriormente he comentado que también afinales de la Edad Media se desa-
rroll6 latipologia del arbol geneal 6gico en su sentido literal, como un arbol del que
brotan ramas en las cual es se acomodan personajes. Sus producciones mas vistosas
fueron gjecutadas en e siglo XVI, como la Genealogia de los reyes de Portugal,
encargada por el infante don Fernando y realizada por Simon Bening, que reserva
amplio espacio arecuadros ilustrativos de algun pasaje historico protagonizado por
cada dinastia®.

3. LA FAMILIA NUCLEAR
A finales del siglo XII1 y durante € siglo X1V se produjo una renovacion de

las representaciones familiares, que pasaron a interesarse por la familia nuclear, es
decir, la compuesta basicamente por conyuges e hijos.

“ Londres, The British Library, Add. ms. 12531.
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Hacia 1300 Felipe IV & Hermoso de Francia (1284-1314, nieto de San Luis)
encargd un conjunto de estatuas parala prioral dominicade San Luis de Poissy. Los
dibujos de la coleccion Gaigniéres reflejan la decoracion del transepto, “ consagra
do alaglorificacion del rey santo y de su familia’*. Sobre el muro del brazo orien-
tal fueron dispuestas las efigies de seis de los hijos de Luis IX: Luis, Felipe, Juan
Tristan, Isabel, Pedro y Roberto. Se supone que otras més se emplazaban en €
brazo occidental, de manera que flanqueaban las imagenes del rey santo y Margari-
ta de Provenza ubicadas en € cierre del coro. El conjunto rodeaba el monumento
funerario del corazon de Felipe el Hermoso. De ellas ha llegado a nuestros dias una
estatua completa, identificada con |sabel, laque casariacon Teobaldo || de Navarra,
y otra fragmentaria, que suele tenerse por Pedro, quien seria conde de Alencon. El
conjunto cumplia a la vez con dos finalidades, puesto que no sblo exaltaba la
memoria del rey santo, sino que constituia un monumento dindstico del promotor.
Si San Luis habia demostrado su interés por el pantedn de sus antecesores en Saint
Denis, su nieto daba un paso mas hacia la presentacion monumental de la familia
mas préxima, sus tios y abuel os®.

3.1. Representaciones familiares “ domésticas’

El reinado de Felipe IV el Hermoso se muestra decisivo para € desarrollo de
laiconografia familiar. Su esposa la reina Juana encarg6 un ejemplar del Liber de
Kalila et Dimna, que fue terminado afios después de su muerte (1305). La miniatu-
ra que abre la recopilacién de estos cuentos orientales congrega a la familia regia
(fig. 14). El rey viudo ocupa €l centro, de mayor tamafio y sobre mejor asiento que
su prole. A su derecha vemos a su hija Isabel, casada con Eduardo Il de Inglaterra,
y alos dos hijos pequefios, Felipe y Carlos. A su izquierda, Luis € Hutin, que por
entonces ya erarey de Navarra (1305-1316), y otro persongje sobre cuya identidad
se mantienen |os interrogantes. El atuendo armoriado identifica a cada persona:
Isabel, coronada, viste un partido de Francia e Inglaterra'y Luis el Hutin, igual-
mente con corona, viste de Navarra. Estamos ante una creacién muy sefialada en el

“ L’ Art au temps des rois maudits. Philippe le Bel et ses fils 1285-1328, Paris, 1998, p. 86-89.

% Conviene sefiadlar que esta obra se efectu6 por término medio tres décadas después del falleci-
miento de |os representados, puesto que hacia 1300 sdlo seguia vivo Roberto. En consecuencia,
fue totalmente voluntaria e “irreal” la presentacion de todos los hijos con rasgos infantiles.
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14. Felipe IV e Hermoso de Franciay sus hijos, en el Liber de Kalila et Dimna, siglo XIV
(Paris, Biblioteca Nacional, ms. latin 8504).

camino hacia € retrato de familia. Solo falta dar un paso: el interés por diferenciar
rasgos fisonémicos, lo que no disminuye la trascendencia de esta pieza como pri-
miciaen e campo del retrato familiar “oficial”.

La monarquia francesa siguio trazando este camino a lo largo del siglo XIV.
Destaca sobremanera CarlosV € Sabio (1364-1380), monarca de gran importancia
en €l terreno artistico, a que hay que atribuir € desarrollo de la iconografia fami-
liar “domeéstica’. Nos detendremos en tres escenas que se asoman alaintimidad de
la familia real, las tres en e campo de la miniatura. Es bien sabido que muchos
manuscritos inician su repertorio miniado con la escena de presentacion de la obra,
en laque el autor entrega el ggemplar a promotor. Pues bien, en la traduccion que
Nicolés Oresme realizé de la Eticade Aristételes, lapaginainicial muestraunailus-
tracion dividida en cuatro vifietas cuadrilobuladas, siguiendo € esquema tan reite-
rado hacia 1370, En la primera, el monarca recibe sentado la entrega del codice.
En lasegunda, la que aqui nosinteresa, vemos en uninterior a rey y alareinacoro-

5t Bruselas, Bibliotheque Royale, ms. 9505-06, fol. 2v), reproducido por PM. de WINTER, La
Bibliothégue de Philippe le Hardi, Duc de Bourgogne (1364-1404), Paris, 1985, p. 88 y fig.
103.
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nados y acompafiados de otros atributos de majestad habituales (fig. 15). Inespera-
damente los flanquean sus tres hijos, que atienden las indicaciones paternas. El
libro se llevé a cabo hacia 1372-1373.

Muy parecida es una escena de la traduccion del Rationale Divinorum Officio-
rum de Guillermo Durando realizada en 1374 por Jean Golein. Figuran en un inte-
rior €l rey y lareina, acompafiados por €l clérigo traductor. Junto a CarlosV, sus hi-
jos Carlosy Luis; a lado de lareina, sus hijas Maria e Isabel, todos €llos portado-
res de vestiduras herddicas. Unaterceraimagen de lamismafamilia, con los reyes
y sus hijos en pie, mientras los religiosos de Royaumont se arrodillan ante ellos (y
ante un diminuto ledn), aparece en una carta por lacual € abad Pedro y los monjes
se comprometieron en 1374 a celebrar misas por lasintenciones de lafamilia real®

El cambio es muy significativo. En tiempos de Felipe |V todavia €l interés se
dirigia hacia la ascendencia del lingje. El programa de Poissy, incluso la miniatura
del Kalila et Dimna, terminada como hemos dicho bajo el gobierno de su hijo, exal-

15. CarlosV en familia, en la traduccion de la Etica de Aristoteles realizada por
Nicolés de Oresme, siglo XIV (Bruselas, Bibliothégue Royale, ms. 9505-06).

%2 Reproducida en Les fastes du gothique. Le siecle de CharlesV, Paris, 1981, nim. 319 his.
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ta la figura del antecesor. En cambio, las repetidas apariciones de CarlosV y su
familia traen a la palestra a sus hijos pequefios, en plena apariencia infantil, como
una familia gjena a protocolo.

Este gusto por introducir a todos los miembros de la familia en determinadas
escenas se difunde en e entorno del rey Sabio. Por ggemplo, € duque Luis Il de
Borb6n promovié un magnifico codice en que se presentaban los homenagjes del
condado de Clermont-en-Beauvaisis de 1371, que hoy conocemos a través de una
copiadel siglo XV1I%. Sucesivas vifietas muestran el homenaje primero del propio
duque a su cuiiado, € rey CarlosV, y luego los que Luis |1 recibid de sus subditos.
En todas las escenas resulta evidente el deseo de reproducir fielmente |os actos con
todos losintervinientes, fueran familiareal o quienes rinden el homenaje, asi como
lafisonomiade cadauno. Enlaprimera, por jemplo, identificamos a monarca, sus
dos hijosy sus tres tios. En otra son todos los familiares del dugue los que partici-
pan en una caceria, entre ellos su esposa, su madre, un hermano y cuatro hermanas
(una de élas lareina Juana de Borbodn, casada con Carlos V). Resulta muy signifi-
cativa la comparacion entre estas representaciones de actos publicos y las com-
puestas solo treinta afios antes, como la miniatura del proceso a Roberto de Artois,
enlaquecas todos los rostros repiten idénticos rasgos y se dejaalos escudos herdl-
dicos la funcién identificative™.

Ciertamente estamos ante un momento singular en la historia del arte, ya que
vaarecuperarse € interés por laindividualizacion de los rasgos; en pocas palabras,
va a renacer e retrato fisonomico, aquel gque intenta reproducir fielmente la apa-
riencia sensible del retratado (frente a otros mas “intencionales’, “jerarquicos’ o
“ideol6gicos’). Recordemos que suele considerarse obra clave en este campo €l
famoso retrato de Juan |1 (padre de Carlos V) del Louvre, que para G. y P. Francas-
tel significo lainauguracion de lo que ellos Ilaman “retrato libre”, en la medida en
gue prescinde de atributos identificativos de su condicion regia y, en cambio, se
centra en € detallismo de los rasgos fisicos y de temperamento®. Se trata de un
fendmeno progresivo caracteristico del siglo XIV.

% C. STERLING, La peinture médiévale a Paris 1300-1500, Paris, 1987, val. I, p. 209-217.

% Esta miniatura (Paris, Biblioteca Nacional, ms. fr. 18437) ha sido reproducida repetidas veces,
por ejemplo en la obra de Sterling citada en la nota anterior, p. 134.

% G.y P FRANCASTEL, El retrato, Madrid, 1978, p. 86.
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Al lado de este anhelo por reflgjar larealidad como la vemos, un segundo fac-
tor atener en cuenta para explicar € surgimiento de laiconografia familiar consis-
te en el asombroso incremento de asuntos figurativos acelerado a lo largo de los
siglos X111 'y X1V. Fue necesario componer huevas escenas para los miles de pasa-
jes narrativos gque poblaron entonces obras como la Biblia de San Luis conservada
en la catedral de Toledo. Se cuentan por centenares las historias que llenan las
inmensas superficies de vidrieras en las iglesias de las mismas fechas. Se inventan
repertorios novedosos para laiconografia juridica e histérica, etc. Se puede consi-
derar natural que surgiera el interés por un género de representaciones hasta ese
momento inexistente.

Las escenas de presentacion de codices seguiran siendo campo abonado para
el incremento de figuraciones familiares. El paso que lleva alaintroduccién de un
mayor nimero de miembros de lafamiliay abuscar €l parecido fisico “retratistico”
de todos los participantes sera conseguido plenamente en obras del siglo XV como
la Chronique de Bretagne dedicada a Jean de Chéteaugiron, sefior de Derval, quien
aparece rodeado de todos los suyos. Un indudable aire de familia relaciona a los
esposos con las damas, caballeros y jovenes que les acompafian®.

3.2. Representaciones familiares funerarias

Para su generalizacion fue preciso que €l retrato familiar saliera del campo de
la miniatura, muy restrictivo en cuanto a su encargo y disfrute, y se expandiera a
producciones de mayor repercusion social, como los sepulcrosy las tablas pintadas.
A través de ellas se difundi6 a otros niveles sociaes distintos de la monarquia, que
acaparaba la mayor parte de |as creaciones hasta ahora comentadas.

Larecopilacién de dibujos de sepul cros medieval es de la coleccion Gaigniéres,
publicados por Adhémar, permite €l tratamiento conjunto de un enorme nimero de
muestras, |o que facilita trazar a grandes rasgos las fases de evolucién®”. En un pri-
mer momento, distintos miembros de una misma familia podian enterrarse proxi-
mos bajo estatuas yacentes separadas y diferenciadas, como las de Leonor de

% Reproducido por C. BEAUNE, Le miroir du pouvoir. Les manuscrits des rois de France au
Moyen Age, Paris, 1997, p. 21.

7 J. ADHEMAR, Les tombeaux de la Collection Gaigniéres. Dessins d archéologie du XVlle sié-
cle, “Gazette des Beaux Arts’, LXXXIV (1974-11), p. 1-192 y LXXXVIII (1976-11), p. 3-128.
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Aquitania, su esposo Enrique |1 y su hijo Ricardo Corazon de Leon. Entrado € siglo
X111 aparecen los sepulcros conjuntos, con dos 0 mas yacentes de bulto redondo o
figuras incisas sobre una |4pida comuin. Normal mente se destinan a esposos o her-
manos, pero no son raros los encargados para dos esposas sucesivas, padre e hijo,
madre e hija, tio y sobrino (eclesiésticos). Eso si, siempre familiares salvo muy
excepcionales creaciones (alguno hay de dos abades o bien de prior y subprior de
un mismo monasterio). Los trios escasean en € siglo XIlIl. Alguno conmemora a
tres hermanos. En cambio se hacen més frecuentesen el X1V y XV, siendo la agru-
pacién més normal la que reline al marido con sus dos esposas 0 con su mujer y su
madre. Con cuatro efigies localizamos pocos monumentos, como € de los
Mathelefon, su hijo y su nuera en la abadia de Claloché. Realmente Unica eslalapi-
da sepulcral de los Chevry en la abadia de Yverneaux que, bajo dos niveles de
arquerias, acoge ocho imagenes de la misma familia: un obispo, un abad, una aba-
desa, un caballero templario y dos parejas de esposos, todos ellos fallecidos en el
siglo XIl1 y perfectamente distinguibles por sus atuendos (fig. 16).

16. Lépida sepulcral de lafamilia Chevry en la abadia de Y verneaux, del siglo X111, segiin
dibujo de la Coleccion Gaigniéres (Paris, Biblioteca Nacional, cat. Adhémar nim. 447).
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Las tumbas dobles o multiples suelen hacer paregjos los tamafios de los yacen-
tes. S6lo alglin emplo como |la tumba conjunta de Luis €l Hutin y su hijo Juan |
el Péstumo, fallecido a muy corta edad, buscd marcar la diferencia de dimensiones
y acusar los rasgos infantiles. Sera en la segunda mitad del siglo X1V cuando apa-
rezcan en la misma lauda | os esposos con uno 0 més hijos de menor tamafio, espo-
radicamente exagerado hasta hacerlos diminutos.

Aparte de los yacentes, |os monumentos funerarios ofrecieron otros campos a
las representaciones familiares: los relieves en arcosolios y en muros de ambitos de
enterramiento. Los motivos en ellos figurados responden a distintos programas. En
muchos casos se relataban ceremonias flnebres, en otros, escenas de la vida de
Cristo, del més all4, etc. A finales de la Edad Media encontramos obras en que el
difuntoy su familiaflanguean la escena principal, normamente situada a fondo del
arcosolio. Citaré como muestra € sepulcro Villaespesa en la catedral de Tudela
(Navarra), obra muy completa labrada hacia 1420, que afiade a las estatuas yacen-
tes del matrimonio un conjunto derelieves en €l fondo y en los laterales del lucillo.
Su registro inferior esta dedicado a la procesion funeraria. El intermedio, a Varon
de Dolores acompafiado de los atributos de la Pasion, laVirgen y San Juan. En su
lado derecho (izquierdo del observador), la celebracion de una misa; en € izquier-
do, toda la familia Villaespesa-Ujué en actitud piadosa. El canciller se arrodilla en
primera fila; detras, su mujer y sus tres hijas, escoltadas por ocho figurillas identi-
ficadas por Janke como los nietos de don Francés y dofia Isabel®. La escena, como
vemos, quiere mostrar a la familia rezando unida, no al grupo familiar alli ente-
rrado.

Es similar la intencion del monumento de Simon le Turc en el cementerio de
los Inocentes de Paris®. El relieve empotrado en el muro del carnario mostraba a
unaVirgen sedente con el Nifio. A su derecha, el consejero del Parlamento con sus
dos hijas; a su izquierda, Maria Boucher, su mujer, con otros dos hijos y una hija.
Este género de relieves funerarios tuvo notable desarrollo en focos artisticos con-
cretos como el de Tournai alo largo del siglo XV, de donde se difundi¢ a otros luga
res. Son muchos |os casos en que estos relieves aparecen hoy genos a su emplaza-

® R.S. JANKE, Jehan Lome y la escultura gética posterior en Navarra, Pamplona, 1977, p. 142
y fig. 97.

» J. ADHEMAR, Les tombeaux de la Collection Gaigniéres. Dessins d archéologie du XVlle sié-
cle, “Gazette des Beaux Arts’, LXXXVIII (1976-11), nim. 1147.
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miento original, lo que hace que parezcan obras de devocién privada, cuando su
finalidad originaria era netamente funeraria.

3.3. Representaciones familiares devocionales

La solucién con mayor futuro entre las representaci ones familiares medievales
se produjo en el campo de la pintura sobre tabla. Aunque se trata de un asunto toda-
viapor estudiar estadisticamente, parece que dicha expansion tuvo lugar justamen-
teen tablasy retablos encargados para capillas funerarias. La difusion de este géne-
ro de producciones corresponde a una finalidad especifica, la de incorporar a la
familia mas directa en las iméagenes promovidas por un particular. La presencia de
donantes, persongjes de peguefio tamafio normal mente arrodillados ante Cristo, la
Virgen o los santos, contaba con dilatada tradicion. Asimismo la de su conyuge. A
lo largo del siglo XIV se van introduciendo los restantes miembros de la familia
nuclear, y en raras ocasiones €l grupo fue ampliado a unatercera generacion.

La representacion de este tipo surge en paralelo con la de otros retratos colec-
tivos, bien relinan a gentes por cargo o profesion, bien por su pertenencia a cofra-
dias u otras instituciones religiosas. Como g emplos recordaremos los consellers
del retablo pintado por Luis Dalmau (Barcelona, Museo de Arte de Catalufia), o los
treintay tres miembros de laguilda de San Jorge en latabla de dicho santo que con-
serva el Museo Real de Bellas Artes de Amberes.

Los retratos de familia orante no pretendian conmemorar o fijar parala poste-
ridad determinadas ocasiones concretas en que todos ellos hubieran rezado juntos.
Al contrario, conocemos muchos encargos en que fueron incluidos miembros ya
fallecidos. También abundan padres e hijos cuyos rasgos fisicos delatan similar
edad, o con atributos identificativos que nunca coincidieron en el tiempo (por gjem-
plo, en lamisma familia un hijo vestido de obispo que alcanzé la mitra después de
la muerte de sus hermanos o de sus progenitores representados a su lado). Buena
muestra es la espléndida tabla de los Juvenal de los Ursinos, g ecutada a mediados
del siglo XV paralacapillade Saint-Rémi en Notre-Dame de Paris. En primerafila
aparecen Juan Juvenal, caballero y consgero del rey, y su mujer, Michelle de Vitry.
Detras, sus once hijos vivos, casi todos vistiendo las armas de la familia (fig. 17).
Al parecer |la tabla se encontraba sobre el monumento funerario®.

® C. STERLING, La peinture médiévale & Paris 1300-1500, Paris, 1990, val. 1, p. 28-35.
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17. Tabla de los Juvena de los Ursinos, procedente de la capilla de Saint Rémi en
Notre-Dame de Paris, siglo XV (Paris, Museo del Louvre).

Como sucedia en otros casos, también agui el cambio se produjo alo largo del
siglo X1V. S6lo conocemos por copias tardias las tablas encargadas para ciertas
capillas regias francesas. En la de San Miguel del palacio parisino de la Cité hubo
unaen gue se quiso figurar, arrodillados a ambos lados del Crucificado, alos reyes
FelipeV1 y Juanade Navarray al delfin, que erahijo de un matrimonio anterior del
monarca™. La capilla de San Hipdlito en Saint Denis fue el destino de otra tabla en
gue los estudios més recientes identifican a la misma pareja regia, ahora si con la
hija de ambos, Juana de Francia. No es este el lugar de discutir |as identificaciones,
en las que hay que otorgar crédito alos argumentos herdldicos. En todo caso, si son
estos reyes y su hijalos dibujados en un acto de fundacion de misas en dicha capi-
Ilaf2. Las dos Ultimas obras se realizaron muchos afios después de la muerte de
Felipe V1, lo que no suponia obstéculo para que en ellas figurara el difunto monar-
ca arrodillado como si estuviera vivo.

En los retablos se produjo un fenémeno paralelo. Desde finales del siglo X1V
los miembros de lafamilia del donante suelen aparecer en pequefio tamafio aambos
lados de latabla central, o bien en tablas laterales 0 en € guardapolvo. En todos los
casos la postura habitual eslaarrodillada, con lamirada dirigida hacia €l titular. Lo
propio sucede con representaciones equiparables en manuscritos, como la especta-

& C. STERLING, La peinture médiévale a Paris 1300-1500, Paris, 1987, vol. |, p. 166-168.
& |bidem, val. 1, p. 203-208.
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cular de lafamilia Neville hacia 1430-1435, que congrega a los conyuges y a die-
ciocho miembros de su familia, de rasgos que alnan un inconfundible aire de fami-
lia con detalles individualizadores®. Aparecen en los versos de las paginas, diri-
giendo sus oraciones a las figuras sagradas pintadas en |os rectos.

Seran las tablas flamencas del siglo XV las que difundan estas figuraciones de
familias que rezan unidas. Alli desarrollaron dos opciones. En unos casos, los
donantes y su familia se introducian en € propio espacio de la escena sagrada.
Muestra espectacular de esta modalidad es €l retablo de Jacques Floreins (Paris,
Louvre) pintado por Hans Memlinc. A la derecha de Virgen y € Nifio se arrodillan
el marido acompafiado de seis hijosy, enfrente, la esposa con doce hijas (fig. 18).

L a segunda opcion aprovechaba las posibilidades de los tripticos, de modo que
las dos tablas lateral es estaban dedicadas por separado a los miembros masculinos
y femeninos de la familia nuclear. Otra magnifica creacion de Hans Memlinc resul-
taparadigmatica: € Triptico de San Cristébal o Triptico Moreel (Museo Groeninge

18. Donantes con su familia: Hans Memlinc, Retablo de Jacques Floreins, siglo XV
(Paris, Museo del Louvre).

& |bidem, vol. 11, p. 34.
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de Brujas). El esposo tiene a sus espaldas a sus cinco vastagos'y la mujer a sus once
hijas®. El resultado salta a la vista: de las tres piezas, dos estaban consagradas a
representaciones familiares, bien solos, bien respaldados por algin santo. No fue
muy dificil llegar a siguiente escaldn en la evolucion de laimagen familiar, la de
la figuracién del grupo como asunto Unico del cuadro. Pero ese paso no lo dio €
arte medieval, sino €l renacentista, tanto en su vertiente italiana como en la septen-
trional, tan deudora de |as tablas flamencas.

 Pueden verse excelentes reproducciones de ambas en B. de PATOUL y R. VAN SCHOUTE
(dir.), Les primitifs flamands et leur temps, Louvain-la-Neuve, 1994, p. 162-163.
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