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RESUMO: O presente artigo pretende analisar as metapoesias presentes na obra Dentro da noite
veloz (1975), de Ferreira Gullar, dialogando com estudos de Beth Brait (1988), Freitas Filho (2005),
Gabriela Luft (2010), Maria Turchi (1985) e demais artigos e estudos acerca do poeta. Os estudos
aspiram, ademais, mostrar o envolvimento do poeta com a realidade social da qual fez parte nas
décadas de Ditadura Militar no Brasil e como ele produziu sua lirica metalinguistica. Para analise da
metalinguagem, sociedade e existencialismo utilizou-se como suportes tedricos textos de Antonio
Candido (1996), José Paulo Paes (1996), Julio Cortazar (1999) e Marcio Selligmann-Silva (2003). As
analises demonstraram que a obra Dentro da noite veloz marcou o inicio de uma trajetoria metapoética
engajada/artistica/existencial da lirica de Ferreira Gullar, considerado por alguns criticos como o
ultimo grande poeta brasileiro.
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ABSTRACT: The present article intends to analyze the metapoetries present in Dentro da Noite Veloz
(1975), of Ferreira Gullar, dialoguing with studies of Beth Brait (1988), Freitas Filho (2005), Gabriela
Luft (2010), Maria Turchi (1985) and further articles and researches about the poet. The studies aspire,
besides, to show the involvement of the poet with social reality in the decades of military dictatorship
in Brazil, and how he produced his metalinguistic lyric. The texts of Antonio Candido (1996), José
Paulo Paes (1996), Julio Cortazar (1999) and Marcio Selligmann-Silva (2003) were used as
theoretical support to analyze metalanguage, society and existentialism. The analyses showed that
Dentro da noite veloz work marked the beginning of an artistic/existential/engaged metapoetic
trajectory of Ferreira Gullar’s liryc, reputable for some critics as the last great Brazilian poet.
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INTRODUCAO

Ferreira Gullar ¢ poeta, critico de arte, tradutor, cronista, dramaturgo e
ensaista. Nasceu em 1930, em Sao Luis do Maranhao, e, em 1951 mudou-se para o
Rio de Janeiro, onde comegou a destacar-se com sua producao poética inserida no
movimento neoconcreto®, ao lado de Lygia Clark e Hélio Oiticica. Anos mais tarde,
o destaque se fez, principalmente, por seu engajamento politico/social, autor de
diversos poemas e obras de tematica social, o poeta, na década de 1960, foi
presidente do CPC da UNE, filiou-se ao Partido Comunista e ajudou a fundar o grupo
Opinido.

Em 1968, apds o decreto do Al-5, foi preso no Rio de Janeiro juntamente com
Paulo Francis, Caetano Veloso e Gilberto Gil. Deixou voluntariamente o Brasil em
1971, mudando-se para Paris e, em seguida, para o Chile, Peru e a Argentina. Foi
neste periodo que escreveu a célebre obra: Poema Sujo. Em 1977 Ferreira Gullar
retorna ao Brasil, e depois de uma nova passagem na prisao, volta a produzir e
publicar poesia regularmente. Ao todo sdo mais de 40 titulos, a maioria deles com
destaque na academia, na midia e com premiagdes. Em 2010, aos 80 anos, Gullar

recebe o Prémio Camdes, o mais importante prémio da lingua portuguesa.

1. CARACTERISTICAS DA OBRA DENTRO DA NOITE VELOZ

A obra Dentro da Noite Veloz foi publicada em 1975 e contém 41 poemas
escritos entre 1962 e 1975. O livro leva o titulo do poema que discorre sobre a morte
do guerrilheiro argentino-cubano Ernesto Che Guevara, acentuando o carater politico
da obra, cujos textos foram escritos parte no Brasil, parte no exilio. Gabriela Luft
(2010) no artigo “O poeta, o poema e a militdncia poética: a produgdo de Ferreira

Gullar em Dentro da noite veloz”, afirma que em 1975, ano de publicagdo da obra:

¢ Ferreira Gullar participou do Movimento Concreto entre 1954 e 1959, quando rompeu para fundar
0 Movimento neoconcreto, do qual foi lider e redigiu até manifesto. Em 1961 voltou-se para o
movimento de cultura popular e a partir de 1964, com o Golpe Militar, passou a dedicar-se a poesia
engajada e de linguagem mais complexa. Exilou-se em 1971 e em 1975 editou Dentro da noite veloz
e publicou O Poema Sujo, marcando de vez seu nome na literatura brasileira.



[...] Ferreira Gullar estda no centro do processo de militarizagdo da
América Latina. O momento de desesperanca e soliddo o coloca em uma
encruzilhada onde ja ndo faz sentido abracar velhas utopias, a0 mesmo
tempo em que abandona-las seria pior. Diante da realidade esmagadora,
de um lugar sem saida e desencantado, escrever poesia seria sua Unica
forma de resisténcia (LUFT, 2010, p. 5).

Beth Brait (1988, p. 57) pontua os aspectos circunscritos a de tematica social
brasileira em grande parte dos textos de Dentro da Noite Veloz, que é “tratada de
maneira discursiva e at¢ mesmo panfletaria”. Ressalta, contudo, “a consciéncia
estética, a exclusividade da experiéncia humana individual diante da realidade, da
transitoriedade das pessoas e a permanéncia das coisas sa0 motivos que perpassam
por toda a obra de Ferreira Gullar, e que estdo presentes também em Dentro da Noite
Veloz”.

Como metodologia analitica, selecionamos alguns poemas presentes na obra,
os quais serdo aqui analisados segundo a perspectiva da metalinguagem, no caso, a
construcdo de seis metapoemas, quatro deles com analogia linguagem/engajamento
e dois outros com analogia linguagem/arte/existéncia.

Muitos linguistas, gramaticos e criticos literarios ja discorreram sobre a
funcdo metalinguistica, a linguagem que reflete sobre si mesma, contudo, interessa-
nos aqui a metapoesia, ou a linguagem poética que se constroi a medida que reflete
sobre si a ponto de extrapolar-se. E o que relata Jalio Cortézar a respeito da poesia

de Octavio Paz, e que nos serve de orientagdo para a metapoética gullariana:

Por isso, tanta poesia atual tem como tema a sua propria génese; o poeta
busca, precisa comunicar todos os elementos, do impulso inicial ao
proéprio processo da expressdo; ndo temos frequentemente a impressao,
ao ler, de estarmos assistindo ao proprio ato criador? (CORTAZAR,
1999, p. 194).

Esta necessidade de comunicar-se do impulso inicial ao proprio processo da
expressao ¢ evidente nos poemas de Dentro da noite veloz. Gullar convida o leitor a

participar de sua lirica engajada, existencial e meta-artistica, para assim, também,

[#]




comunicar a este sua angustia de artista que ndo encontra outra maneira de expressar-

se sendo por meio da aceitagdo/questionamento de sua poesia.

2. 0 POETA ENGAJADO DENTRO DA NOITE VELOZ

Dentro da noite veloz foi publicado em 1975 e retine poesias de 1962 a 1975,
momento em que boa parte da producdo artistica do pais respondia a inquérito
policial-militar devido a censura imposta pela Ditadura Militar. Ferreira Gullar
estava no periodo de transi¢ao em sua produgao lirica, deixando de lado o movimento
concretista, e buscando uma poética engajada com o momento conturbado pelo qual
passava o Brasil e o proprio poeta. Todavia, Gullar nunca pretendeu deixar sua
producao cair no esvaziamento panfletario e coloquial que, muitas vezes, tornou-se
sinbnimo das poesias da década de 1970. Sobre a maneira como Gullar fundiu

lirismo e engajamento, Freitas Filho discorre:

Na verdade, Gullar [...] realizava uma manobra tatica que, no seu caso,
particular, resultava num recomeco, a partir do marco zero, de um
necessario movimento de reescrita mais objetivo e contundente sobre a
realidade politica de entdo. Estrategicamente falando, significou uma
marcha a ré na produgdo poética daqueles dias. Poetas menos dotados
comecaram a realizar uma poesia demagogica e diluida, plena de dds de
peito, onde comiseracdo social e incompeténcia poética geravam um
produto que, ao contrario das intengdes, pois ao que parece se realizava
de encomenda, ndo era oportuno, mas oportunista; por iSSo mesmo essa
poesia perdia todo o seu gume, ¢ na ansia de ndo deixar passar o bonde
ou o bode da historia, os seus poetas desandaram a falar como matracas
pelo povo, tematizando-o academicamente de cima para baixo, e ndo
levando em conta os exemplos maiores, as conquistas efetivas, em nivel
de linguagem de, por exemplo, Drummond (Sentimento do mundo, 1940;
A rosa do povo, 1945) e Jodo Cabral (O cdo sem plumas, 1950; O rio,
1953; Morte e vida Severina, 1955) [...] (FREITAS FILHO, 2005, p. 163-
164).
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Entendendo a necessidade de discutir o sistema ideoldgico vigente, Gullar
funde engajamento e lirismo na obra em questdo por meio de metapoéticas de
analogia arte/sociedade. No entanto, cabe ressaltar que discutir a sociedade por meio

da arte esteve presente em diversas obras literarias ao longo do século, sendo, muitas




vezes, impossivel dissociar uma da outra. Sobre a relacdo literatura e sociedade,

Antonio Candido diz:

Como estudar o texto literario levando em conta o seu vinculo com as
motivagdes exteriores, provindas da personalidade ou da sociedade, sem
cair no paralelismo, que leva a trata-lo como documento? A tUnica
maneira talvez seja entrar pela propria constituicdo do discurso,
desmontando-o como se a escrita gerasse um universo proprio. E a
verificag@o basica a este respeito ¢ que o autor pode manipular a palavra
em dois sentidos principais: reforcando ou atenuando a sua semelhanga
com o mundo real (CANDIDO, 1996, p. 30).

Ferreira Gullar procura (relacionando os dizeres de Candido) manipular a
palavra de forma a reforcar sua semelhanga com o real. Para tanto, funde o
coloquialismo dos discursos militantes, por meio de um eu lirico participante do
processo, a uma estrutura lirica, por meio de uma metapoética de analogia, uma vez
que, segundo Candido, “tanto quanto os valores, as técnicas de comunicagao de que
a sociedade dispoe influenciam na obra, sobretudo na forma” (CANDIDO, 2006, p.
42). Essa construgdo metapoética é o que podemos verificar no poema “Agosto de

1964

Entre lojas de flores e de sapatos, bares,
mercados, butiques,

viajo

num Onibus Estrada de Ferro - Leblon.

Volto do trabalho, a noite em meio,
fatigado de mentiras.

O 6nibus sacoleja. Adeus, Rimbaud,
relogios de lilases, concretismo,
neoconcretismo, ficgdes da juventude, adeus,
que a vida
eu a compro a vista aos donos do mundo.
Ao peso dos impostos, o verso sufoca,
a poesia agora responde a inquérito policial-militar.

Digo adeus a ilusdo
mas ndo ao mundo. Mas ndo a vida,
meu reduto e meu reino.
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Do salario injusto,
da puni¢8o injusta,
da humilha¢do, da tortura,
do terror,
retiramos algo e com ele construimos um artefato

um poema
uma bandeira.

O poema contém quatro estrofes e ndo possui métrica regular ou rimas. Inicia-
se apresentando paisagens do cotidiano “lojas de flores e de sapatos, bares, mercado
butiques” organizadas em uma cadeia de imagens que resultam num efeito poético,
como se o leitor estivesse sentado ao lado do eu lirico, viajando “num 6nibus Estrada
de Ferro — Leblon™. Na segunda estrofe, o eu lirico, adota um tom pessimista, que
aliado ao cansago e a observagdo cotidiana da primeira estrofe, culmina em
recordagdes acerca do “fazer poético”: o poeta revolucionario francés; Rimbaud, os
movimentos poéticos do qual fez parte — Concretismo e Neoconcretismo —, as ficgdes
da juventude, constatando e denunciando a condi¢do econdmica do pais que “ao peso
dos impostos, o verso sufoca”. Na terceira estrofe, o eu lirico acentua a sua desiluséo
com a vida, com o saldrio injusto, a puni¢do injusta, a humilha¢ao, a tortura, o terror
impostos pela Ditadura Militar. Temos em “Agosto de 1964”, um metapoema
reflexivo, em que se pode questionar a vida, a sociedade, a ideologia dominante, mas
também, o valor da arte, o alcance da arte como grito de sufoco e/ou libertacdo, ou
até mesmo a analogia lirica/sociedade.

No antepentltimo verso, o eu lirico transforma sua perspectiva particular em
universal, saindo da conjugagdo singular para a plural: “retiramos algo e com ele
construimos um artefato”, estabelecendo a fusdo da identidade individual em
identidade coletiva, ou vice-versa, uma vez que a coletiva influencia na particular.
Em suma, o poeta de “Agosto de 1964 ¢ aquele cujo artefato responsavel por
construir ¢ ndo somente um poema, mas, uma bandeira. Bandeira, esta, que nesses

anos de chumbo “responde a inquérito policial-militar”.



Outro poema de Dentro da noite veloz que retoma a perspectiva de

metapoema arte/sociedade, lirica/engajamento Ditadura Militar € “Boato™:

Espalharam por ai que o poema
¢ uma maquina
ou um diadema
que o poema
repele tudo que nos fale a pele
e mesmo a pele
de Hiroxima
que o poema so aceita
a palavra perfeita
ou rarefeita
ou quando muito aceita a palavra neutra
pois quem faz o poema € um poeta
e quem I€ o poema, um hermeneuta.

Mas como, gente,
se estamos em janeiro de 1967
e ¢ de tarde
e alguns fios brancos ja me surgem no pentelho?
Como ser neutro se acabou de chover ¢ a terra cheira
e o asfalto cheira
e as arvores estdo lavadas com suas folhas
e seus galhos
existindo?
Como ser neutro, fazer
um poema neutro
se ha uma ditadura no pais
e eu estou infeliz?

Ora eu sei muito bem que a poesia

nao muda (logo) o mundo.

Mas ¢ por isso mesmo que se faz poesia:
porque falta alegria.

E quando ha alegria

se quer mais alegria!

O eu lirico inicia o poema fazendo uma reflexdo sobre o oficio de escrever, e
questiona os varios significados/significantes de um poema. Para tanto, utiliza das
metaforas/analogias “maquina, adorno, representacdo de acontecimentos tragicos,
palavra perfeita palavra neutra”, elementos que podem ndo produzir reflexdes

sociais. A partir de entdo, o eu lirico reflete sobre a possibilidade de neutralidade da
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poesia: “Como ser neutro, fazer/ um poema neutro se ha uma ditadura no pais / e eu
estou infeliz?”. Nesta perspectiva, o eu lirico de Gullar em sua busca de expressdo
deixa explicito a impossibilidade de criar uma arte estéril diante do momento politico
de tensdo e censura em que vivia, isso aos 37 anos de idade.

Na ultima estrofe de “Boato”, o eu lirico conclui que “a poesia ndo muda
(logo) o mundo”, mas o poeta, que ¢ aquele “que faz o poema”, o faz “porque falta
alegria”. Assim, elucida o tom lamentoso de sua lirica e o porqué do engajamento,
por vezes panfletario, que adota, “justificado” (?) pelo momento politico e social que
o Brasil passava nas décadas de 60 a 80.

Além das persegui¢des politicas, das torturas e da censura impostas pela
Ditadura Militar, os anos que vao de 1970-1980, sdo agravados por uma crise

econdmica’. E o que podemos verificar em “Nao H4 Vagas™:

O preco do feijao

nao cabe no poema. O prego
do arroz

nao cabe no poema.

Nao cabem no poema o gas
a luz o telefone

a sonegacao

do leite

da carne

do acgucar

do pao.

O funcionario publico
nao cabe no poema
com seu salario de fome

sua vida fechada

7 A década de 70 ¢ marcada por um processo de industrializagdo que num primeiro momento gera um
crescimento econdmico no pais, mas, que em seguida, em decorréncia da crise mundial do petrdleo e
a politica interna de fixagdo de preco, passa por um grande salto inflacionario. Instabilidade que
permanece até o inicio dos anos de 1990, quando da implanta¢ao do Plano Real.



em arquivos.

Como nao cabe no poema
0 operario

que esmerila seu dia de aco
e carvao

nas oficinas escuras

— porque o poema, senhores,
esta fechado:

“ndo ha vagas”

S6 cabe no poema
0 homem sem estomago
a mulher de nuvens

a fruta sem prego

O poema, senhores,
nao fede

nem cheira

O poema, produzido em 1963, ¢ um dos mais conhecidos do poeta. Com
ritmo curto e vocabulario enxuto e expressivo, produz uma linguagem intensa, em
que apresenta de maneira irdnica o que cabe na poesia e na arte diante da miséria
legada pelo sistema vigente. O que seria “caber” no poema? De acordo com o
dicionério Houaiss (2004) um dos significados do verbo caber ¢ ser compativel, ter
cabimento. Nesse sentido, ndo pertence ao poema os produtos de necessidade basica:
feijdo, arroz, carne, leite, luz, telefone. E, destoando desse grupo de substantivos
concretos, o substantivo abstrato sonegacdo, estabelece uma critica a corrupgao
realizada pelo Estado nos anos de chumbo

Na estrofe seguinte, o eu lirico continua a pontuar em tom irdnico
(questionador) o que ndo cabe no poema: o funcionario publico e o operario, com
suas profissdes insalubres (“vida fechada™ em arquivo e o “dia de ago e carvao nas

oficinas escuras™) e seus “salarios de fome”, aludindo a uma situagdo de miséria.
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Nas terceiras e quarta estrofes intensifica-se o questionamento ir6nico, pois,
o poeta afirma que o poema estd fechado para o homem comum, as coisas comuns.
Afinal, s6 cabem no poema seres inexistentes no mundo real: “o homem sem
estomago”, “a mulher de nuvens”, “a fruta sem pre¢o”. Além disso, o uso da
expressdo “ndo ha vagas™ (no vigésimo quarto verso), tipica do universo do mercado
empregaticio, enfatiza os acontecimentos cotidianos do trabalhador. Pode-se inferir,
também, que tal perspectiva metapoética faz uma critica aos poetas de caracteristicas
artisticas puras (arte pela arte? Parnasianismo?), excluindo da poesia temas do
cotidiano, ou analogias e linguagens de engajamento.

Na ultima estrofe o poeta afirma que a existéncia do poema ¢ indiferente,
pois, ele “ndo fede / nem cheira”. Contudo, “Nao Ha Vagas” discute o fazer poético
e reflete sobre a fun¢do da poesia que, ao contrario do que se assevera no poema,
pode representar sem perder as caracteristicas liricas as questdes sociais. Outro

metapoema que enfatiza questdes sociais € “A Bomba Suja”:

Introduzo na poesia

A palavra diarréia.

Nao pela palavra fria
Mas pelo que ela semeia.

[.]

Que mata mais do que faca,
mais que bala de fuzil,
homem, mulher ¢ crianca
no interior do Brasil.

Por exemplo, a diarréia,

no Rio Grande do Norte,

de cem criangas que nascem,
setenta e seis leva 4 morte.

E como uma bomba D

que explode dentro do homem
quando se dispara, lenta,

a espoleta da fome.

[.]



Nao ¢ uma bomba limpa:
¢ uma bomba suja e mansa
que elimina sem barulho
varios milhdes de criangas.

Sobretudo no nordeste
mas nao apenas ali,

que a fome do Piaui

se espalha de leste a oeste.

Cabe agora perguntar

quem ¢ que faz essa fome,
quem foi que ligou a bomba
ao coracdo desse homem.

[.]

Mas precisamos agora

deter o sabotador

que instala a bomba da fome
dentro do trabalhador.

E sobretudo ¢ preciso
trabalhar com seguranca
pra dentro de cada homem
trocar a arma de fome
pela arma da esperanca.

O poema, de dezesseis quartetos e um quinteto, possui sessenta € nove versos
em redondilha maior, com rimas cruzadas ou alternadas. E um dos poucos poemas
da obra com métrica regular, retomando caracteristicas das cantigas medievais e que
serviram de inspiracdo para a literatura de cordel, da qual Ferreira Gullar também
fez uso em sua producao lirica.

“Bomba Suja” convida e persuade o leitor a olhar para os problemas sociais
presentes no pais. O eu lirico comeca introduzindo a palavra diarreia, e, partir dai,
discorre, num ritmo e linguagem tipicos dos cordéis, sobre a fome e a desnutri¢do

que matam centenas de criancas na regido Nordeste do Brasil.
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O poeta maranhense compara a mazela a uma bomba-reldgio, chamando a
atencao do leitor pelo seu efeito destrutivo. No final, o eu lirico sintetiza a analogia,
questionando sobre quem sdo os responsaveis pela situacdo de miséria € ma
distribuicdo de renda no interior do pais: “Quem ¢ que rouba a esse homem / o cereal
que ele planta, / quem come o arroz que ele colhe / se ele colhe e ndo janta”, propondo
nos dois ultimos versos que haja luta contra a desigualdade social no pais “Mas
precisamos agora / deter o sabotador/ que instala a bomba da fome / dentro do
trabalhador”.

Em suma, Ferreira Gullar foi um poeta que escreveu e participou do processo
politico brasileiro nas décadas de ditadura. Porém, cabe ressaltar que a literatura de
testemunho torna-se, muitas vezes, uma necessidade de expressar por meio da
linguagem insatisfagdes até mesmo individuais ou idealizadas pelo produtor do texto
literario. Sobre as possibilidades do testemunho, Marcio Selligman-Silva analisa

que:

Literatura de testemunho ¢ um conceito que, nos ultimos anos, tem feito
com que muitos tedricos revejam a relagdo entre a literatura e a
“realidade”. O conceito de testemunho desloca o “real” para uma area de
sombra: testemunha-se, via de regra, algo de excepcional e que exige um
relato. Esse relato ndo ¢ s6 jornalistico, reportagem, mas ¢ marcado
também pelo elemento singular do “real”. Em um extremo dessa
modalidade testemunhal encontra-se a figura do martir — no sentido de
alguém que sofre uma ofensa que pode significar a morte —, termo que
vem do grego mdrtur e significa testemunha ou sobrevivente (como o
superstes latino). Devemos, no entanto, por um lado manter um conceito
aberto da nog¢do de testemunha: ndo s6 aquele que viveu um “martirio”
pode testemunhar; a literatura sempre tem um teor testemunhal. E, por
outro, o “real” é — em certo sentido, e sem incorrer em qualquer
modalidade de relativismo — sempre traumatico. Pensar sobre a literatura
de testemunho implica repensar nossa visdo da Historia — do fato
historico. [...] Aquele que testemunha se relaciona de um modo
excepcional com a linguagem: ele desfaz os lacres da linguagem que
tentavam encobrir o “indizivel” que a sustenta. A linguagem ¢ antes de
mais nada o trago — substituto e nunca perfeito e satisfatério — de uma
falta, de uma auséncia (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 47- 48).

E com esta perspectiva, que enfatizamos que a metapoesia de Ferreira Gullar

ndo esta associada somente as questdes politicas e sociais contemporaneas. Ela



também propde uma reflexdo sobre a existéncia e a fun¢do da arte lirica. E o que

podemos verificar nos poemas: “A vida bate” e “Meu povo, meu poema”.

3. EXISTENCIALISMO E FUNCAO POETICA: OUTRAS
METALINGUAGENS DENTRO DA NOITE VELOZ

Ferreira Gullar, embora marcado por sua fase militante, procurou nao se
tornar um poeta dogmatico na literatura brasileira. Da mesma maneira que conhecia
estéticas, tematicas e movimentos ¢ deles fazia uso, buscava inovar ¢ criar uma lirica
com identidade, tornando-se poeta de seu tempo, mas também universal a medida
que abordava a arte e o ser humano.

Absorvido pela politica dos anos de ditadura, Gullar também pode perceber
outras manifestacdes na década de 1970 e construir uma metalinguagem existencial.

Sobre a criacdo estética do periodo, Simon analisa que:

A partir de 1970, no curso da moderniza¢do conservadora, com a
auséncia de espago politico e a descrenca na possibilidade de intervengao
artistica, em virtude da faléncia das utopias de transformacao, o debate
sobre pesquisa formal tem o sentido modificado: vale agora como
metafora de desagregacdo, desesperanga e loucura, ou seja, se
psicologiza. Formas e procedimentos conquistados pela modernidade
estdo disponiveis e sdo ecleticamente utilizados; esvaziados porém de
suas fungdes historicas, limitam-se a negar a autonomia da forma em prol
de uma maior aproximagao existencial (SIMON, 1995, p. 339).

Utilizar formas e procedimentos ecleticamente € uma caracteristica marcante
de Ferreira Gullar, e fazer uso da metalinguagem para questionar a forma e

aproximar-se do existencial é o que podemos notar no poema “A vida bate™:

Nao se trata do poema e sim do homem
e sua vida
- a mentida, a ferida, a consentida

vida ja ganha e ja perdida e ganha




outra vez.
Nao se trata do poema e sim da fome
de vida,
o sofrego pulsar entre constelagdes
e embrulhos, entre engulhos.
[...]
Mas, dentro, no coragao,
eu sei,
a vida bate. Subterraneamente,
a vida bate.
Em Caracas, no Harlem, em Nova Delhi,
sob as penas da lei,
em teu pulso,
a vida bate.
E ¢ essa clandestina esperanca
misturada ao sal do mar
que me sustenta
esta tarde
debrugado a janela de meu quarto em Ipanema

na América Latina.
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Em “A vida bate”, a metalinguagem se constréi por meio de um eu lirico que
busca primordialmente a esséncia do ser, e a vida que incansavelmente pulsa (que
bate), muitas vezes sem explicagdo. O poeta funde analogias cotidianas, com
angustias do periodo e questionamentos filosoficos e artisticos atemporais. O poema
fecha um ciclo metapoético em que parece fazer a transi¢do entre o social € o
individual para retornar & busca maior da poesia: a propria palavra. Sobre esta

transi¢do na obra de Gullar, Turchi relata que:

Passada a circunstancia em que o poeta se afasta para deixar que o
politico se sirva do literato para participar da transformagao do mundo, o
poeta Gullar volta a se reencontrar como tal — artista da palavra
(TURCHI, 1985, p. 99).




Como artista essencialmente da palavra, independente, desta ter conotacao
social, politica ou existencial, Gullar em “Meu povo, meu poema”, sintetiza, logo
poema de abertura da obra, sua metapoética, que se desenvolve, brota e cria raizes,

partindo da sociedade para devolver a esta sua arte:

Meu povo e meu poema crescem juntos
como cresce no fruto

a arvore nova

No povo meu poema vai nascendo
como no canavial

nasce o verde agucar

No povo meu poema esta maduro
como o sol

na garganta do futuro

Meu povo em meu poema
se reflete

como a espiga se funde em terra fértil

Ao povo seu poema aqui devolvo
menos como quem canta

do que planta

Em “Meu povo, meu poema”, o eu lirico constrdi sua metapoética fundindo
o social com o existencial, e, at¢é mesmo, a origem da linguagem. Povo, poesia e
linguagem estdo enraizados na histéria como se fossem tnicos, a evolugdo de um
depende do outro. Adquirir linguagem ¢ descobrir o mundo, a poesia que nele ha, ¢
construir a historia da sociedade, do povo, € cantar e cultivar a esséncia do ser
humano: a linguagem. Por estarem enraizados povo, poesia e linguagem, Gullar

apresenta sua lirica “menos como quem canta do que planta”, metapoesia da
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existéncia das atividades humanas: brotar (nascer), crescer (desenvolver), e retornar

para a terra (cantar como quem planta).

4. CONSIDERACOES ACERCA DESTA ANALISE

A obra Dentro da noite veloz, de 1975, representou importante transi¢do na
lirica gullariana. Foi a partir desta, que o autor consagrou um estilo que viria a
consolidarem-se com Poema Sujo (1975), Na vertigem do dia (1980), Barulhos
(1987) e Muitas vozes (1999). Deixando um pouco de lado a poesia tradicional,
concreta, neoconcreta e de cordel, Gullar criou uma estética contemporanea
engajada, participante, reflexiva, existencial, coloquial e, sobretudo, com intensa
qualidade de linguagem lirica.

Para muitos poetas e criticos, tais como Vinicius de Moraes, Pedro Dantas e
Sérgio Buarque de Holanda, “Ferreira Gullar é o ultimo grande poeta brasileiro, a
ultima voz significativa da poesia” (Buarque de Holanda, 2001, p.13).

Parte significativa deste destaque deve-se a capacidade de criacao
metalinguistica do poeta. Destacar um pouco do inicio desta composicao metapoética
engajada/artistica/existencial na obra Dentro da noite veloz foi o objetivo deste
artigo. Gullar reflete em sua poesia o mundo e nesta devolve a possibilidade de outro
mundo, uma espécie de metafora universal de recriacdo e redescoberta, aspectos que

José Paulo Paes analisou como primordiais para a legitima poesia:

A concepcao de ser a poesia metafora do mundo se confirma no seu poder
de revelar o universal no particular. Dai lhe vem o valor heuristico de
redescoberta do mundo: para além da realidade factual, ela nos leva a do
possivel. Pergunta-se Paul Ricoeur se ‘ndo € fungdo da poesia suscitar
um mundo outro que corresponda a possibilidades outras de existir, a
possibilidades que sejam os nossos possiveis mais proprios?’ (PAES,
1997, p. 32, Grifo do autor).
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