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Resenha

Georg Lukacs. A teoria do romance: um ensaio histérico-filoséfico
sobre as formas da grande épica. Tradugio José Marcos Mariani de
Macedo. SdoPaulo: DuasCidades; Ed. 34,2000. Colegio Espirito Critico
ser. 1. 256 pdginas.

Sandra S. F. Erickson*

I. Georg Lukdcs (1885-1971) foiumdos maiores pensadores da Europa
Oriental do século XX, tendo desenvolvido abordagens decisivas na
filosofia politica, estética, critica literdria, sociologia e metafisica,
durante uma longa e produtiva carreira. A feoria do romance (daqui em
diante TR) foi escrita em 1914-15 e publicada em forma de periédico em
1916 e na forma de livro em 1920, representando a obra prima de uma
das fases iniciais de seu desenvolvimento intelectual.

A primeira tradug@o para o portugués de Portugal foi uma tradugio
nio muito feliz do francés feita por Alfredo Margarido(Lisboa: Presenca,
[1965]). O texto é incoerente em muitas partes, pois ficaram omissas
frases inteiras e a ordem de algumas foi alterada. A escolha vocabular
também € problemadtica, pois vocabulos mais "light" foram preferidos,
e a densidade, profundidade e o préprio estilo de Lukacs ficaram
comprometidos. Por essa razao, muitos estudiosos que ndo podiam ler o
autor nooriginal, recorriam as tradugoes inglesae francesa: AnnaBostock,
The Theory of the Novel (London: Merlin, 1971); Jean Clairevoye,
La théorie du roman (Genebra: Gonthier, 1963).

Agora José Marcos Mariani de Macedo fez uma tradugio para o
nosso portugués mais "profissional”,devolvendoa "gordura"” original das
reflexdes de Lukdcs sobre oromance. A novaedigdo possuium "Posfacio”
(versdo modificada de uma tese de mestrado em Letras na USP do tradutor),
"Bibliografia" e "fndice Onomadstico" e um resumo biografico, "Sobre o
autor”, com uma lista de escritos sobre Lukacs em outras linguas e
em portugués que pode servir de um primeiro guia para alguém nio
familiarizado com o autor.

O Pésficio € interessante e ajuda, ja que existe relativamente pouca
literatura secunddria sobre o assunto, mas deixa de lado uma das
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melhores qualidades da teoria de Lukdcs, a saber, sua analise detalhada
e iluminadora das caracteristicas préprias dos géneros literarios tratados
por ele. Assim, embora a nova tradugio, enriquecida com notas, seja
razodvel, paraquemndolé oalemao, aindaé preferivel ainglesa, que deixa
transparecer muito mais o lirismo, provavelmente intencional, do estilo
do autor. Na versao recente do portugués, a palavra para "conto”
(short story, p. 51) foi traduzida, sem que o original fosse apresentado,
injustificadamentecomo "novela" (p.49), géneros que sdo muitodiferentes.
Outra diferenga importante € a tradugio do termo integrated civilisation
(civilizagdo integrada) por "culturas fechadas”. Lukaics desenvolve
cuidadosamente o conceito de épica como um produto da integragao do
individuo na comunidade, de modo que nao existia uma separagao entre
suas possiveis aventuras e a histéria da comunidade (€ nesse sentido que
ele emprega o termo totalidade). Assim, o individuo "ficcional” ndo
estavaainda(comoestard noromance) separadode suacomunidade. Esse
conceito de individuo e cultura integrada parece-nos diferente de
“fechado". Por isso, as citagdes utilizadas aqui sdo tradugdes do inglés
do autor da resenha.

A TR é, junto com a Histdria e consciéncia de classe, um dos mais
citados dos escritos de Lukics. Disse-se citados porque embora se
possa contestar o lugar do autor no banquete das falas dos fil6sofos, ele
foi, sem divida, assegurado entre os tedricos da critica literaria. Todavia,
para se compreender as teorizagdes de Lukacs € necessdrio uma
"iniciagdo" nada superficial a filosofia, assim, embora ele tenha
influenciado a chamada Escola de Frankfurt, especialmente Walter
Benjamim e Theodor Adorno, € muito citado e pouco lido.

Forjadanasprofundezas doagon poético deLukécs como Nascimento
da Tragédia, de F. Nietzsche, TR € um livro (e uma teoria) sofisticado,
intrigante e instigante. O autor ndo interte o leitor com ilusdes
simbolicas de polaridades metafisicas. Eletenta explicar oque, paral.ukacs
é o dilema essencial do homem, a saber, "como a esséncia se torna
existéncia" e "como a existéncia se torna esséncia" sem oferecer nenhum
alivio ou consolagdo ou abstragio para aquilo que sabemos ser o nosso
destino, a morte, oblivion. Ele também supera aquele ressentimento
morbido do anticristianismo nietzscheano que, de certa forma impediu
Nietzsche, se ndo de apreciar, pelo menos de analisar a estética crista
com mais objetividade e menos histerismo. Isso ndo € dito no intuito de
diminuir o Nascimento da Tragédia, mas de contextualizar a TR, ja que
ambos sdo igualmente imprescindiveis para se compreender os géneros
literarios de que tratam. Passamos ao que diz Lukécs.
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I1. No Preficio de 1962, Lukdcs caracteriza esta fase como uma
identificagdo com a escola neo-kantiana de ciéncias intelectuais, mas
também com uma problemaitica estética originada no pensamento de G.
Hegel (1770-1831). Em outras palavras, ele adotou uma orientagdo
neo-kantiana, buscando uma defini¢ao do género do romance em termos
de sua estrutura e fundagdes constitutivas da histdria transcendental da
consciéncia bem como, em comparagdo € contraste com outros géneros
afins, particularmente a épica e a tragédia. Mas, a partir de consideracoes
hegelianas, ele tentousituar tal definigdonocontextohistérico-conceitual.
Da perspectiva marxiana, e até stalinista, que ele adotou quarenta anos
depois, ele julga o kantianismo do livro demasiadamente esquematico e
ohegelianismodemasiado abstratoparaum tratamento adequado do tema.
Todavia, Lukdcs admite que o autor da TR tinha algumas intuigdes e
andlises inspiradas que justificam o grau de admiracio e influéncia
suscitado pelo livro.

Lukécs oferece comentarios interessantes e valiosos sobre varios
géneros e subgéneros literdrios (novela, conto, romance de cavalaria,
comédia, balada, poesia), mas restringiremos a discussao aqui as suas
definicGes de épica, tragédia e romance.

III. Antes de qualquer coisa, € preciso dizer que o projeto de Lukacs
em TR é baseado na premissa de que estética nao € mais, nem menos do
que metafisica (38) e, por isto é possivel, e no final, necessério, uma
descrigao filoséfica dos géneros literdrios. A tese mais saliente, sendo
principal, de TR € a continuidade genérica entre a épica e o romance.
Lukdcs trata o romance € a épica como espécies histéricas do género de
literatura epopéica, e contrasta este género com a tragédia.

A categoria mais elevada implicita na distingdo de Lukdcs € a
literatura séria ocidental. O significado de sério, neste contexto, € o de
que a literatura trata de questées ontoldgicas, do ser enquanto esséncia
(e as vezes forma) e da vida enquanto existéncia (no sentido
kierkegaardiano, fonte que Lukécs admite no Prefacio, 18).0 significado
de ocidental, também no mesmo contexto, € o de que Lukéacs estd
descrevendo mudangas na "psicologia transcendental” na tradig¢do
cultural do Oeste. A definigfio particular deromance deLukacsé abstraida
das definigdes tradicionais destes géneros através de um raciocinio
filoséfico um tanto quanto intrincado. Por isso, € conveniente apresentar
primeiro defini¢bes convencionalmente destes géneros, para depois
analisarmos a contribuigdo especifica de Lukécs.
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II. No Preficio de 1962, Lukdcs caracteriza esta fase como uma
identificagdo com a escola neo-kantiana de ciéncias intelectuais, mas
também com uma problematica estética originada no pensamento de G.
Hegel (1770-1831). Em outras palavras, ele adotou uma orientagdo
neo-kantiana, buscando uma defini¢ao do género do romance em termos
de sua estrutura e fundagdes constitutivas da histéria transcendental da
consciéncia bem como, em comparagio e contraste com outros géneros
afins, particularmente a épica e a tragédia. Mas, a partir de consideragdes
hegelianas, ele tentoussituar tal defini¢do no contexto histérico-conceitual.
Da perspectiva marxiana, e até stalinista, que ele adotou quarenta anos
depois, ele julga o kantianismo do livro demasiadamente esquematico e
ohegelianismo demasiadoabstrato paraum tratamentoadequadodotema.
Todavia, Lukdcs admite que o autor da TR tinha algumas intui¢des e
andlises inspiradas que justificam o grau de admirag@o e influéncia
suscitado pelo livro.

Lukécs oferece comentdrios interessantes e valiosos sobre védrios
géneros e subgéneros literarios (novela, conto, romance de cavalaria,
comédia, balada, poesia), mas restringiremos a discussio aqui as suas
definicdes de épica, tragédia e romance.

I11. Antes de qualquer coisa, € preciso dizer que o projeto de Lukacs
em TR é baseado na premissa de que estética nio € mais, nem menos do
que metafisica (38) e, por isto é possivel, e no final, necessdrio, uma
descri¢do filoséfica dos géneros literdrios. A tese mais saliente, sendo
principal, de TR € a continuidade genérica entre a €pica e o romance.
Lukdcs trata o romance e a épica como espécies historicas do género de
literatura epopéica, e contrasta este gé€nero com a tragédia.

A categoria mais elevada implicita na distin¢do de Lukdcs é a
literatura séria ocidental. O significado de sério, neste contexto, € o de
que a literatura trata de questdes ontoldgicas, do ser enquanto esséncia
(e as vezes forma) e da vida enquanto existéncia (no sentido
kierkegaardiano, fonte que Lukacs admite no Preficio, 18).0 significado
de ocidental, também no mesmo contexto, é o de que Lukdics estd
descrevendo mudangas na "psicologia transcendental” na tradigdo
culturaldo Oeste. A definigdo particularderomance de Lukdcséabstraida
das defini¢des tradicionais destes géneros através de um raciocinio
filos6fico um tanto quanto intrincado. Por isso, € conveniente apresentar
primeiro defini¢des convencionalmente destes géneros, para depois
analisarmos a contribuigao especifica de Lukacs.
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Epica é um poema que celebra, na forma de uma narrativa continua,
os feitos de um (ou mais) personagem(ns) herdico(s) da histéria (ou
tradi¢do) de um povo num estilo cerimonioso. O protagonista que é,
geralmente, protegido (ou mesmo descendente) de deuses, realiza feitos
sobre-humanos em batalhas e/ou viagens maravilhosas, quase sempre
salvando ou criando uma nagdo. Estas aventuras, que comegam in media
res, formam um todo orgéanico, estruturado em episédios que podem
inclusive serem cdmidos (lidico), possuem um cenério c6smico e
requerem coragem € a intervengdo do supernatural para a resolugdo da
trama. Importantes caracteristicas épicas incluem a objetividade narrativa
e o fato de esta narrativa se constituir em uma resposta a urma pergunta
(feita a uma musa) no inicio do texto.

A tragédia €, por sua vez, uma recontagem da queda de pessoas de
alta posi¢do. Tanto pode ser em verso como em prosa. O protagonista
enfrenta seu destino com coragem e nobreza. Seus eventos, que culminam
em catdstrofe, sdo tratados com seriedade e dignidade ¢ enfatizam a
importancia de uma escolha do protagonista. Mostrando o grandeur do
espirito humano ao confrontar as adversidades existenciais, este género
trata o humano em termos de sua potencialidade divina, ou de seus ideais
transcendentes, de uma parte do ser humano que se rebela contra, ndo
somente o universo implacavel, mas a fragilidade de sua prépria carne e
vontade. Suas convengdes principais sio a hamartia, a hubrise a nemesis.

Finalmente, o romance, cujo contetido € a secularidade do mundo, €,
resumidamente, urna narrativa longa na qual a(s) personagem(s) sdo
mostradas em um processo de desenvolvimento que € o resultado dos
eventos da trama. O romance € uma forma plastica, ou seja, ndo se reduz,
em termos formais, a convengdes estruturais especificas.

Para LukAcs, a literatura séria ocidental se divide em duas espécies:
literatura épica e tragédia. A distingao é feita conforme o molde em que
a literatura faz a mediagdo entre esséncia e existéncia (vida). Na
literatura €pica a questdo constitutiva que estrutura a trama € a de como
a existéncia se torna esséncia; na tragédia, a questdo € como a esséncia
se torna existéncia. A literatura épica reflete a realidade social enquanto
totalidade, mas, em épocas histéricas diferentes, a realidade é diferente.

Na tragédia, o protagonista ja tem a sua esséncia estabelecida. Por
esséncia, no aspecto subjetivo, entende-se o cardter, a moral, a
personalidade, a capacidade; por esséncia; no aspecto objetivo, entende-se
as formas sdcio-culturais de sua comunidade representadas pelo coro
tragico. Na tragédia nio existe um conflito entre os aspectos subjetivos
e objetivos da esséncia e, por isto, o agon (luta) ndo trata ou nio se
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deriva da resolugdo da esséncia. Ao invés, a questio € de como a esséncia
do heréi trdgico expressa-se nos eventos concretos da trama, ou seja, a
existéncia. Os deuses jd tinham determinado o destino do herdi, e cabe a
ele apropriar a crise e a seqiiela desastrosa através do reconhecimento e
da resolugdo tragica. A premissa maior da tragédia é a de que a esséncia
do protagonista € imperfeita, quer dizer inclui uma falha tragica (hamartia),
que junto com as circunstincias do destino implica um curso de agdo.
Assim, o desafio do tragedidlogo € o de dramatizar tal agdo trigica, isto
&, mostrar como a esséncia se torna existéncia.

Na literatura épica, a situagio € o reverso. [Este contraste é
surpreendente, uma vez que adefini¢iocldssicadetragédiade Aristételes
pressupde a continuidade entre a épica e tragédia, Poetics 38-49b.] A
esséncia nio esti determinada na sua totalidade e necessita a existéncia,
caracterizada pelos episédios desafiadores, ou seja, uma série de aventuras,
para se constituir como tal. Lukdcs divide a literatura épica em duas
espécies conforme a época histdrica mundial. Na "infincia” do homem
ocidental, a unidade coletiva caracterizada pela "fé" comunitéria limita
o alcance das esséncias disponiveis; na sua "maturidade viril", a crise
dos valores (decorrente da fuga dos deuses) condena o homem (agora
caracterizado como um individuo) e a comunidade a uma escolha entre
esséncias heterogéneas e até cadticas. Na juventude, a literatura épica
assume a forma da épica propriamente dita; na maturidade ela assume a
forma do romance (sério, excluindo-se o romance de diversio).
Conseqiientemente, a questio chave da literatura épica, a saber, ade como
a vida se tornaesséncia, coloca-se diferentemente na épica e no romance.

Na épica stricto sensu, a ingenuidade da comunidade faz com que a
totalidade da esséncia seja mais ficil de ser alcangada. No aspecto
subjetivo, essa esséncia inicial e parcial € determinada pelos poderes €
virtudes dados ao herdi por seus patrocinadores e/ou ancestrais divinos; no
aspecto objetivo, a heranga e o prospecto da comunidade sdo determinados
pelos numes tutelares vigentes. De qualquer maneira, assim como na
tragédia, ndo existe, em principio, um conflito entre a esséncia do her6i
épico e a do seu povo. Ao contrario, o processo de desenvolver a esséncia
do herdi na sua totalidade € o mesmo processo de totalizagao da
comunidade, desde que a fortuna do her6i é emblematica e causativa da
fortuna coletiva.

Tanto as vitdrias (o retorno de Ulisses) quanto as derrotas (o fracasso
de Gilgamesh de alcangar a imortalidade) do heréi épico servem para
estabelecer as estruturas fundamentais de sua coletividade. Assim, o
desafio do bardo épico € o de narrar e dramatizar como a existéncia
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herdica (as aventuras e suas resolugdes) estabelece a esséncia do heréie
da comunidade herédica de tal forma que as estruturas imaginativas e
comportamentais sejam constituidas para a educagio e edificagdo deum
povo no caminho de sua autodefinigao.

Na maturidade do ocidente, o desaparecimento da esséncia
presumidamente integra e total torna impossivel a escritura da épica. O
romance se instaura em uma circunstincia histdrica caracterizada pela
multiplicidade de cosmovisGes. A aboligio da hierarquia entre esséncia
e existéncia criou a necessidade de "negociar” entre essa multiplicidade de
esséncias. Os personagens centrais dos romances se tornam individuos,
cada um controlando a "escrita” e dire¢do de sua prépria tragédia
individual. O aspecto subjetivo é precisamente a tarefa do individuo de
se definir em termos de um projeto existencial concretamente elaborado;
o aspecto objetivo € a heterogeneidade de projetos existenciais
representados pela polifonia do romance (mesmo quando a multiplicidade
das vozes € articulada por um personagem s6). "O romance conta a
aventura da interioridade; o contetido do romance é a estéria da alma que
vai encontrar-se a si mesma, que procura aventuras para ser provada e
testada por elas, e, prova a si mesma para encontrar sua esséncia.”
(TR, 89). Assim, o desafio do romancista € o de narrar o desenvolvimento
(ou falta de desenvolvimento) da esséncia do(s) personagem(ns) através
de uma série de episGdios de tal maneira que o individuo aprofunda a
alma no contexto das perspectivas coletivas maiores.

Deste modo, o romance representa uma sintese dialética dos outros
dois géneros: como a tragédia, destaca a relagdo do homem com seu
destino e sua alma; e como a €pica, a relago (que neste caso € o isolamento)
dohomem com sua comunidade. Todavia, o carater sintético do romance
nao € destacado por Lukics por causa de seu interesse em estabelecer o
romance como herdeiro da tradi¢io €pica e ndo tragica.

IV. Para Lukics a épica representa a relagdo do homem com sua
comunidade, pois o herdi s6 se torna herdi para tomar o lugar que o
destino j4 lhes reservou (como representante de sua coletividade). O
heréi €pico, ao sair para viver suas aventuras e confrontar seus perigos
sabe que serd bem sucedido, pois conta com a protegio dos deuses. Sua
morte, se eventualmente acontece (comono caso de Heitor), € acoroagido
de seu heroismo e o preenchimento de seu destino uma vez que serd
sempre em circunstincias que resultam no seu engrandecimento e sua
imortalidade. Esta morte € a causa principal da funda¢do da nagdo. Est4
inserida na ordem natural das coisas, uma vez que a vida em geral € um
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dado histérico (TR, 46). O her6i € vitorioso, mesmo na morte porque
este € o seu caminho para "se tornar esséncia”, ou seja, para se tornar
aquilo a que ele estd destinado a ser.

Esta forma literdria (este tipo de representagdo) que celebra o
confronto com os deuses como um fendmeno natural de uma visdo de
mundo em que "ser herdi era o natural”, ou seja, onde o objeto é a vida
mesmo, nao € mais possivel no mundo moderno (7R, 44, 47). No mundo
épico a plenitude se constitui na antitese da vida ordinaria. Desde que a
forma é somente o "trazer a superficie" e ndo o restringir, Lukdcs mantém
que a pergunta épica € a de como a vida se torna esséncia (TR, 30-35), ou
seja, como a subjetividade do herdi se objetiva através da narrativa
cujos episddios representamo confrontocomas esséncias eternase visiveis.
A literatura épica reflete a relag@o de integracio entre destino e alma. O
heréi épico nado procura o conhecimento, mas somente "levantar o véu"
de sua prépria existéncia a qual revela, antes de tudo e de mais nada,
aquiloqueLukécs, heidegerianamente,chamade "distanciamentodo ser"
e o seu "desabrigamento” (homelessness). Seu contetido € a aventura da
exterioridade. No mundo épico, diz Lukacs, "ser herdi era a forma
natural de existéncia”.

Ao mundo épico, Lukics contrapde o mundo moderno, que se
caracteriza pela cisdo, ou antes, o divércio, entre a esséncia e a vida.
Neste mundo cheio de perigos (34) o sujeito se tornou um fendmeno, ou
seja, um objeto diante de si mesmo (36, 56). Ser herdi ndo € mais o modo
natural, mas, antes, o elevar-se a simesmo acima do meramente humano
(44). A arte, "arealidade visiondria do mundo feita sob nossa medida, se
tornou, assim independente”, ndo € mais uma cdpia, "pois todos os
modelos se foram".

Uma vez que o romance representa a necessidade de reflexdo torna-se
a forma representativa da modernidade e representa o que Lukdcs
denomina de "virilidade madura” (71). Enquanto a épica € a aventura da
exterioridade, o romance é a aventura da interioridade. Seu contetido é a
"estéria da alma que se encontra a si mesma” (89). O her6i € o individuo
tentando realizar seu préprio projeto existencial, projeto este que € o
resultado da prépria escolha individual. Enquanto na épica, para Lukics,
o individuo tem que se tornar o herdi que ele estd destinado a ser
realizando, assim, seu papel social, no romance € a luta que conta, e ndo
o seu resultado final. O desfecho final ndo € um dado conhecido a priori,
imbuido estruturalmente na prépria forma (89). Ele representa, no final,
a Gltima aventura "para a mais ultima, trigica solitude" (45). O problema
da hierarquia entre existéncia e esséncia (que € um dado a priori na
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épica e na tragédia), se torna, no romance, parte integrante da forma
mesma. Constitui-se sua propria problematica.

Esta representagio da soliddo dltima do homem (enquanto homem e
nio mais enquanto alma) nio pode caber na tragédia enquanto forma
porque nela, a reflexdo sendo a soliddo existencial do ser humano ("ser
humano € ser s6", diz Lukdcs, 35), s6 pode ser representada liricamente e
monologicamente pelo coro (45). [Note-se que muitos termos referenciais
utilizados por Lukéacs para definir o romance (polifonia de vozes,
linguagem monoldgica) como "meia-arte” e forma prépriada modernidade
serdo os mesmos utilizados por M. Bachtin]. Esta soliddoexistencial, "ndo
é simplesmente a intoxicagdo da alma agarrada pelo destino e, assim,
tornada cangédo” (45). Sendo o tormento da criatura condenada a
solitude e "devorada pelo desejo de comunidade” ela "tem que se tornar
um problema em face de si mesma, aprofundando e confundindo-se ao
problema tragico e, finalmente tomando o seu lugar" (45). Lukécs enfatiza
que esta soliddo ndo € uma propriedade a priori da pessoa dramatica nem
aexperiéncia vividadeum homem "noprocessodese tornarumherdi" (46).

V. Utilizando uma metodologia que ele denomina "psicologia
transcendental”, em A teoria do romance, Lukacs desenvolve uma
teoria do romance através de uma andlise comparativa e contrastiva
detalhada da épica e da tragédia. E importante observar que uma coisa
(um género) s6 € uma coisa porque ndo € a outra coisa com a qual é
comparada e contrastada. Deste procedimento metodolégico resulta
uma complexidade conceitual que dificulta a apreensdo de sua teoria.
Outra dificuldade de sua teorizagio vem do fato de que ela se fundamenta
na fusio, em uma mesma perspectiva ontolégica e epistemolédgica, de
categorias estéticas de Kant, Hegel, Nietzsche e Kierkegaard. Em outras
palavras, Lukics quer abarcar nas defini¢des de gé€neros, nio sé ahistéria
da estética, mas até a prépria histdria da filosofia [A filosofia, ele diz,
determina a forma e o contexido da criagdo literdria e é um sintoma da
diferenga essencial entre o mundo externo (exterioridade, objetividade)
e o interno (interioridade, subjetividade), entre a incongruéncia da alma
e o seu feito (29)], construindo, em boa parte de sua exposigido, um
arcabougo mais metafisico do que estético. Conceitos como idealismo e
materialismo, a evolugdo do espirito na histéria universal, tese, antitese
e sintese, a solitude tragica do homem num universo sem Deus, projeto
existencial, e até a saudade (homesickness) e desabrigag@o (homelessness)
ontoldgica do ser desfilam nas linhas e entrelinhas do texto. Lukécs até
consegue um heidegerianismo sem Heidegger!
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Assim como para Heidegger a historia do ser € uma histéria de
"queda”, ou seja, do progressivo afastamento e "desabrigamento" do ser
dos seres (Dasein), para Lukacs, o romance € "a forma artistica de
nossa época”, porque suas "categorias estruturais coincidem com o mundo
como ele é hoje" (93), ou seja, "o romance € a épica de um mundo que
foi abandonado por Deus" (88) e seu contetido ndo € outro sendo "a
nostalgia pela perfeigio utopica" (70).

O romance se estabelece como forma artistica definitiva num tempo
histérico caracterizado pelo abandono dos deuses e a independéncia do
individuo, "quando os deuses estdo calados e nem os sacrificios nem a
déadiva estdtica da lingua pode resolver seu enigma; quando o mundo de
feitos se separadohomem e, por causadesta independéncia, se torna vazio
e incapaz de absorver o verdadeiro significado dos feitos por si mesmos,
incapaz de se tornar em si mesmo um simbolo através do qual os simbolos
mesmos se tornem, por sua vez, simbolo; quando interioridade e aventura
estdo para sempre divorciadas uma da outra" (66). Assim, para Lukécs a
estética se torna a histéria do sofrimento metafisico (40) do homem, a
totalidade séexistenaarte (56, 60,62),eoromancerepresentaduas coisas:
1) a "resignagdo” (71) da subjetividade de um sujeito que se tornou seu
proprio objeto de se expressar de uma forma outra que nio seja através da
objetividade (do personagem); de contar a estéria de sua subjetividade
apenas e somente através da objetiva subjetividade de outro (subjetividade
essaque sépode ser apreendida enquanto andlise daestéria e ndo enquanto
narrativa apenas); e 2) a "virilidade madura".

As definigdes genéricas de Lukdcs sdo inextricavelmente ligadas ao
estabelecimento do cinone literdrio, uma vez que as defini¢Ges articulam
a estrutura e o sentido das obras cléssicas. Por isto, a caracterizagio do
canone é uma parte intrinseca da teorizagao lukdcsiana; convém, assim,
mencionar as escolhas criticas principais de Lukics (tdpico este que &,
POr si mesmo, interessante).

Segundo Lukécs, as tnicas obras verdadeiramente épicas sio as de
Homero; as épicas chamadas secunddrias (ou literarias) como as de
Virgilio ou Camdes apenas emprestam, de algum modo, o status de
épica. As tragédias classicas sio as de Esquilo, Séfocles e Séneca, pois
o caréter filosofico (socratico) das pegas de Euripedes implica uma
intengdo"antitragica” (tese ja desenvolvida tanto por Arist6teles quanto
por E.Nietzscheem O Nascimento da Tragédia). Desde que as condigdes
ontoldgicas da modernidade nido impedem a escritura de tragédias,
Shakespeare e Ibsen também sdo tragedi6logos legitimos (verdadeiros),
ainda que o papel do coro tenha sido substituido por monélogos e
outros artificios de interioridade.
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Por causa da tese da continuidade histérica na literatura épica, a
transigdo entre a épica e o romance tem que ser representada por uma
forma intermediaria. Neste subgénero, Lukics indica a Divina Comédia,
deDante. O primeiroromance "verdadeiro” € o Don Quixote,de Cervantes.
Lukdics também insiste em periodizar o romance conforme estilos de
épocas, assim, Guerra e Paz, de L. Tolstoi € identificado como um
romance que resgata elementos destacadamente €picos.

Finamente, ndo se pode deixar de mencionar quatro breves, mas
importantes, observagdes de Lukics que, ao mesmo tempo em que
distinguem o romance dos outros géneros, representam uma inovagio
estrutural e formal, a saber, a funcionalidade do tempo, do espago e da
memdria. Enquanto na épicae na tragédia o tempo € idealidade, ou seja, sua
fungdo € somente: de expressar a grandeza da aventura ou a intensidade
das tensdes (homens e destinos ndo sao tocados por ele); no romance ele
se comporta como duragio (120), ou seja, ele existe enquanto realidade,
entidade que gradualmente rouba "a subjetividade de todas as suas
possessdes € imperceptivelmente for¢ando nela conteddos a ela estranhos”
(121-22); o espago nos outros géneros ¢ sempre um espago histérico
fixo, o romance, no entanto, possui seu préprio espaco a medida em que
€ possuido por ele; nos outros géneros, a meméoria € passiva € s6 existe
como estdria, no romance €la é um agente transformativo "somente no
romance e em certas formas épicas que se assemelham ao romance
a memdria acontece como uma forga criativa que afeta o objeto e o
transforma" (127). Finalmente, Lukacs chama atengéo para a ironia
comocaracteristicaestrutural fundamental doromance,uma vezque nele,
a subjetividade do sujeito torna-se seu préprio objeto reflexio.

Definitivamente e legitimamente "candnico”, este livro € uma leitura
indispensavel para se entender as caracteristicas especificas dos géneros
literarios € o romance como a "épica burguesa”, legitima porta voz
desua ética. Com um estilo profético, Lukécs fala de como os deuses
abandonaram nossa morada, descrevendo o romance como a mate-
rializagdo da idade de ferro predita por Hesiodo. Ao colocar a unidade
(imtegragdo) primordial entre homem, natureza e sociedade no mundo
épico, € o género épico como simbblico dessa unidade, e ao definir a
tragédia como o inicio da separagdo do individuo de sua comunidade
(e,assim,desuainteriorizagio, seumergulhonaindividualidade), Lukics
tira muito "sangue" de O Nascimento da Tragédia porque nesse estudo, a
tragédia € definida exatamente como um ritual onde, por um momento,
aunidade primordialdoindividual edodivinosetornavamanifesta. Depois
de sua leitura, se percebe a ignorincia de Nietzsche sobre a épicae o
quéo naifera o seu entendimento da tragédia e do romance.
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