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Resumen

El uso del cine fue importante como recurso didactico en las estrategias y
campafias educativas y culturales que desarrolld el gobierno colombiano, con
miras a culturizar al pueblo e insertarlo en las dindmicas de modernizacion que
llegaban a la nacion. De manera que, para analizar el uso institucional — educativo
del cine en Cartagena entre 1936 — 1957, se tuvieron en cuenta tres grandes
aspectos: la consolidacion de los medios de comunicacién y la ampliacion de su
publico; el caracter de la relacion entre educacion, cultura y cine institucional y su
practica; y la incidencia del cine mexicano en su época de oro en los sectores
populares dela ciudad, vista desde una perspectiva étnico racial. Lo anterior con
miras a dar cuenta de la relevancia del cine en un proceso de apropiacion social
de la modernidad cultural y sus sensibilidades dado en Cartagena.

Palabras clave: Apropiacion, modernidad, cine institucional — educativo, sectores
populares, época de oro del cine mexicano.

Abstract

The use of film as a teaching resource was important in the educational and
cultural strategies and campaigns that developed the Colombian government with
a view to culturizar the people and insert it into the dynamics of modernization
coming to the nation. So to discuss the institutional use - educational theater
Cartagena between 1936 - 1957, took into account three major aspects: the
consolidation of the media and the expansion of its audience; the nature of the
relationship between education, culture and institutional cinema and its practice;
and the incidence of Mexican cinema in its golden age in the popular sectors of the
city, seen from a racial ethnic perspective. This in order to realize the relevance of
film in a process of social appropriation of modernity and its cultural sensitivities
given in Cartagena.

Keywords: Appropriation, modernity, institutional theater - educational, grassroots,
Golden Age of Mexican cinema.
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Introduccién

Este articulo es resultado de la tesis: “Cine, cultura popular y educacion en
Cartagena 1936 — 1957 realizada en el Doctorado de Ciencias de la Educacién en
la Universidad de Cartagena. Aqui se pretende comprender la experiencia social y
cultural del uso del cine y su relacion con la educacion durante el periodo
mencionado y para tal propésito se postula la relevancia de tres elementos.
Primero. La consolidacién de los medios de comunicacion en Colombia y la
formacién y la ampliacién de su publico. Segundo. La aparicion de las politicas
educativas y culturales de la Republica Liberal, formuladas por una élite que
desconfiaba del pueblo, pero aun asi pretendia modernizar a la sociedad. Tercero.
La formacion de la poderosa industria del cine mexicano y su impacto en los
publicos de América Latina y el Caribe.

Se trata de tres elementos que inciden en el uso institucional - educativo
del cine en Cartagena y que se encuentran imbricados segun ciertas
caracteristicas del periodo de consolidacion de los medios en la nacién
colombiana. Dicho esto, consideramos que tales caracteristicas son los siguientes:

e En primera instancia estan los periodos que conforman la llamada época de
oro del cine mexicano, desde el punto de vista de la produccion de
peliculas. Tales periodos son susceptibles de ser organizados a la luz de
cuatro sexenios presidenciales en México; un aspecto institucional que
impacté los contenidos de las peliculas que circularon por toda América
Latina y el Caribe.

e En segunda instancia se consideran los aspectos socioecondmicos mas
relevantes que se dieron en Cartagena entre 1938 y 1957. Para nuestro
propdésito resultan claves el elevado indice de analfabetismo, mas del
sesenta por ciento, en una poblacion de unos 120 mil habitantes en
promedio; la ausencia de alcantarillado y su repercusién en la salud
publica; el crecimiento cadtico y acelerado de los barrios y su relacion con
la migracion campo - ciudad; y, la desocupacion generalizada en los
sectores populares que no estaban plenamente integrados a fuentes
econdémicas como el puerto, el turismo, la industria y el comercio.

e En tercer lugar esté relacion entre los cambios urbanos, la consolidacién de
las empresas mediaticas en Cartagena y la formacién cada vez mas
amplia del publico. Es destacable el funcionamiento de 29 cines en toda la
ciudad, 15 de ellos ubicados en los sectores populares. También hay que
resaltar importancia de los comentarios de cine en prensa, casi siempre, a
través del regafio social a las peliculas mexicanas.



e En cuarta instancia estan los cambios institucionales en materia educativa y
su relacion con el uso del cine. Se deben tener en cuenta la experiencia
de la filmacién de peliculas cientificas, la proyeccion de peliculas en
barrios y escuelas, el cine vinculado a campafias de alfabetizacién e
higiene publica y la formacion de cineclubes, entre otros.

Por su parte consideramos que la educacion se puede estudiar desde la
perspectiva cultural y desde la perspectiva institucional. La primera se refiere a
todo lo que la gente aprende fuera de la escuela y la segunda a lo que la gente
aprende dentro de la escuela. En ese sentido, se distingue el uso cultural del cine,
de su uso institucional. El primero supone darle importancia a la relacién entre el
cine mexicano en su época de oro y su publico en Cartagena; una experiencia que
favorecié la apropiacion barrial y popular de las nuevas sensibilidades de la
modernidad latinoamericana y caribefia. El segundo uso supone tener en cuenta la
intencidn oficial de culturizar, desanalfabetizar, higienizar y educar al pueblo a
través del cine. Sin embargo, en la practica, ambos usos forman parte de una
misma dinamica de consumo de cine y de medios de comunicacion en la vida
cotidiana y en la vida escolar.

De manera que el propdsito de analizar el uso institucional — educativo del
cine en Cartagena, se encuentra imbricado con el uso social y cultural del cine
durante el periodo estudiado. Para efectos de lo anterior, el articulo se desarrolla
en tres partes, que son: la consolidacién de los medios, del cine y sus condiciones
de recepcion; aspectos de la educacion, la cultura y el cine institucional en
Cartagena, y, la incidencia del cine mexicano en su época de oro en los sectores
populares de la ciudad.

La consolidacion de los medios, del cine y sus condiciones de recepcion.

En general las etapas historicas del desarrollo de los medios de
comunicacién en Colombia, pueden ser las siguientes: la etapa de insercion, que
va de 1900 a 1930; la etapa de consolidaciéon, que va de 1930 a 1960; la etapa de
desarrollo, que va de 1960 a 1980; vy, la etapa de reconfiguracién que va de la
década de los afios ochenta a la actualidad (Acosta, 2003). Consideramos que
esta propuesta de periodizacion es util y valida para nuestros propositos, donde la
mas pertinente es la etapa de consolidacion ya que converge con el periodo
estudiado. Otra consideracion, acerca del caracter de este periodo, nos la da el
historiador Marco Palacios, respecto a la historiografia convencional y su relacion
con el desarrollo de la modernidad en Colombia:

La version convencional del periodo de 1930 a 1958 sostiene que se
trata de dos épocas bien distintas: la Republica Liberal (1930 — 1946) y
la década del estado de sitio o de las dictadoras (1946 — 1958). Sin



cuestionar su validez, pensamos que el periodo se comprende mejor
como un todo, con el trasfondo de la consolidacion de la economia
moderna del pais y de las instituciones y grupos de poder
correspondientes (Palacios, 1995, p. 131).

La propuesta de Palacios sobre comprender ambas etapas del periodo
como un todo, converge con la propuesta de la historiadora Luisa Fernanda
Acosta respecto a la etapa de consolidacion de los medios de comunicacién en
Colombia, en virtud de su desarrollo en la medida en que se iba formando el
mercado nacional en los nuevos ambitos urbanos y aparecia con fuerza marcada
el tiempo libre y sus actividades de informacién y entretenimiento, lo que,
contribuyd a la reconfiguracién de la cultura popular. En ese ambito, por ejemplo,
el folclor musical del Caribe colombiano aporté gran parte del material que se
comercializé a través de las industrias culturales como la radio y la discografia, la
publicidad y la televisiébn nacional, las cuales se consolidaron empresarialmente.
Se sabe que la industria del cine se limitd a la distribucion y la exhibicion, dejando
la produccién a la industria filmica extranjera. De manera que, como lo sugiere
también, John B. Thompson, para entender mejor el devenir de la modernidad y
sus efectos en la sociedad y la cultura hay que referirse a la importancia que los
medios masivos tuvieron en ese proceso: “El desarrollo de los medios de
comunicacién se mezcld6 de manera compleja con un determinado numero de
procesos de desarrollo paralelos que, tomados conjuntamente, constituyeron lo
gue hemos convenido en llamar ‘modernidad™ (Thompson, 1997, p.15).

En los mencionados procesos paralelos hay algunos acaecidos en
Colombia como son: la migracion del campo a la ciudad, la confrontacion partidista
y la aparicion de La Violencia, la centralidad que asumio el Estado en el manejo
macroeconémico desde 1931, la importancia exportadora del café como
dinamizadora de la economia y la modernizacion del Estado, la revolucion fiscal
de 1935, la formacién de empresas industriales del Estado en la década de 1940,
la aparicion de la vida urbana y su estrecha relacion con estrategias publicitarias
cada vez mas efectivas e influentes en los cambios de estilos de vida, ademas de
la influencia de los medios de comunicacion (Palacios, 1995).

Dicho lo anterior y teniendo en cuenta lo observado en el archivo de
prensa del periédico El Figaro, principalmente, tenemos que en la primera etapa,
la de insercidon, el medio de comunicacién predominante en Cartagena era la
prensa con periodicos importantes como El Porvenir, El Diario de la Costa, La
Patria y el mismo El Figaro. También, aparece la distribucion y la exhibicion de
peliculas como negocio, siendo los cines mas importantes El Variedades ubicado
en el barrio de Getsemani y a un costado del populoso Mercado Publico y los
teatros Coliseo (antiguo Teatro Mainero, que data de fines del siglo XIX) en el
centro y Circo Teatro ubicado en el barrio de San Diego; asi mismo, habia
importacion y venta de fonografos y sus respectivos acetatos de contenido
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musical, los cuales llegaban desde Estados Unidos, Cuba, Argentina y Europa;
también debe sefialarse la importacidon y venta de aparatos receptores de radio, a
los cudles solo tenia acceso la clase social mas privilegiada, quienes ademas,
sintonizaban emisoras del extranjero especialmente las de La Habana y las de
Nueva York y algunas otras capitales como Caracas; mientras tanto, las clases
populares conocieron ciertos contenidos musicales de la radio a partir de
altavoces ubicados en el mercado publico y en la Puerta del Reloj (Arnedo, 2011).

Aqui vale sefalar que, cuando los aparatos de recepcion de radio llegan al
alcance de sectores medios y de sectores populares de la ciudad, las gentes
practicaban la costumbre de escuchar la radio a muy alto volumen, muchas veces
en la puerta o en la terraza de la casa, lo que gener6 quejas en los vecindarios y
que aparecieron en la prensa, tal y como sucedi6 el viernes 18 de agosto de 1944
cuando se publico en El Diario de la Costa la noticia: Las Radios de San Diego. El
consumo de discos y de emisoras extranjeras supuso la aparicion en el paisaje
sonoro de Cartagena ritmos caribefios como la rumba cubana o la musica negra
de las llamadas Big Band con géneros musicales como el jazz y bailes como el
foxtrot, asi como también el tango argentino como musica y baile; de Europa se
escuchaban zarzuelas, Operas y polkas; los turistas y marinos que llegaban a los
muelles de Cartagena pueden postularse como agentes culturales que reforzaron
la formacién del gusto por estas nuevas practicas musicales y de nuevos
contenidos. El cine, para la mencionada etapa, fue consumido por todos los
conglomerados sociales, lo que se puede denotar, en la configuracién de salas de
cine las cuales, tenian palcos, platea y galeria.

Por su parte, la etapa de consolidacion de los medios de comunicacion en
Cartagena se caracteriza por hechos ciertamente destacables, relacionados a
continuacion:

e Llegada del cine sonoro en 1930, su distribucion y su circulacion a través de
circuitos como Cine Colombia y VELDA, esto da como resultado la
expansion de salas de cine hacia cada barrio nuevo que aparecia en la
ciudad.

e Fundacién de la primera emisora radial, Laboratorios Fuentes en 1934. Esta
misma empresa comienza la prensa de acetatos de musica.

e Aparicion del noticiero radial “Sintesis” (1934) de Victor Nieto Nufiez, quien
posteriormente, fundaria el Festival Internacional de Cine de Cartagena en
1960.

e A mediados de los afos cincuenta “Discos Curro” es un sello discografico
gue se dedica a prensar musica popular de la region, en especial, la
llamada musica de acordeon, que es la que antecede al género musical de
Vallenato. Su catalogo musical era para un publico distinto al del catalogo
de “Discos Fuentes”, ambas empresas pertenecian a la misma familia.



e Desaparecen peridédicos como ElI Porvenir y El Figaro y aparece El
Universal en 1948, el cual, junto con El Diario de la Costa, se constituyen
en los mas importantes e influyentes de la ciudad a partir de los afios
sesenta. Las practicas del periodismo se hacen méas modernas con la
insercion de géneros como la cronica, el perfil y el reportaje. Asi mismo,
los periédicos especializan la informacion en secciones y surge el enfoque
social para tratar ciertos acontecimientos y cambios urbanos.

e Algunos miembros de la élite local y la élite de Bogota pretenden vender la
imagen turistica de la ciudad a través del cine y la television. La aparicion
del reinado nacional de belleza pretende cumplir tal propdsito y sus
eventos son proyectados en las pantallas de cine de todo el pais. Se
filman documentales sobre el patrimonio arquitecténico de la ciudad y, de
esta forma, se propicia una imagen social como lugar exético y
paradisiaco de la nacidén colombiana. Algunas producciones extranjeras,
de México y Estados Unidos, se filman en la ciudad.

e Comenzando los afios cincuenta aparece en la oferta mediatica de la
ciudad, la radionovela cubana “El derecho de nacer”, la que se constituye,
al igual que en todo el continente, en un éxito de la comunicacion masiva e
incide en las rutinas de consumo de la radio y establece otra forma de
presentacion del cédigo popular del melodrama —distinto al cine- como un
vinculo principal entre el mundo de los medios y el mundo de los sectores
populares. Las radionovelas se ofreceran en Cartagena hasta bien
entrados los afos setenta.

e Durante la misma época los locutores deportivos de Cartagena se
convierten en importantes lideres de opinién frente a su audiencia, en
temas concernientes al béisbol y el boxeo. Para entonces, el crecimiento
empresarial de la radio, expande el medio por todo el pais, lo que posibilita
la oferta de contenidos deportivos, como La Vuelta a Colombia, capaces
de congregar a las distintas regiones de la nacion.

Tal y como se anticipd, analizar la etapa de consolidacién de medios en
Cartagena, requiere desglosar cuatro aspectos destacables que se relacionan
entre si, a saber: los periodos del cine mexicano en su época de oro, a la luz de
cuatro sexenios presidenciales; la dinamica socioeconémica local; los cambios
urbanos y mediaticos dados en la ciudad; y, ciertos aspectos relevantes del
proceso educativo. ¢CoOmo incidieron estos cuatros aspectos del proceso de
consolidacion de los medios en el uso institucional — educativo del cine en
Cartagena? La tabla que se expone a continuacion facilita establecer ciertas
tensiones, cambios y relaciones que son destacables para pensar tal incidencia.

Tabla N°1. Periodizacion de los medios de comunicacion en Cartagena 1936 — 1957 y su
relacién con el uso institucional — educativo del cine.

PERIODIZACION DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION EN CARTAGENA 1936 — 1957 Y SU RELACION CON SU USO
INSTITUCIONAL EDUCATIVO DEL CINE

Etapa histérica de medios colombianos: 1930 — 1960 (Consolidacién): Se caracteriza por el desarrollo y consolidacion tanto
a nivel oficial como privado, de nuevas tecnologias que comienzan a introducirse con mucho impetu en los distintos medios
publicos nacionales. Se debe entender que los primeros sistemas de comunicacion abrieron un espacio de opinién en el
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gue los nuevos escenarios y las nuevas practicas encontraron un mayor y mas fuerte asidero. Es importante aclarar que
dicho desarrollo tecnolégico favorecié la empresa en la produccién discogréfica, la radio, la prensa y la television. La
industria filmica colombiana nunca se consolid6, al menos, durante el periodo estudiado; el cine nacional fue casi
enteramente reemplazado por la cinematografia mexicana, argentina y en menor medida norteamericana. (ACOSTA, Luisa
Fernanda. “La emergencia de los medios masivos de comunicacion” Introduccion a la mesa de ponencias en la VII Catedra
anual de historia dedicada a Medios y Nacion, Bogota 2003).

Etapas del contenido del cine mexicano en
su época de oro. Entrevista con Carlos Bonfil,
autor con Carlos Monsivais de El cine
mexicano y su publico. (México DF, Julio de

Aspectos
socioeconémicos
mas relevantes en
Cartagena (Meisel,
Béez, Calvo, 1999)

Referentes urbanos,
culturales y mediaticos
en Cartagena.
(Ballestas, 2008; Garcia
Usta, 1999; Wade,
2000)

Aspectos de la
educacion en
Cartagena. (Chica,
2015)

2011)
Periodo/Sexenio Relacién con el cine
Presidencial mexicano en su época
de oro
1934 - 1940 Predomina el cine rural.

Lazaro Céardenas

Se hace propaganda a la
reforma agraria. Aparece
la comicidad y el folclor.
El honor lo portan las
mujeres. Se estrena “Alla
en el Rancho Grande” en
1936.

1940 - 1946

Manuel Avila
Camacho

Se enfatiza en la
afioranza porfiriana
desde una perspectiva
catolica. Aparecen las
grandes figuras entre
actores, actrices y
directores. Se estrena
“Ay qué tiempos Sefior
Don Simén” en 1941.

1946 - 1952

Miguel Aleman

Aparece el ideal de
modernidad
contemporédnea en el
cine urbano. Se
promueve la imagen de
la pujanza industrial. La
vida nocturna se
escenifica con
frecuencia. La disparidad
social es tema
recurrente. Cantinflas
cambia al ambito urbano.
Los temas giran
alrededor de los oficios
citadinos. Personajes
claves son las
cabareteras y el
“pachuquismo” con Tin —
Tan se postula como una
seductora forma o estilo
de vida.

1952 - 1958

Adolfo Ruiz
Cortines

Cine copiado de los
Estados Unidos segun la
tematica dominante, se
hacen versiones locales
de la rebeldia juvenil.
Aparecen comedias
moralizantes como “La
edad de la tentacion” de
Alejandro Galindo. Se
sefiala la pérdida de
valores a través del
regafio moral a la
modernidad. Hay
decadencia de la
industria en especial,
después de la muerte de
Pedro Infante y la

1930: Se incendi6 el

muelle de La
Machina en
Bocagrande.

1932: La
FederickSnare

Corporation of New
York inici6 trabajos
en el Digque, que
duraron hasta 1935.
1933:  Inauguracion
del Terminal
Maritimo de Manga.
1938: Se inaugur6 el

acueducto de
Gambote.
1938: Poblaciéon de
Cartagena,  84.937
personas.
1940: Pasé de

manos privadas al
gobierno nacional el
ferrocarril Cartagena
— Calamar.

1944: Ocurren las
Jornadas de Abril, la
ciudad se paraliza
tres meses,
reclamando atencion
del gobierno nacional
y defiende la Escuela
de Grumetes.

1946: Empez6 a
operar el hotel
Caribe. Comenz6 a
operar el aeropuerto

de Crespo.

1950: Suspendio
operaciones el
ferrocarril Cartagena
— Calamar.

1951: Poblaciéon de
Cartagena, 128.877
personas.

1952: Se amplia la
carretera La
Cordialidad que
comunica con
Barranquilla.

1955: Se termina el
tramo norte de la
carretera Troncal de
Occidente. Se
completa el primer
tramo de la Avenida
Pedro de Heredia,
hasta la Iglesia M2
Auxiliadora, lo que

1874: Se crea el Teatro
Mainero, el cual seria el

primer cine de
Cartagena hacia
principios del XX.
1905?:  Aparece el
Teatro Variedades,
junto al mercado
publico, se proyecta
cine mudo.

1928: Aparecen barrios
populares de Canapote,
Crespito, Zaragocilla.

1930: Circulan
periédicos como  El
Porvenir, El Figaro, El
Diario de la Costa, La
Patria y El Mercurio. Es
comun que capas
medias y altas posean
fonégrafos y aparatos

de radio. Se captan
emisoras que
transmiten desde La

Habana y Nueva York.
Nace la Plaza de La
Serrezuela, funciona
como plaza de toros,
Galleray Cine.

Aparece el circuito de
cines “VELDA” que
instala teatros en casi
todos los barrios de la
ciudad.

1934: Nace Emisoras
Fuentes, empresa que
también es productora
discogréfica.

1935: Aparece
“Sintesis”, primer
noticiero radial, dirigido
por Victor Nieto Nufiez.
1938: Aparece Radio
Colonial.

1940: Aparece el
movimiento  “Mar y
Cielo”, simultdneamente
con el Grupo
Cartagena, formado por:
Héctor Rojas Herazo,
Lacides Moreno, Ramoén
Zubiria, Jorge Artel,
Clemente Zabala,
Gabriel Garcia
Marquez,

1940: Aparece el
populoso  barrio de
Olaya Herrera.

1937: Cartagena es la
Unica zona escolar del
Departamento de
Bolivar que dispone
de proyeccionista y
ayudante.

1938: 70% de la
poblacién en Bolivar
es analfabeta.

En la cabecera
municipal de
Cartagena, mas de la
mitad de la poblacién
es analfabeta (Censo
1938)

1938: 65 edificios
tienen uso escolar
1940: Aparece
Decreto que
reglamenta el cine
escolar, laradio y las
escuelas ambulantes.
1940: Primera feria
del libro organizada
por la Universidad de
Cartagena

1942: Providencia de
restaurantes
escolares, se
reconoce malnutricion
infantil a través de
decreto.

1945: Desaparece del
presupuesto de
educacion la figura
del proyeccionista de
cine

1948: Cartagena
cuenta con 28
escuelas publicas
para mujeres y 28
para varones, para un
total de 56; mas dos
kinders.

1948: Extension
cultural no cuenta con
personal, sélo con el
director.

1949: Aparece la
sociedad amor a
Cartagena,
organizacion de
caridad que llega a
crear 21 escuelas.
1949: Aparecen
escuelas de
desanalfabetizacion
del gobierno




aparicion de la industria | consolida caracter | 1941: El Teatro | 1950: Se establecen
de la television. lineal a la ciudad. Variedades se convierte | los sabados culturales
1955: Gran epidemia | en el Teatro Cartagena, | a cargo de Extension
de gastroenteritis, | cerrado 'y con aire | Cultural, se limita a
mueren de 2 a 3 | acondicionado. instituciones y

nifios diarios en | 1947: Se crea el | cultores del Dpto de
meses de Mayo, | concurso nacional de | Bolivar

Junio y Julio. belleza y se inaugura el | 1951: Creacion de
1957: Se inaugura la | estadio de béisbol once | centrosy patronatos
Refineria de Intercol. de noviembre. Aparece | culturales

1958: Se termina el | el barrio de El | 1951: Segln censo
segundo tramo de la | Membrillal. hay 28.270
Avenida Pedro de | 1948: Nace el periédico | analfabetos
Heredia hasta El | El Universal. 1957: Del

Amparo. 1951: Se presenta La | presupuesto de

1960: Aparece la | Tongolele, artista de | educacion sale
primera etapa del | cine mexicano, en el | partida para el

alcantarillado en el | Hotel Caribe. Reinado Nacional de
Centro Histérico. 1953: Aparece el barrio | Belleza
13 de Junio.

1954: Aparece el barrio
de Santa Maria. Llega la
televisiéon a Bogota.

1955: Se presentan

Josephine Baker,
Fernando Soler y Maria
Felix

1955: Huelga de 19
cines de Cartagena,
frente a nuevo impuesto
municipal.

1958: Nacen los barrios
San Pedro, Escall6n
Villay Libertad.

1960: Nace el Festival
Internacional de Cine de
Cartagena, dirigido por
Victor Nieto Nufiez.

Tabla elaborada por el autor.

Con respecto a las etapas del cine mexicano en su época de oro, a la luz de
los sexenios presidenciales, podemos sefialar que su perspectiva de periodizacion
se desarrolla desde un polo emisor, es decir, desde la institucion del Estado
mexicano y sus intereses sobre el contenido de las peliculas. Tal periodizacién no
coincide necesariamente con las dinamicas de recepcién en Colombia y en
Cartagena. La distribuidora estatal de peliculas PELMEX, llega a Bogota en el afio
de 1944 (Acuiia; Chica). Antes de ese afio la circulacion de las peliculas era
irregular, en especial, en las regiones. Un efecto de ello lo podemos ver con el
caso de la pelicula “Alli esta el detalle”, la cual proyecta a Mario Moreno
“Cantinflas” como figura internacional y fue estrenada en México en 1940, pero,
sélo llega a Cartagena hasta 1943 y circula en la cartelera de los cines barriales
de la ciudad hasta 1954, por lo que pudo observarse en los archivos de prensa.
Desde el punto de vista de la circulacion y recepcién del cine mexicano en
Cartagena, se puede advertir que tales peliculas se registran en la cartelera local
hasta principios de los afios ochenta, que es cuando PELMEX abandona el pais.
Era comun, por ejemplo, que peliculas como “El martir del calvario” (Morayta,




1952) circularan en Cartagena hasta muy entrados los afios setenta, toda vez que
se convirti6 en un elemento de gran relevancia en las practicas de la piedad
popular, en el marco de la semana santa.

No obstante los distintos enfoques de periodizacion, tenemos que la época
de oro del cine mexicano propicid un proceso de apropiacién social de la
modernidad cultural y sus sensibilidades en los sectores populares de Cartagena,
asi como en todo el continente (Chica, 2015). Tal apropiacion estuvo marcada por
el analfabetismo generalizado como condicién que favorecio el consumo del cine
hablado en castellano tanto en el ambito cultural, como en el institucional. En el
ambito cultural y sus practicas encontramos que el negocio de la exhibicion
cinematografica en Cartagena fundd 29 teatros en los barrios, hacia el afio de
1954. En el &mbito institucional se uso el cine para ensefiar y mostrar: cuidado
dental, la vida de otras regiones de Colombia y América, propiciar una vida
saludable a través de buenas practicas de higiene y nutricién, apoyo a campafas
de nutricion infantil, entre otras. Se tratd de un cine esencialmente documental. En
el cine dramatizado con fines educativos se destacan peliculas de Walt Disney
dedicadas al cuidado de los enfermos, la importancia del agua potable o la
proliferacion de enfermedades.

Desde el punto de vista socioecondmico, vale la pena destacar el aspecto
demogréfico sefialado en la Tabla 1 y las condiciones de vida de los sectores
populares. Para el periodo que aqui nos interesa estudiar, tenemos que entre
1938 y 1951 la poblacién crece en 43.940 personas; pero, el salto dramatico se da
entre 1951 y 1964, pues, en once afos la poblacién se duplica. La anterior
dindmica de crecimiento puede postular a Cartagena como un importante polo
receptor de inmigrantes del campo, asi, como escenario urbano del incremento en
la tasa de natalidad. Inmigrantes que no soOlo venian de otras regiones o zonas
rurales proximas a Cartagena, sino también, de barrios y corregimientos distantes
del centro histérico de la ciudad; o, simplemente, cartageneros que se quedaban
sin techo, porque el casco historico era insuficiente, la tierra era cada vez mas
costosa y el déficit de viviendas iba en asenso, al respecto, por ejemplo, se sefala
un déficit de 6.182 viviendas segun editorial del periddico El Universal el 25 de
marzo de 1955. Veamos cual era la situacion material de los sectores populares
en Cartagena en ese mismo afno:

BARRIOS POBRES- Hemos visitado y observado este otro aspecto
sanitario de la ciudad, y las conclusiones que al respecto nos permitimos
recomendar no ofrecen dilacion de ninguna naturaleza, ya que alli se
esta comprometiendo en forma inmisericorde la salud de un vasto sector
de la poblacion. No es necesario abundar en detalles para describir la
tremenda situacién higiénica en que se desarrollan las actividades
humanas de los habitantes de estas extensas zonas de la ciudad. Basta
simplemente hacer resaltar aqui el hecho de que se trata de barrios sin
servicios de acueducto y alcantarillado, construidos sobre pésimos



rellenos sanitarios hechos en terrenos inundables, y dentro de las
peores condiciones sanitarias en cuanto hace relacion a la calidad de las
viviendas [...] En la Ultima epidemia de gastro — enteritis ocurrida en la
ciudad se pudo comprobar que la mayor mortalidad infantil provino de
los barrios en cuestion. (Informe de Salud Pudblica en Anales del
Municipio Afio Il, N° 13, 2 de mayo de 1955, p.2.).

En la siguiente tabla, tendremos la oportunidad de observar el
comportamiento de los decesos infantiles por motivo de la cronica epidemia de
gastroenteritis entre 1945 y 1955:

Tabla No. 2. Estadistica de Mortalidad Infantil — Alcaldia del Distrito - Cartagena

Meses 1945 1946 1947 1948 1949 1950 1951 1952 1953 1954 1955
Abril 88 92 62 81 66 47 64 80 78 45 61
Mayo 82 119 78 96 83 58 53 90 105 131 53

Subtotal 170 211 140 177 149 105 117 170 183 176 134

TOTAL 1732

Fuente: Anales del Municipio, Afio I, N° 21, 2 de junio de 1955.

En 1954 Cartagena era gobernada por un alcalde de las fuerzas armadas,
en virtud de la dictadura militar del general Rojas Pinilla; se trataba del capitan de
fragata Hernando Cervantes, quien tuvo que afrontar el grave problema sanitario
de la ciudad. A fines del mes de junio de ese afio, visitaba a la ciudad una
embarcacién naval de la armada de los Estados Unidos, donde venian dos
doctores especialistas en enfermedades y epidemias tropicales, eran los oficiales
F.C. Mc Donald y B.J. Gordstein, quienes atendieron la solicitud del capitan
Cervantes con miras a diagnosticar el estado general de la higiene e identificar la
dindmica del vector que venia ocasionando la mortalidad infantil, durante los
meses mas calurosos del afio: abril, mayo y junio; como puede verse en la tabla
de arriba, en mayo de ese afio murieron mas de dos nifios por dia. El informe
aparecio publicado en la prensa local, como es el diario El Universal en su edicién
del cinco de julio de 1954 y también, en la edicion niumero 24 de Anales del
Municipio del catorce de julio de ese afio. Alli se identifican varios factores como
es la falta de disposicion final de basuras y su consecuente aparicion de basureros
improvisados en casi todos los barrios “extramuros”, como se le llamaba a la
periferia de la ciudad; la ausencia de acueducto y alcantarillado, los cuales, fueron
acordados con la nacién segun Ley 82 de 1944 y contratados administrativamente
desde los afios 1945 y 1946 (Editorial: “4Por qué no se ha construido el
alcantarillado en Cartagena?”, El Universal, 15 de mayo de 1954, p. 4.); las malas
practicas higiénicas de la poblacién; y, en especial, la proliferacion virtualmente
incontrolable de la mosca doméstica, la cual, transmite las epidemias como
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gastroenteritis y tifoidea. El asentamiento barrial donde era mas evidente esta
situacién era la de Chambacu, el cual, quedaba justo en frente del baluarte de San
Lucas, separado por un cafio, lo que motivé el interés de la élite por erradicarlo en
virtud de la imagen moderna y turistica que pretendian proyectar de la ciudad (De
Avila, 2008).

Tal era la condicion del publico que asistia al cine en los sectores
populares de Cartagena y que va a convertirse en el aspecto mas relevante en la
prensa y la opinién publica cuando estalla la huelga de cines en 1955. Relevante
porque, es solo a partir de la mencionada huelga, que la prensa local visibiliza el
estado de postracion generalizada de la ciudad; contrario a la agenda cotidiana de
noticias orientada al periodismo de combate politico, a destacar las noticias
nacionales e internacionales y a mostrar el brillo social de las élites.

El dia primero de septiembre de 1955 aparecié una pequefia nota de
prensa en El Universal en la pagina primera. Se anunciaba el aumento de la boleta
de los cines en toda la ciudad en cinco centavos, con el propdsito de financiar la
carroza de la reina popular de ese afo, pagar el viaje a Miami como premio
principal y otros menesteres de la celebracion novembrina. Los empresarios de la
exhibicion filmica solicitaron al Capitan Hernando Cervantes Zamora, alcalde
militar de la ciudad, un par de citas que, al parecer no fueron debidamente
atendidas.

Lo anterior provoco el cierre de todos los cines el dia siete del mismo mes,
pues, los empresarios no aceptaban el sobrecosto, no obstante, que se trataba de
un impuesto provisional y que sélo iria hasta fines del mes de octubre. Poco
después se supo que el recaudo del impuesto se prolongaria para financiar los VII
Juegos Nacionales de 1958. Los quejosos alegaron que pagaban muchos
impuestos y no soportaban uno mas; los impuestos vigentes eran los siguientes:
Un centavo de cada boleta para la SAYCO (Sociedad de Autores y Compositores
Colombianos); impuesto de defensa nacional; impuesto sobre carteles,
estampillas, vidrios de propaganda y otros; e, impuesto para ciegos, que era de
veinte pesos mensuales por cada teatro; después se sabria que la nueva alza
decretada por la alcaldia era ilegal. El paro de cines se declard indefinido. La
prensa siguié con atencién el desarrollo de los acontecimientos y la puja entre
empresarios y alcalde. En virtud de lo anterior, la dinamica social y el consumo de
cine se vieron afectados en toda la ciudad.

Ese mismo dia siete, el editorial de El Universal sefialaba tres aspectos
que son relevantes a lasprecarias condiciones dela vida en Cartagena. En primera
instancia, sefiala la angustiosa situacion economica generalizada en relacion con
la unica diversidn accesible a los “sectores trabajadores y la poblacién pobre que
es la que llena los cines de los barrios”, dando al cine importancia cultural segun
su “expansion sencilla y econdmica”. En segunda instancia, el editorialista critica la
diferencia en recaudos entre juegos y casino, el cual, para el primer semestre del
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afo era de trece mil pesos, mientras que para el cine, era de cuarenta y ocho mil
pesos. La critica se hizo con miras a exigir mayor gravamen a las actividades del
juego, los cuales, eran relacionados con vicios y malas costumbres. En tercera
instancia esté la importancia que el editorial le dio al significado de la noche en
relacion con la oferta cultural y el ocio, pues, las actividades alrededor del cine
constituian, practicamente, la Unica posibilidad de vida nocturna de la ciudad,
accesible y para todo tipo de publico. (El Universal, 7 de septiembre de 1955 p. 4).

El primer aspecto tiene que ver con una caracteristica importante de la
geografia humana de la ciudad, pues, con la huelga se vieron principalmente
afectados los barrios y sus habitantes; de otra parte, en asuntos administrativos
del gobierno, habia una manifiesta inequidad en materia de impuestos y, por
altimo, la noche como un elemento del espacio urbano del cine y las préacticas
culturales que alli acontecian, en especial, las que tienen que ver con los procesos
de apropiacion y reciclaje cultural. Una consecuencia inmediata de la
determinacidén de los empresarios locales, fue la solicitud de la devolucién de
todas las peliculas que estaban siendo exhibidas en la ciudad, por parte de las
distribuidoras filmicas capitalinas (El Universal 8 de Sept. 1955, p. 8); de manera,
que el paro amenazaba con prolongarse, la incertidumbre en la ciudad era
mayuscula. Los empresarios decidieron demandar ante el Contencioso
Administrativo los decretos correspondientes. Pero es quizas en el editorial del dia
ocho de septiembre donde se encuentran mas elementos que constituyen la
imbricacion entre dinamica socioeconémica y consumo del cine, en una ciudad de
condiciones materiales muy precarias, donde los teatros se constituian en alivio
colectivo a la postracién cotidiana de ribetes pavorosos:

Al tomar esta determinacion, queda la ciudad de Cartagena, de por si no
muy alegre peor que si estuviéramos padeciendo una grave calamidad
publica. A las tristezas que puedan originarse por la carestia de las
subsistencias, por la suciedad inevitable en que se encuentra la urbe
histérica, a causa de gue todavia no tenemaos un buen sistema —ni si
guiera uno pésimo- de desagle sanitario; a todo ello, decimos, viene
ahora a sumarse esta situacion en que se coloca a los habitantes de no
poder disfrutar —seamos o0 no cineastas- de uno de los esparcimientos
mas sanos y menos comprometedores para la salud y para el
presupuesto familiar [...] Esta ciudad de Cartagena, tan sefiorial y
monumental, evocadora de glorias pretéritas, carece de vida nocturna, a
pesar de su posicién geogréfica de puerto maritimo (El Universal, 8 de
septiembre de 1955, p. 4).

Lo primero que hay que destacar es que el publico de cine se relacionaba

con su espacio urbano por la ausencia de alcantarillado en la ciudad, lo que
suponia enfrentar y sortear diariamente una realidad ambiental y social de pobreza
y pobreza extrema y sus consecuencias en la salud de la poblacion; quizas sea,
esta problematica, peor que la del analfabetismo y el bajo nivel educativo que
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padecia en aquel entonces buena parte de la sociedad. De manera, que el cine
devino en la vida social de Cartagena como una clave de lectura de peliculas
mexicanas sobre relatos que contaban episodios de micro — resistencia; una clave
de lectura que vinculaba el mundo filmico del melodrama con los avatares y
rigores inclementes del mundo del publico cartagenero.

Sin la posibilidad de ver cine, las gentes, perdian la oportunidad de aliviar
su propio dolor viendo el dolor ajeno presentado en las peliculas mexicanas. La
clave de lectura se cifraba en el melodrama, el cual, “fue la escuela de las
resignaciones que propuso la fatalidad como unica explicacién del mundo. Y supo
el publico del hechizo embriagador de la tragedia ajena, del goce de la apropiacion
vicaria y tarare0 y aprendié a silbar Amorcito Corazén, como exorcismo supremo a
tanta desventura” (Monsivais, 1994, p. 26).El cine mexicano en su época de oro
posibilitaba comprender las formas de ser pobre y en donde los procedimientos de
negociacion y de apropiacion social partieron de relatos que contaban y mostraban
la ética de la tenacidad, las tacticas de la astucia, la fe inquebrantable, la
abnegacion y el sacrificio, la ley de compensacion de la vida y todo el universo del
saber popular que puede resumirse en la leyenda que reza en la defensa del
camion que maneja Pepe El Toro: “Se sufre pero se aprende” en la pelicula
Nosotros los pobres (1948).

Lo anterior sin desconocer el poder hegeménico de los medios y su
capacidad de moldear la conciencia de las masas, de hecho en uno de sus
apartes el editorial referido senala: “A mayores dificultades domésticas, es la
norma, debe haber un numero proporcional de medios distraigan de las
preocupaciones” (El Universal 8 de septiembre de 1955, p. 4). De una manera,
mas que implicita, el editorialista reconoce el cine como aparato ideoldgico del
Estado y del sistema socioeconémico imperante: “Sobre todo cuando en las
imagenes cinematograficas se muestra la redencién y felicidad del pobre y la
amargura de los ricos que tienen cargar con su vida llena de placeres pero vacia y
sin sentido” (Vidal, 2010, p. 35). El cine y su espacio urbano en Cartagena era un
eje vital que hacia soportable la realidad social mas horrorosa, pues, “el
melodrama es escuela de resignacion y catecismo de la armonia social” (Bonfil;
Monsivais, 1994, p. 29); pero, ademas, hay que tener muy en cuenta lo referido
por el pensador cubano Antonio Benitez Rojo cuando sefiala la importancia de la
musica y la danza en los modos de ser y en la subjetividad popular del Caribe
porque permiten la performancia colectiva, la cual, se da de una cierta manera
(Benitez R0j0,1998, p. 38).

Mientras los empresarios de teatros se reunian con el alcalde de
Cartagena, un modesto teatro de la poblacion vecina de Turbaco ofrecia peliculas
en la prensa cartagenera con los titulos Tarzan en la selva secreta y la cinta
mexicana Pobre huerfanita (1955); estos empresarios de pueblo, conocian muy
bien la sed de melodrama de las masas, aunque desde Cartagena sélo podian
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asistir aquellos que disponian de recursos econémicos y que ho pertenecian
propiamente a los sectores populares, lo que significa —una vez mas- que el cine
tenia que ver con la vida de cualquier persona, sin importar su condicién social 0
material (El Universal, 17 de septiembre 1955, p. 4). Después de diecisiete dias
los cines reanudaron las actividades en Cartagena el 24 de septiembre y el primer
tramo de alcantarillado apareceria apenas hasta el afio de 1960 y sélo en el casco
del centro histérico de la ciudad.

Educacién, culturay cine institucional

En este aparte se ofrecen algunas pistas que dan cuenta del uso del cine
desde el punto de vista institucional — educativo en Cartagena, es decir, el cine
visto como recurso didactico para facilitar la apropiacién colectiva de aspectos
cruciales que tienen que ver con el desarrollo socioeconémico, donde la higiene
era un elemento recurrente en virtud de las condiciones precarias de la vida y
también vista por las élites como elemento crucial para llevar la modernidad al
pueblo. Es de la mano de Nelson Rockefeller, a la cabeza de la OCAIA (Oficina
del Coordinador para Asuntos Interamericanos), que se apoyoparte del aspecto
institucional del cine higienista, buen ejemplo de ello es cuando “la Oficina proveyo
de proyectores de 16 milimetros y de dinero para pagar los sueldos de quienes los
manejaban. En septiembre de 1943 se habian distribuido 22 aparatos en Brasil, 15
en México, 9 en Chile y Cuba y 7 en Colombia” (Gudifio, 2009, p. 191). Dos
grandes temas se abordaron en este proyecto panamericanista de salud:

Uno era el estrictamente médico — cientifico y las peliculas que lo
incluyeron fueron distribuidas mayoritariamente en las escuelas de
medicina y entre el gremio de médicos. El segundo tuvo por prioridad
promover consejos sobre habitos higiénicos, una buena alimentacion y
prevencién contra enfermedades transmisibles. [...] Sin duda, el
proyecto filmogréafico de OCAIA cont6 con la participacion de un atractivo
cineasta que garantizaba coloridos dibujos animados. Me refiero a Walt
Disney quien dirigi0 una serie de trece cortometrajes con dibujos
animados, sonoros y musicalizados. México fue uno de los principales
paises receptores de estos cortos y sus campesinos inspiraron a los
dibujantes de la agencia Disney en buena parte de las representaciones
gue hicieron de ellos (2009: p. 191, 192).

Entre los titulos que produjo Walt Disney en el afio de 1943 se encuentran:
Defenseagainst invasion; Waterfriendorenemy; y en 1945
CleanlinessbringsHealthy How Disease Travels. Resulta incierto que estas
peliculas hayan circulado en Cartagena segun la instancia gubernamental,
maxime cuando para el afio en mencion habia desaparecido del presupuesto de
educacién departamental el rubro asignado para el sueldo del proyeccionista de
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cine, su ayudante y los viaticos correspondientes (Gaceta Departamental, N°
10.068, Ordenanza 23/1945, 19 de junio de 1945). No obstante el 16 de junio de
1946 aparecio en el periddico El Figaro, la publicidad correspondiente a la pelicula
Los tres caballeros, la cual fue presentada en el teatro Rialto del barrio Getsemani
y estd referida esta cinta a un propdsito panamericanista, en el marco de la
disputa con la Alemania Nazi en la Segunda Guerra Mundial. Por su parte, la
perspectiva higienista en Colombia es acogida y direccionada por el intelectual
Luis Lopez de Mesa, quien, para cumplir su implementacién se apoyo en el
proyecto de Cultura Aldeana:

El ministro del ramo, profesor Luis Lépez de Mesa, diferia de sus
antecesores en cuanto a los aspectos prioritarios de la reforma. Mas que
los cambios cualitativos en la ensefianza, que los nuevos métodos y los
planes de estudio, le preocupaban las condiciones bioldgicas de la
poblacion escolar, sus precarias condiciones de salud y sus bajos
niveles nutricionales. Sin descuidar el aumento de las construcciones y
la preparacion de maestros, se propuso como programa inmediato
mejorar las condiciones materiales de las escuelas y los servicios
higiénicos para los escolares. [...] puso en marcha su programa de la
cultura aldeana. El plan contemplaba la creacion en todos los
departamentos de una comision permanente compuesta de un médico,
un pedagogo, un arquitecto y un sociologo [...] Atendiendo a su
conviccion de que sin el mejoramiento biolégico de la poblacion
resultaria inatil cualquier esfuerzo educativo [...] La campafia de cultura
aldeana tuvo muchas alternativas, no pocas criticas y logros
relativamente fugaces. Los encargados de adelantarla dieron a su
actividad una interpretacion mas politica que educativa, y el resultado
fueron conflictos con la Iglesia y las autoridades locales en muchos
lugares del pais (Jaramillo Uribe, 1989, p. 95, 96).

En ese sentido, una pista que da cuenta de la condicién institucional de la
educacion en Cartagena, se encuentraen la Gaceta Departamental de mayo de
1938 (Afo LXXIX, n° 8019, Decreto n°18 de 1938, p.2) donde aparece una
relacion de escuelas publicas en Cartagena, en numero de 32 instituciones,
incluyendo un kinder; en ese mismo decreto resulta evidente que Cartagena era la
Gnica zona escolar del departamento de Bolivar que contaba con un
proyeccionista de cine, su ayudante y viaticos correspondientes, lo que se asume
agui como un aspecto propio de lo que se venia implementando desde el
Ministerio de Educacion en Bogota, Cundinamarca y Boyaca en el marco del
proyecto Cultura Aldeana, el de Extension Cultural y que de alguna forma se
continuo con el proyecto de Patronato Escolar, con el ministro Jorge Eliecer Gaitan
en 1940.

Por su parte, el 27 de abril de 1946 en la revista Cinema Reporter nimero
406 el periodista colombiano Raul Urueta hace mencién a las llamadas Filmotecas
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Oficiales, las cuales, estaban a cargo del Ministerio Nacional de Educacion con
450 peliculas referenciadas:

El Ministerio de Educacion Nacional tiene una filmoteca de 450
peliculas, de las cuales 343 se encuentran en la bodega del ‘Teatro
Cultural’ y el remanente en las diferentes escuelas y centros de cultura.
De este acervo solamente 250 peliculas —de 35 y 16 milimetros-, pueden
utilizarse. Estas peliculas se facilitan para su exhibicion en las escuelas
y otros centros de ensefianza. Las exhibiciones deben ser gratuitas y el
Ministerio Nacional de Educacion, de ser necesario, no solo el equipo
completo para la proyeccion sino hasta los operadores (p. 22).

En la corta nota periodistica que Urueta remite a la revista mexicana,
ofrece pistas que dan cuenta del fardo centralista respecto a las regiones, con que
se distribuyen y exhiben estas peliculas en el territorio nacional. Es poco el
material disponible que, en su mayoria, se concentra en la capital del pais. Lo
anterior sugiere al servicio de exhibicion de peliculas educativas en Cartagena,
como una actividad que se practicaba en una frecuencia irregular.

Sin embargo, en México como en Colombia, para la época estudiada, no
habia suficientes salas distribuidas en el territorio, de tal manera que el acceso al
cine era limitado especialmente en las zonas rurales. La llegada del cine, pues,
contribuyé a la escenificacion de una atmosfera moderna, pero, en los centros
urbanos; no siendo asi, en las zonas rurales. En la revista Cinema Reporter n° 483
del 18 de octubre de 1947, por ejemplo, se da cuenta de las dificultades de acceso
al cine en las zonas rurales de México y las actividades del gobierno de aquel pais
para organizar una red permanente de peliculas por el territorio nacional, a través
de la empresa estatal PELMEX.

Los cines de 16 mm., que ‘Peliculas Nacionales’ enviara a toda la
Republica en nimero de mil, vendran a solucionar casi en forma total el
problema de la escasez de un medio de difusion tan amplio y generoso
como es el cine. Con bastantes copias y con un control eficaz a base de
estadisticas, dividida la Republica en zonas debidamente supervisadas,
los cines de 16 mm., que pueden proyectar hasta en pantallas de 35
mm., daran un poderoso impulso a la economia del productor,
estimularan los trabajos del distribuidor y serdn una magnifica fuente de
ingreso para el exhibidor y de trabajo para centenares de personas. Si
‘Peliculas Nacionales’, repetimos, logra ejecutar sus planes como lo ha
proyectado, habrd ganado en un plazo minimo que por lo que usted
guiera y mande no se habia podido ganar. Apoyemos pues con todas
nuestras fuerzas el nacimiento y crecimiento de los cines de 16mm., en
todo el pais, sobre todo en las zonas que no saben siquiera qué es la
cinematografia, aun a cincuenta afios de haber sido inventada (Cinema
Reporter, n° 483, 18 de octubre de 1947).
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Resulta evidente, de acuerdo con lo expuesto en la nota, que la intencién
apuntaba a ampliar el mercado cultural del cine a las zonas rurales de la nacion
mexicana. En otra nota, podemos ver el enfoque educativo, culturalista e higienista
que el gobierno de aquel pais, tenia sobre los contenidos cinematogréficos que
debian circular entre la poblacion:

EL CINE COMO FUENTE DE ENSENANZA. La Direccion de Educacion
Higiénica, dependencia de la Secretaria de Salubridad y Asistencia, al
cuidado del doctor Luis de la Rosa, esta llevando una titanica labor de
divulgacion sobre higiene humana. El cine, la mas amplia fuente de
ensefianza y cultura de todos los tiempos, el vehiculo propiamente
dicho, mas eficaz, porque mediante ejecucidn y proyeccidn de imagenes
vivas, se reproducen los cuadros familiares mas auténticos, que originan
tanto en México como en los paises latinoamericanos, en la mas
absoluta excencidon de higienizacibn y cultura, las tragedias que
culminan en pobreza de la raza, a través de generaciones y
generaciones, dejadas, mas por la mano de Dios, por la mano del
hombre mismo. Con el objeto de desarrollar la propulsion de propaganda
higiénica en todos los rincones de México, la citada dependencia [...]
esta editando, en el popular sistema de 16mm., unos documentales en
forma de cortos en los cuales se muestran cuadros extraidos de la
realidad cotidiana de nuestro pueblo [...] (Cinema Reporter n° 509, 17 de
abril de 1948).

Igual fenbmeno acaecié en Colombia, en tanto la difusién de los temas de
higiene y cultura a través del cine. De hecho en 1953 el gobierno colombiano
compré material filmico educativo a varios gobiernos entre ellos el mexicano
(Cinema Reporter N° 796 del 24 de octubre de 1953).

EL GOBIERNO COMPRA PELICULAS. En charla particular con el
Director Nacional de Extension Cultural y Bellas Artes, este corresponsal
se enter6 de que el gobierno colombiano esta dispuesto a comprar
algunas peliculas de 16 mm., para uso en colegios, escuelas y
universidades, principalmente las habladas, traducidas o explicadas en
castellano [...] (Cinema Reporter n° 796).

Para 1951 la poblacion en Cartagena era de 128.877 personas segun el
censo de ese mismo ano, de las cuales, 28.280 eran analfabetas mayores de
siete afios (pag. 134), es decir, aproximadamente el 22% del total de la poblacion.
Se trata de un porcentaje mayor en comparacion al censo 1938, no obstante el
incremento poblacional fue de 43.940 habitantes o 34% aproximadamente; en
otros términos, el porcentaje de poblacion analfabeta en Cartagena no solo se
mantuvo por espacio de trece afios, sino que se elevo ligeramente. Respecto a la
situacion sobre el alto nimero de analfabetas en el departamento de Bolivar,
aparecio en la seccion editorial del Diario de la Costa en septiembre de 1944, el
siguiente comentario:
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El cable anuncia que Méjico desarrolla otra de sus efectivas campafias
en pro de la educacién publica. Todo ciudadano mayor de 18 afios que
sepa leer, estd obligado a ensefar a otro de sus nacionales que no lo
sepa. Para facilitar la tarea impuesta, Méjico acaba de editar diez
millones de cartillas con el alfabeto impreso, y desde luego, muy
adecuadas a los fines propuestos. Fue el ministro Gaitan, quien como
ministro de educacion, intent6 aminorar las caracteristicas analfabetas
gue presente ese pais de letrados [...] Algo se quiso hacer entonces en
Bolivar. Ya no se oye hablar de comités de desanalfebetizacion, ni de
otras iniciativas culturales de tono menor. Y es natural que las gentes
desprevenidas se pregunten si ya Bolivar no ostenta el mayor porcentaje
de analfabetismo, que aterradora estadistica le mostrara hace poco, o si
es que ese puesto quiere conservarlo con curioso orgullo (El Diario de la
Costa, 16 de septiembre de 1944, p. 4).

Las estadisticas sobre analfabetismo en el departamento de Bolivar,
segun el censo de 1938, lo ubican en un 62.8% sobre el total de la poblacién
mayor de siete aflos de edad (p. 85); aunque, se debe recordar que para
entonces, el mencionado territorio integraba los actuales departamentos de Sucre
y Coérdoba. Nétese, ademas, la referencia concreta al gobierno mexicano, puesto
como ejemplo y punto de comparacién frente a la accion del gobierno local
respecto al analfabetismo. Hacer referencia a México es una interpelacion
importante al lugar de sentido que este ocupaba en el imaginario colectivo de
entonces, ya que, desde el punto de vista del desarrollo de las instituciones y su
relacion con la sociedad, este pais, suponia estdndares alcanzables de progreso;
también es de suponer la crucial contribucion del repertorio filmico mexicano en la
construccion de dicho imaginario.

Teniendo en cuenta que la perspectiva dominante era el higienismo en los
contenidos educativos y culturales, conviene hacer referencia al informe que rinde
en 1939 Aristides Paz Viera, Director Técnico de Higiene Municipal en Cartagena,
para dar cuenta de aspectos que justifican dicha perspectiva. Paz, en un informe
corto pero significativo describe un panorama lleno de amenazas a la salud
publica y, entre las mas importantes, se encuentra la falta de educacion de la
gente frente al funcionamiento institucional de la salud, los cuidados preventivos y
la educacion sexual; de otra parte, sefiala la ineficacia del gobierno en la gestion
de salubridad publica y destaca, especialmente, el mal manejo de estadisticas, la
suspension de ciertos servicios como el de proteccion infantil, el de laboratorios y
el exiguo presupuesto asignado para su funcionamiento.

Lucha antivenérea. Adolece del mismo mal que en todo el pais, es
unilateral. Se puede utilizar la expresion grafica, ya muy comudn, para
significar el error contra la blenorragia en Colombia: ‘Se lava la olleta
pero no el molinillo’. Por lo demas, a nadie se le escapa que la lucha
antivenérea es incompleta por varios factores: por la indole de nuestro
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pueblo, por la falta de educacion sexual;, por la incomprensién de
nuestros legisladores para dotar esta campafa de suficiente dinero, etc.
[...] A este servicio podria adicionarsele la seccién de propaganda. El
publico no sabe siquiera que existen los servicios de proteccion social,
proteccion infantil, puestos profilacticos, etc., [...] ni cuales son sus fines.
Hay que instruir al pueblo en este sentido, hay que educarlo para que no
le tema a las disposiciones de higiene; hay que ensefarlo a tratar a los
Oficiales de Higiene no como a un enemigo, sino como a un benefactor,
y todo esto no se puede conseguir sino con una propaganda intensa por
radio, por prensa, por conferencias, etc. (Anales del Concejo. Dic. De
1939, Ao lll, n° 100, p. 23)

Se puede destacar que, uno de los criterios que usa el funcionario para
referirse a las gentes y su relacion con la sexualidad es la de “indole de nuestro
pueblo”, haciendo referencia a las conductas licenciosas y lascivas, las cuales, a
Su vez, pertenecen a un estereotipo eugenésico instalado en las creencias de la
élite local y andina frente a negros e indigenas. Un criterio, pues, caracteristico y
generalizado en la época respecto a los asuntos publicos se refiere. La
importancia de los medios de comunicacién en la difusién de los servicios de
salubridad, también ocupa un lugar destacado en el informe y marca un indicio
claro sobre el desinterés del gobierno local por construir mensajes y contenidos
inscritos en las directrices dadas desde Bogot4, en cuanto a la relacién higiene y
cultura. Gonzalo G. Janica era el dentista escolar del municipio en el mismo afio y,
en el mismo documento, rinde su informe en el que hace referencia directa a la
ineficacia de las peliculas y otros medios para educar a la gente en materia de
salud dental:

En realidad produce dolor y lastima ver llegar a la clinica a esos nifios,
con el aliento fétido, nauseabundo, con los dientes llenos de sarro y de
alimentos fermentados, como consecuencia de que jamas no sé6lo no
han usado, sino que ni siquiera han visto un cepillo de dientes [...] Este
problema escolar de incalculable trascendencia para el porvenir de los
educandos, como lo es sin duda el que se relaciona con la dentadura,
me hace pensar que en vez de conferencias, exhibicion de peliculas y
demés medidas educativas que se emplean para inculcar a los
escolares el aseo de la boca, debiera el Municipio, en vista de la
ineficiencia de tales medios de persuasion, adquirir toda cantidad
necesaria de cepillos para ser repartidos entre los estudiantes, a fin de
gue sea de una manera practica como se les ensefie a velar por la
buena conservacion de cosa tan importante como lo es,
indudablemente, la boca, la cual sin una higiene completa y permanente
acarrea no pocos males en la vida. (Anales del Concejo. Dic. 1939, Afio
lll, n° 100, p. 25)

La ineficacia que sefalaba Gonzalo Janica en su informe, sobre los
efectos que los medios de comunicacion pudieran tener en cambios de conducta
de las gentes, frente a las practicas de higiene, da cuenta de ciertos aspectos
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sobre el particular. De una parte, es posible, que desde las instituciones se haya
apostado de manera muy enfética por un enfoque que se instala en la teoria de la
Aguja Hipodérmica, muy en boga por aquellos afios y promulgada por el teérico
social estadounidense Harold Lasswell en 1927, sobre la eficacia de los medios en
las adhesiones en que la masa incurria frente a la propaganda, sus contenidos y
sus estrategias de manipulacion, en el marco de la primera guerra mundial; en
otros términos esta teoria supuso que la informacion podia “inyectarse” en los
receptores. El caso practico dado en una ciudad del Caribe e informado por
Gonzalo Janica, a fines de los afios treinta, no solo desvirtla los supuestos
tedricos de Lasswell sino que, ademas, sefala un aspecto previo a las condiciones
de recepcion como lo es el bajo nivel de calidad de vida de la poblacién, donde la
ausencia de cepillos de dientes es un fuerte indicio. Janica en su criterio,
desconfia de la eficacia de la relacion unidireccional en materia comunicativa entre
el Estado y las masas.

Sin embargo, afios después, el 16 de marzo de 1945 aparece en El Diario
de la Costa una noticia que da cuenta de la proyeccion cinematografica de
documentales educativos sobre aspectos de higiene. La noticia se titulé: “Cine
cientifico gratis en el Barrio de Torices” donde —sin embargo- se da cuenta de otra
proyeccion acaecida en el barrio de Bruselas sobre temas que tienen que ver con
la transmision de enfermedades y epidemias como el paludismo y la viruela. Las
proyecciones se hicieron en los parques de los barrios. Por su parte, en octubre de
1952, aparece en El Universal, otra noticia, referida a la proyeccion de cine
educativo: “Programaciéon de cine cultural popular, comenzara el dia 8”. Se hace
referencia a cines como El Claver, que quedaba en Getsemani; El Alcibia, en el
barrio del mismo nombre; y, EI América, en el barrio EI Bosque. Las peliculas
proyectadas fueron cortometrajes cuyos contenidos versaban sobre “inventos
cientificos, eventos deportivos, informaciones sobre diversos paises y otros temas
similares” (El Universal, 3 de octubre de 1952, p.5). También, en el mismo
periodico, en mayo de 1953, aparece la programacion de La Semana del Nifio,
organizada por El Club Rotario de Cartagena, encabezado por el dirigente politico,
Napoledn Franco Pareja entre otros y sus esposas, distinguidas damas de la elite
local. En dicha programacion se dota de elementos al hospital Casa del Nifio, se
reparten alimentos, medicinas y utensilios entre la poblacion mas necesitada y se
programa una jornada masiva y gratuita de cine en una misma tarde, a las seis y
treinta, para la asistencia de catorce mil nifios, menores de catorce afios. Se trato
de una convocatoria que geograficamente cubria toda la ciudad, en virtud de la
ubicacion de los cines; entre los barrios de los sectores populares, tenemos:
Teatro Colonial, barrio La Quinta; Teatros América y Myriam, barrio El Bosque;
Teatros Variedades y Caribe, barrio Torices; Teatro Granada, barrio Camino del
Medio; y, Teatro Laurina, barrio Lo Amador. Entre los sectores medios de la
sociedad tenemos el Circo Teatro y en el sector alto el Teatro Manga, en el barrio
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de su mismo nombre. (El Universal, 13 de mayo de 1953, p. 8). No era, pues, una
iniciativa propiamente del gobierno, aunque, sus organizadores o formaban parte
de él o tenian gran ascendencia e influencia en su administracion. En la revisiéon
general del archivo de prensa, no hay una presencia constante, rutinaria o
recurrente de avisos o noticias sobre la programacion de cine educativo, mas bien,
son contenidos de aparicion esporadica. Lo anterior, no sugiere necesariamente
gue no haya existido regularidad en la programacion de este tipo de actividades,
pues, es posible que su promocion se haya hecho en el marco de la vida escolar y
de manera verbal. Lamentablemente, tampoco se encontré referencia directa
sobre el particular en los archivos institucionales revisados.

Retomando el caso del sefior Janica, C.M. Esquivia Cortina, médico de la
Seccion de Proteccion y Previsién Social, recomendaba al Concejo del Municipio,
para el aflo 1939, el uso de los medios de comunicacion para los propdsitos
higienistas. Esquivia Cortina como médico jefe, rindié informe que da cuenta de la
poblacién infantil mas desamparada a cargo de la mencionada seccion que, para
entonces, no tenia médico asignado por el gobierno municipal, ni por el concejo:

Seccion de proteccion infantil. Es esta una seccion que merece
preferente atencién. En relacién con los afios anteriores a pesar de
haber mermado en alto porcentaje, es alarmante ain en el Municipio la
mortalidad infantil [...] Segun mi manera de pensar, el honorable
Concejo debiera votar la partida necesaria para dotar a esta Seccion,
aun cuando sea, de una modesta clinica provista de drogas que facilite
los medios para prestar a los nifios indigentes un servicio médico eficaz,
asi como también para hacer una difusa y permanente propaganda por
la radio, la prensa y demas medios de informacién con el fin de ilustrar al
pueblo en las reglas y preceptos de la higiene [...] S6lo asi se podria
obtener el objetivo principal de la higiene con relaciéon a la proteccién
infantil un maximun de profilaxia y un minimum de medicacién (Anales
del Concejo. Dic. 1939 Ao Ill, n® 100, p. 27).

Quizas las pistas mas significativas sobre el panorama educativo en
Cartagena y la situacion de los analfabetas las encontramos en la revista Muros,
en su editorial dedicada a la segunda feria del libro realizada en la ciudad. Alli se
establecen varios aspectos como: el limitado alcance de la institucionalidad en su
propésito de educar a la sociedad; el fomento a la lectura y la autodidactica como
estrategia para compensar tal debilidad institucional y contrarrestar la supuesta
indiferencia colectiva a leer; también, se da cuenta de la importancia del aspecto
difusionista de la oficina de la Extension Cultural en el departamento; y, sefalan
las precariedades en la funcién desanalfabetizadora, para usar un término de la
época.

En Bolivar donde hay una gran deficiencia de instituciones escolares,
por defecto de proporcién o cantidad frente a nuestra poblacién escolar,
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el fomento a la autodidactica vendria a aminorar el problema que no
pueden resolver nuestras capacidades fiscales ni la iniciativa privada. En
ese respecto podriamos deducir nuestra situacion a base de estadistica,
para sacar en conclusion lo mucho que beneficia al pueblo bolivarense
el fomento de estas Ferias del Libro anuales. En efecto, segun datos que
extraemos del ‘Informe Financiero’ ultimo del contralor don Neftali
GomesCasseres tenemos que nuestra poblacion de edad escolar
asciende a 31.830 nifios de ambos sexos en los centros urbanos; y 87.
997 en los centros rurales. Esto es cargamos una tara de ciento
diecinueve mil ochocientos veintisiete nifios de ambos sexos sin cultura
siquiera elemental alguna. Para asistir a estos nifios, s6lo contamos en
la fecha con cuarenta maestros graduados. Cuarenta ciudadanos
idéneos, cuando se requieren, segun todos los calculos, siquiera unos
mil maestros de escuela elemental. La ayuda, pues, del Estado para
divulgar el afan e interés de la ciudadania en ilustrarse como Unico
medio de cambiar conocimientos con la poblacién escolar, intensificando
en cada hogar la desanalfabetizacién, es una cuestion de vida o muerte
para nuestro porvenir. Sobre todo, si se tiene en cuenta que, segun
estos mismos datos, el porcentaje de analfabetos en Bolivar esta fijado
en el crecido guarismo de 72.26 y nuestra poblacion general aumenta en
crecimiento geométrico anual de 26.2. En esta Feria del Libro que
comentamos, pudimos apreciar que su éxito se debid a la determinacion
oficial de abaratar esos productos del talento universal. Ojala se rebajen
mas todavia en las proximas Ferias, pues ha podido observarse que
mucha parte de la indiferencia publica no es sino un problema
econémico de la ciudadania leyente, por lo que hay que golpear sobre él
como una cascara dura bajo la cual se esconde la preciosa perla de la
cultura general (Muros, n° 14, afio I, Junio de 1941, p. 1).

Lo primero que hay que destacar es la importante diferencia en cuanto a la
estadistica de analfabetos se refiere, en el departamento de Bolivar, entre el
Censo de 1938 y el Informe Financiero de la contraloria de 1941. El censo
establecié el analfabetismo en un 62.8% y la Contraloria sefiala, tres afios
después, una cifra de 72.26%, una diferencia de, aproximadamente, diez puntos.
Esta inconsistencia sugiere la mediacion de los intereses politicos en la
construccion de las estadisticas publicas; de otra parte, resulta destacable el
namero de maestros graduados que deben atender la demanda educativa de la
época, una sugerencia que apunta a la existencia predominante de docentes
empiricos quienes ejercian el guehacer educativo con resultados de bajo nivel. De
manera que ante tales elementos, ademas de la consabida incapacidad del
Estado, el editorialista hace una apuesta dramatica por la autoformacion de las
gentes; quizas, no sea casualidad que en la tapa posterior de la mencionada
revista aparezca una publicidad destacada anunciando las actividades de
Extension Cultural en el departamento:

-Cultura
-Popular
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La Escuela Ambulante de Bolivar lleva hasta los rincones mas apartados
del Departamento, cine educativo, cortas conferencias, bibliotecas y
discoteca.

Realiza la democratizacion de la cultura.

Apébyela Usted.

En la ciudad, de 3 a 5 de la tarde, se llevan a cabo en el Teatro Cultural
situado en la Calle Larga, conciertos musicales, cortas conferencias y
cine educativo.

Asista usted y coadyuvara

A la obra educativa del gobierno

(Muros, N° 14, afio Il, Junio de 1941, contraportada).

Pero es desde el afio de 1940, que se encuentran datos de la actividad de
la Extensién Cultural en Bolivar y su relacion directa con la proyeccion de cine
educativo, lo que ya habiamos anticipado, con la presencia en el presupuesto de
educacién departamental, de un rubro para pagar sueldo de un proyeccionista de
cine. En la revista Muros, de ese afo, se hace publicidad a este tipo de actividad
cultural y educativa:

La Direccion de Educacion Publica de Bolivar

AVISA:

Que diariamente de 3 a 4 de la tarde, se proyectan de manera gratuita
en las Escuelas Publicas, peliculas de caracter educativo, y asi mismo
se dictan conferencias explicativas de las proyecciones.

En breve este mismo servicio educacional se extendera a todos los
pueblos del Departamento, cumpliéndose asi la finalidad culturizante del
Ministerio de Educacion Nacional (Muros, N°12, afio Il, Mayo, 1940, p.
54).

Podria creerse que el cine educativo producido por la Seccién de
Cinematografia, tenia un contenido instructivo con miras a la adquisicion de ciertas
habilidades y competencias en diversos campos del trabajo, la higiene o la
academia. No fue asi, a juzgar por los titulos de las peliculas que por entonces se
produjeron apoyados en el personal de la compafiia Colombia Films y la de los
Hermanos Acevedo, muy reconocidos por la realizacion de un importante noticiario
filmico, Noticiero Nacional. Titulos como Antioquia monumental; Antioquia minera;
Antioquia industrial; Antioquia religiosa; Sombras de una civilizacion (Sobre las
ruinas de San Agustin); Bucaramanga, su ciudad y su paisaje; Ceremonias
conmemorativas de la muerte del General Santander (noticiero); La fiesta de la
juventud colombiana (noticiero); Cucuta ciudad sefiorial (Salcedo, 1970; Uribe
Sanchez, 2004). Se trat6 de contenidos que promocionaban, mostraban y
contaban una imagen que pretendia la modernidad del pais en cabeza de las
élites que se postulaban como sus mas avanzados representantes, frente a un
pueblo que se presentaba como lo contrario, como un obstaculo al progreso. Asi
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mismo las investigadoras Marcela Uribe Sanchez y Doris Castellanos Prieto,
destacan frente a este contenido filmico la siguiente consideracion:

No eran imagenes que mostraran y explicaran dichas técnicas, mas
bien, con una intencibn mas documental que didactica, sus imagenes
dejan ver oficios y un orden social que habria que mantener, a la vez, en
este caso de la exhibicion del lugar de cada quien: ‘Los temas agricolas
gue existen en el archivo filmico son de caracter documental,
exposiciones de ganado, por ejemplo [...] En los primeros minutos de
esta cinta, se muestra a los campesinos trabajando la tierra, pareceria
gue en breve se veria una cadena de imagenes que explicaran el
proceso del arado, pero en cambio, la cAmara recorre el paisaje hasta
encontrar las reses que después apareceran junto a sus duefios en la
exposicion (Castellanos, 2000, p. 12; Uribe Sanchez, 2004, p. 33).

Los exiguos limites que esta empresa cinematogréafica estatal alcanzé en
sus propésitos de “culturizar” y “colombianizar” a las gentes, se manifiestan en un
corto balance que hace el comentarista antioquefio Camilo Correa, quien firma con
el seuddénimo de Olimac en el periddico El Colombiano de Medellin en 1947.

Hace ocho afios fund6 Jorge Eliecer Gaitan el Departamento de
Extension Cultural y Bellas Artes con su seccién de cinematografia. [...]
Se entregl este departamento a don Gonzalo Acevedo. El pais quedo6
en espera de maravillosas peliculas que nunca salieron. Se cambio
varias veces de jefe de departamento y nada. Durante siete afios de
‘actividades’ no alcanzaron a producirse siete rollos de pelicula utilizable.
Los computos de costos dieron un promedio de CIEN PESOS para cada
metro alli elaborado. Jorge Luis Arango pidié a la contraloria el cierre de
este departamento del cual desaparecieron un equipo de filmacién de 16
mm., una camara Bell and Howell, parte de la copiadora, un proyector
aleméan vy reflectores (EI Colombiano, abril 11, 1947, p. 5; citado por
Salcedo, 1970, p. 84).

Para los afios cincuenta las actividades del cine educativo en Cartagena
pueden seguirse, en especial, si tenemos en cuenta lo acaecido en el Teatro
Heredia y, esporadicamente, en cines como El Naval, el cual, quedaba al interior
de la Base Naval A.R.C. Bolivar y donde el Director de Extensién Cultural de
entonces, Lacides Moreno Blanco, exhibia peliculas europeas basadas en obras
literarias como evidencia de un cine culto “que estudia temas diferentes
relacionados con problemas que atafien al progreso de la humanidad” (El
Universal, 3 de abril de 1957, p. 3).

Afos antes, en la uUltima semana del mes de mayo del afio 1948, se
programa la pelicula El Origen de la Vida (¢,19487?) en el populoso cine Padilla,
ubicado en el barrio Getsemani, a escasas dos cuadras del mercado publico de la
ciudad. En su publicidad, aparecida en el periddico El Universal, se llama la
atencioén al publico con la siguiente leyenda: “No es una pelicula antimoral, es una
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pelicula cientifica”. Asi mismo, el mencionado filme, se presentaba en dos
funciones. La primera a las seis de la tarde, era una proyeccion exclusivamente
para mujeres: “Proyecciones soélo para madres y sus hijas”; mientras que la
proyeccion de las ocho de la noche, estaba destinada al publico masculino “Sélo
para padres y sus hijos” (El Universal, 14 de octubre de 1948, p. 8). No aparecen
datos de la ficha técnica de la pelicula, pero, se presume que se trata de un
documental que trata aspectos de la vida y la sexualidad humana. Asi mismo, la
decision de separar el publico en géneros masculino y femenino, da cuenta de una
practica que se ajustaba a los preceptos de la censura vigente y a la mentalidad
colectiva frente a ciertos enfoques tradicionales de la sexualidad.Siguiendo la
intencion de difusién cientifica aparece en 1955 una pelicula educativa filmada en
Cartagena por Laboratorios Abbot sobre las Terceras Jornadas Peditricas; la
misma fue filmada por el médico Vittorio de Franco, empleado del mencionado
laboratorio y su contenido registré el procedimiento de ciertas operaciones, asi
como, aspectos de reuniones y paseos por los lugares turisticos de la ciudad. Una
copia quedo en la Universidad de Cartagena (El Universal, 4 de agosto de 1955,
p. 3).

Frente al cine popular y masivo puede apostarse por un cine de pretendida
diferenciacion simbdlica que se exhibia en espacios institucionales como los ya
mencionados Teatro Heredia y Cine Naval, pero, que no necesariamente tenia un
propdsito instructivo, sino mas bien, obedecia a un propoésito de distincion social a
través de los usos de la cultura. Inaugurado el 8 de noviembre de 1911 el Teatro
Municipal se va a convertir en el esfuerzo mas importante de la élite local, desde
fines del siglo XIX con Rafael Nufiez a la cabeza, para disponer de un espacio
cultural que le confiera distincion y privilegio social y, mas all4, de un espacio
equiparable a los que disponian centros urbanos importantes, al menos, a nivel
nacional o a nivel de la cuenca del Caribe. El Teatro Municipal, pues, se concibe
siguiendo el mismo estilo y disefio arquitectonico del Teatro EI Tancon que se
encuentra en La Habana, al decir de la tradicion oral cartagenera. El concejo,
hacia junio de 1929 cambia el nombre a Teatro Heredia y pasa a depender del
Departamento de Educacién Publica segun acuerdo n° 43 del 14 de junio de 1929.

Su primer director fue Alvaro de Alas (Alvarez, 1993, p. 37), pero, las
intenciones de culturizar el pueblo y elevar su moral a través de la alta cultura se
vieron frustradas porque ese mismo afio los recursos econdmicos se hicieron
escasos, pues, solo alcanzaban para pagar el celador del edificio. El afio de 1935
es sefalado por el Director de Educacion en su respectivo informe, como de
escasa actividad artistica y teatral “en atencion a la devocion popular por las
funciones de cine, que le restan espectadores” (79). Es hacia julio 31 de 1936 que
por acuerdo del Concejo Municipal, que se autoriza al mencionado teatro la
instalacion de un equipo de proyeccién cinematogréfica (122); lo que, al parecer
se motivd por los argumentos expuestos por el director de educaciéon y, lo que
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posibilitd, la exhibicion de peliculas durante el dia, pues, los cines disponibles
entonces solo proyectaban las mismas a partir de las seis de la tarde, cuando el
sol se ocultaba, pues, eran sin techo. El 9 de enero de 1937, acaece su primera
funcién de cine con la pelicula Flor de arrabal (1936): un melodrama de Hollywood
gue no era propiamente cine educativo. No obstante en agosto 26 de 1948 se
presenta lo que, al parecer es un corto cinematografico titulado: Colombia en
colores (¢19477?), el cual, es auspiciado por la Extension Cultural del
departamento de Bolivar. Por problemas de administracion la presentacion regular
de peliculas se suspende comenzando la década de los cuarenta.

Al decir del archivero de la ciudad Moisés Alvarez Marin, “El teatro sirvi6
para todo: desde conferencias cientificas, hasta reinados populares” (1993). Otro
momento sintomético de la situacion, ocurri6 en ese mismo afio, cuando se
celebré en el teatro una audiencia publica en la que se juzg6 a una mujer por el
homicidio de su esposo, en el barrio Bruselas. Unos pocos meses después las
alumnas del colegio Biffi coronaron a la reina de la alegria Faneth Primera, para
recoger fondos para construir el coliseo. Y, en 1958, Belisario Betancur llevo a
cabo un mitin del Partido Conservador. El teatro cerré sus puertas comenzando el
afio de 1970 y asi durd por casi treinta afios (1993).

Mientras tanto, en la década de los cincuenta, el nUmero de habitantes y
de barrios en Cartagena seguia creciendo de forma desordenada e incesante vy, al
mismo tiempo, los cines y la radio consolidaban una presencia cada vez mas
crucial en la vida cotidiana de las gentes, cuyas posibilidades de acceso a la
escuela seguian siendo escasas, a juzgar por los numerosos Yy reiterativos
editoriales de prensa, principalmente en El Universal y el Diario de la Costa, que
se quejaban por la carestia de las matriculas en colegios particulares, por la gran
cantidad de analfabetas cuyo niumero no bajaba, por la escasa oferta cultural “de
calidad”, por el insuficiente niumero de escuelas publicas, por las condiciones de
vida y de miseria de los sectores populares como principal obstaculo de progreso
y, en general, por la ineficacia del Estado para resolver el problema educativo en
virtud de su desidia y la insuficiencia cronica de su presupuesto.

Incidencia de la industria del cine mexicano en el publico de Cartagena.

Para pensar la incidencia del cine mexicano en su época de oro en el
publico cartagenero, se hace referencia las practicas del sistema socioracial en la
ciudad, desde la época de La Colonia, con miras a interrogar qué significd ser
espectador de cine mexicano para las gentes negras y mulatas. La incidencia se
puede interrogar a la luz de otros angulos reveladores como son el papel de la
Junta de Espectaculos y su aplicaciéon de la censura; los regafios sociales en
prensa a las peliculas mexicanas; el espacio urbano del cine; las representaciones
sociales que se formaron en el consumo de medios y de las peliculas mexicanas,
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entre otros. Sin embargo, el enfoque étnico racial, nos puede dar pistas sobre las
sensibilidades méas relevantes que se formaron en la experiencia de ver cine
mexicano en los barrios de Cartagena.

En la practica, el sistema socio racial consiste en lo siguiente: entre menos
negro sea la persona, menos sufre los rigores del sistema, en virtud de la
segregacion, la discriminacion, el estigma, la exclusion y la postergacion del goce
de los derechos que todos tienen, menos la minoria negra. Lo anterior propicié un
doble movimiento estratégico de gran relevancia social: el negacionismoy los
procesos de blanqueamiento. “Mejorar la raza” es una expresion practica y
cotidiana en Cartagena. Una expresién de especial recurrencia en el marco del
llamado “Debate de las Razas” que acaecié en el Senado de la Republica de
Colombia en los afios veinte del Siglo XX (Helg, 1987; Bagley, 1989). Alli, bajo los
presupuestos de la eugenesia y la jerarquia de las razas, se considerd que la
presencia de negros e indios en el territorio nacional, supuso el principal obstaculo
para el desarrollo moderno de Colombia.

Siendo Cartagena el principal puerto negrero de Sur América durante
siglos, la formacion del sistema socio racial ha sido un elemento recurrente en su
devenir. Asi, cuando acaece el proceso de independencia, Cartagena aparece
como un pais en si mismo en 1811 cuya extension limitaba con la actual Panama,
subiendo por todo el litoral del Caribe colombiano hasta el margen izquierdo del rio
grande de la Magdalena. Cartagena perdidé los recursos que recibia por su
condiciéon de plaza fuerte y puerto; ademas sufri6 un muy violento proceso de
reconquista. Para cuando se consuma la independencia de la Nueva Granada en
1819, Cartagena se encuentra en estado de postracibn generalizada y no se
recupera si no hasta bien entrado el siglo XX. Los negros, mulatos y pardos
tuvieron una participacion decisiva en todas las guerras civiles y de independencia
y también en la recuperacion socioeconémica de la ciudad. Parte de esa poblacién
inici6 un excluyente proceso de blanqueamiento, con la fundacion de clubes
sociales a fines del siglo XIX, donde el casamiento entre ciertos apellidos, propios
de familias de “color aceptable”, logré el propdsito de aclarar la piel lo suficiente en
funcién de consolidar el poder social, politico y econdmico con base en una red
familiar que conserva hasta hoy, ciertos privilegios (Manera, 2011).

La pregunta es por los sectores populares que quedaron al garete en el
marco de una ciudad postrada. Se crearon barrios de pescadores, de pequefos
comerciantes del mercado, de ciertos oficios que fueron apareciendo en la medida
en que la ciudad se modernizaba en la modorra. Es la llegada del dinero y la
aparicion del café en los afos veinte, o que incide de manera importante en la
modernizacion de la economia colombiana y convierte a Cartagena en el puerto
mas importante del pais en los afos treinta. La ciudad comenzd su expansion
desordenada y la masa de los sectores populares comenzd a acomodarse de
cualquier manera. En los afios treinta aparece el barrio de Chambacu, en la isla de
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Elba, a un costado del casco histérico de Cartagena y sus murallas. Una barriada
que por sus caracteristicas y dindmicas se constituyé en la mas severa expresion
del apartheid en Cartagena. El novelista negro Manuel Zapata Olivella escribid,
para entonces, la obra: Chambacu Corral de Negros.

El cine, en especial el hablado en castellano, se constituydo en un
poderoso instrumento para que la poblacion negra de Cartagena se regodeara con
las maravillas y noticias que venian del mundo. En teoria cualquier negro o negra
podia entrar a cualquier cine de la ciudad, pero, solo si estaban bien vestidos, tal y
como lo refirio en entrevista Rodrigo “Rocky” Valdés (2012). Lo mismo ocurria
para inscribirse en las escuelas, pues, los nifios no podian decir que venian de
Chambacu, porque los rechazaban o los matoneaban (“¢ Discriminacion Racial?”
El Universal, 13 de enero de 1955, p. 3). Cuando la bailarina negra Josephine
Baker se present6 en el Teatro Cartagena, los periodistas blancos y andinos se
burlaron de ella, en especial porque adoptd un nifio negro, para criarlo en Paris
(Revista Cinema Reporter N° 873 13 de abril, 1955; El Universal 16 de marzo de
1955, p. 1).

La aparicidén del cine de rumberas en Cartagena supuso una importante
manifestacion de alegria entre el pablico mulato y negro, pues, no obstante que
los negros no ocuparon los papeles estelares de las peliculas, si aparecié un
universo afrocaribefio expresado en el eje cultural afrocubano con que se vieron y
se oyeron bongoseros, bailarines, cantantes, orquestas y toda la banda sonora de
aquellas peliculas, que invadieron la radio y circularon en la discografia de
entonces. Es relevante la alegria de los negros, en tanto su escenificacion en la
pantalla del cine mexicano en su época de oro; una alegria de estereotipos, que
ademas forma parte esencial de los dmbitos urbanos de aquellas peliculas, no
obstante su marco racista. En el marco de la investigacién se postulé a estos
artistas negros y mulatos, como “Alegradores de la vida” en virtud tanto de las
narrativas melodramaticas vistas en las peliculas, como de las practicas sociales
dadas en la vida cotidiana del publico cartagenero.

Por su parte, el transito de los estereotipos cubanos a México se va a dar
por la migracién de artistas islefios lo que genera el proceso de apropiacion en la
industria filmica mexicana y su representacion en otros medios. “Mientras que en
el teatro, la radio y el cabaret las producciones culturales de la Gran Antilla se
presentaron como representativas del nacionalismo cultural cubano de las
primeras décadas del siglo XX, en el cine mexicano éstas fueron asimiladas de tal
manera que permitieron plantear la presencia de ‘lo tropicall en México.Los
estereotipos cubanos de la mulata y el negro resultaron recursos escénicos
versatiles para la industria filmica mexicana” (Pulido, 2010, p. 17). La historiadora
mexicana, Gabriela Pulido Llano selecciona seis peliculas como referentes
representativas de la insercion de los estereotipos creados por los cubanos en la
cinematografia mexicana en su época de oro. Peliculas como Konga roja, de
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Alejandro Galindo (1943); La reina del tropico, de Raul de Anda (1945); Angelitos
Negros, de Joselito Rodriguez (1948); Calabacitas tiernas, de Gilberto Martinez
Solares (1948); Aventurera, de Alberto Gout (1948) y Una estrella y dos
estrellados del mismo Martinez Solares (1959).

La misma historiadora, considera que: “Existe una relacion entre la
imagen local que erigieron de si mismos los cubanos y lo que en si mismos resulté
un producto de exportacioén idéneo para narrar e imaginar el tropico caribeno” (p.
17). Es ese sefalado producto de exportacion, en materia de estereotipos
tropicales, que va a ver el publico cartagenero durante la época estudiada.
Estereotipos, a su vez, que se van a conjugar con los propios del esquematismo
melodramatico del cine mexicano y donde los negros se presentan,
principalmente, como alegradores de la vida y apaciguadores del dolor. Todo ello
en un contexto colombiano, donde las élites comienzan a revalorar la cultura
popular en su afan de modernizar la sociedad y reubicar la tradicién, consolidando
estereotipos regionales y nacionales.Y es que el melodrama resulta crucial, no
s6lo como codigo cinematografico, sino como recurso social que facilita el pacto
comunicativo entre publico y pelicula. Cada quien tiene su lugar tanto en el drama,
como en la vida real. Y en el cine de rumberas, los negros son los“alegradores de
la vida”. La apuesta es que el publico mulato y negro de la época se regode6 con
este papel, con este rol dramético porque es la performancia de la sabrosura, del
swing, del vacile barrial, de la individualidad chévere y bacana.

¢Quién quiere ser negra 0 negro en un sistema socioracial, al menos,
como el que se practico en Cartagena durante la llamada época de oro del cine
mexicano (1936 — 1957)? En 2007 se realizé entrevista a Juan Gutiérrez
Magallanes, un profesor jubilado, quien para la época era el Gnico bachiller
graduado que tenia el barrio de Chambacu. Al final de su testimonio el profesor
Juan Gutiérrez exclamé: “Es que las negras de Chambacu se querian parecer a
Maria Félix”. Gutiérrez se referia a la felicidad que traia el cine a tanto sufrimiento
diario. Y también a la aparicion de una sensibilidad que postulaba la belleza
femenina, como referente mayor en la reconfiguracion de los estilos de vida y de la
cultura popular. Aspectos que suponen una suerte de apropiacion social de la
modernidad cultural y sus sensibilidades, en los sectores populares de Cartagena
a través del consumo del cine mexicano y sus contenidos que circularon por la
radio, por la prensay por los discos.

A manera de conclusion

Analizar el uso institucional — educativo del cine en Cartagena implica
reconocer una relacion compleja con el uso social y cultural de las peliculas que
se vieron entre 1936 y 1957. Lo anterior supone considerar tales usos del cine,
como un amplio proceso de apropiacion social de la modernidad cultural y sus
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sensibilidades por parte de los sectores populares de la ciudad; una suerte de
aprendizaje colectivo que se propicio en el marco de la vida barrial y que facilitd
cambios en las costumbres, en las modas, en los gustos, en las expectativas de
vida, en las aspiraciones individuales y en las formas de desear en el mundo del
consumo que apenas aparecia. Con miras a proponer las conclusiones, se hace
referencia a las tres partes en que se organiza el presente articulo, sefialando las
tensiones mas relevantes que se dieron en tal proceso de aprendizaje de los
grandes cambios que acaecian en el mundo y que se vieron a través del cine.

Uno. Respecto a la consolidacion de los medios, del cine y sus
condiciones de recepcion, tenemos que el analfabetismo fue una caracteristica del
publico que se expuso a los contenidos del cine comercial y del cine institucional
de la época. La llegada del cine hablado en castellano supuso la consolidacion de
un proceso que consistia en el vuelco de las costumbres y en el reacomodo de la
tradicion respecto a las novedades que conllevaron los tiempos modernos. La
modernidad, pues, llega a América Latina a través de los medios antes que la
cultura letrada, lo que es evidente en los sectores populares de Cartagena. El
periodo de consolidacion de los medios en Colombia (1930 — 1960) supuso la
ampliacion del mercado y su publico, donde el crecimiento de las salas de cine en
Cartagena alcanz6 un numero aproximado de 29. Frente a ello el uso institucional
—educativo del cine estuvo rezagado respecto al consumo masivo del cine
comercial producido en el extranjero, donde el cine mexicano tuvo una presencia
cuantitativa importante, pero, no mas que la del cine norteamericano, segun lo
visto en la cartelera aparecida en prensa del periodo estudiado. El uso institucional
—educativo del cine se caracterizd como recurso didactico para favorecer cambios
en los comportamientos que tenian que ver con las practicas de la higiene, con la
apropiacion de ciertos aspectos de la cultura nacional y, también, con ciertos
aspectos ideoldgicos relacionados con el panamericanismo difundido desde los
Estados Unidos en el marco de la Segunda Guerra Mundial, en su propoésito de
contrarrestar la difusion y el atractivo de la ideologia nazi. Para el mundo de la
vida de los sectores populares de Cartagena, el cine institucional y su uso
educativo no fue tan relevante como el cine comercial, en especial el que se
produjo en México, ya que sus formas y contenidos circularon e hicieron una
significativa y recurrente presencia a través de la musica, las radionovelas, los
comics y los espectaculos en vivo; ejemplo de ello es la llegada a Cartagena de
del idolo de las masas Pedro Infante el 1 de junio de 1954 y de Maria Félix el 25
de agosto de 1955, entre muchos artistas mexicanos, espafioles, argentinos y
cubanos.

Dos. El aspectomas destacable de la relacion entre la educacion, la
cultura y el cine institucional en Cartagena, tiene que ver con la vision peyorativa
gue las elites tenian respecto a la subjetividad popular. En el marco de politicas
educativas que pretendian favorecer la aparicion de las manifestaciones de la
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modernidad en los sectores populares, se promovieron campafias con miras a
difundir la cultura general, la lectura y la escritura y el amor a la nacion
colombiana. Campafias como el de la Cultura Aldeana, el Zapato Escolar, las
Ferias del Libro, El Patronato Escolar o la Extension Cultural. Ademas de las
campafias que tenian que ver con los cambios en las préacticas de higiene v,
también, las relacionadas con la ideologia del panamericanismo en el marco de la
Segunda Guerra Mundial. Tenemos que el cine fue uno de los recursos didacticos
qgue tuvo presencia importante en las estrategias de difusion de tales campanias.
Sin embargo, es clave resaltar el limitado alcance de estas campafas respecto al
publico que pretendian interpelar, en comparacion, con la presencia cotidiana del
cine comercial que se programoé en las salas de cine de la ciudad. En general, mas
alld de las campafias, buena parte de la poblacion estaba excluida de los
beneficios del sistema educativo, el cual, era insuficiente y precario; de manera
que la circulacion del cine institucional muchas veces era impracticable, en
especial, en las zonas rurales. De manera que el proceso de aprendizaje colectivo
que tuvo el publico barrial respecto al cine, fue mas significativo con las peliculas
mexicanas, que con las peliculas propias de las actividades educativas de la
época. Lo anterior resulta evidente en la frecuencia con que el cine mexicano esta
registrado en las fuentes consultadas, entre ellas, las institucionales, las
eclesiasticas, las orales y los archivos de prensa.

Tres. La incidencia del cine mexicano en su época de oro en los sectores
populares de la ciudad, puede pensarse a la luz de la perspectiva étnico - racial.
Lo anterior para seguir la pista al proceso de apropiacion social arriba
mencionado, en tanto a ciertos elementos clave que aparecen en el llamado cine
de rumberas de las peliculas mexicanas, como en la vida cotidiana de su publico
barrial en Cartagena. Tales elementos tienen que ver con la alegria, vista como
esencia de la sensibilidad caribefia que se conecta a través de un pacto
comunicativo entre el universo afroantillano que se escenificé en las peliculas y la
vida cotidiana de Cartagena. Alli se postula el término “Alegradores de la vida”
para hacer una doble designacion basada en el estereotipo dramatico y social. Por
una parte, el papel dramatico que negros y mulatos desempefiaron en el codigo
narrativo de las peliculas mexicanas en su época de oro; y, por otra parte, el lugar
social que ocuparon las gentes negras y mulatas que formaron el publico de
Cartagena. Un lugar social que aun se caracteriza por la exclusion social y la
postergacion permanente de los beneficios que supuestamente traia la
modernidad. Un lugar social donde los estereotipos tienen que ver con la
sensualidad del cuerpo negro y, por tanto, su cosificacion sexual; con la
exotizacion del mundo del Caribe; y con el caracter de alegria innata de la gente
negra. No obstante la vision racista de las peliculas mexicanas y las practicas
racistas en Cartagena, el publico barrial se regode6 con las peliculas mexicanas y
con todas las que llegaron a la cartelera de la ciudad.
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¢ Qué aprendieron los sectores populares de Cartagena cuando se
expusieron a los contenidos del cine institucional educativo y al cine comercial que
se programd en la época estudiada? En el primer caso aprendié que habia que
cambiar de practicas higiénicas y ampliar la cultura general. Y en el segundo caso,
aprendié estilos y maneras de ser pobre; es decir, que en el marco de las
sensibilidades propias de la época —donde el vuelco de las costumbres fue de
gran relevancia- se asimilaron, se apropiaron y se negociaron gustos, estilos de
vida, preferencias, modas y modos cotidianos de actuar la identidad en el ambito
popular segun lo visto y escuchado en discos, comics y peliculas.
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