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Resumo

Pretende-se, no presente trabalho, investigar como o narrador de Capéao
pecado propde um contraponto ao codigo de moral da marginalidade,
assumindo um tom pedagodgico ambiguo que, ao mesmo tempo, critica o
“sistema” e valoriza as regras de moralidade por este apregoadas. Para tal
analise, pretende-se relacionar a instancia narrativa da obra em questdo
com os pressupostos teoricos de Michel Foucault sobre a dissolugao das
relacdes de poder, representada pela figura do panéptico. Verifica-se, com
isso, que os valores morais da sociedade tradicional burguesa se dissolvem
nas mais diversas estruturas, diluindo, nesse processo, algumas fronteiras
entre centro € margem para se estabelecer como norma até mesmo onde séo
questionados e subvertidos.

Palavras-chave: Relagdes de poder. Literatura marginal. Ferréz.
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Ouvi centenas de depoimentos de pessoas que
tiveram o Capao pecado como sua primeira leitura,
mas o livro foi escrito principalmente para que

a historia desse povo, dessa época ndo fosse
esquecida, eu queria eternizar essas pessoas, deixa-las
vivas, pelo menos no livro.

(FERREZ, 2013).

1 Introdugao

A epigrafe em questdo, extraida da nota escrita por Ferréz para apresentar a
edigdo recente de Capao pecado (2013), ¢ bastante representativa do debate que
pretendemos levantar no presente trabalho: um estudo acerca do tom pedagdgico
da narrativa de Ferréz e seus possiveis desdobramentos, que transpassam as linhas

do romance de forma ambigua, contraditéria, colocando em xeque a possibilidade
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de delimitacdo ideoldgica da instancia narrativa, ante a intromissdo de vozes
sociais que a perpassam a todo o momento. Nesse sentido, pretendemos verificar
como o narrador de Capao pecado propde um contraponto ao coédigo de moral da
marginalidade, assumindo um tom pedagdgico ambiguo que, a0 mesmo tempo,
critica o “sistema” e valoriza as regras de moralidade por este pregoadas. Para
tal analise, relacionaremos a instancia narrativa da obra em questdo com os
pressupostos teoricos de Michel Foucault sobre a dissolugdo das relagdes de poder,
representada, de maneira emblematica, em Vigiar e punir (2009), pela figura
do pandptico. Verificamos, com isso, que os valores morais ditos da sociedade
tradicional burguesa se dissolvem nas mais diversas estruturas, diluindo, nesse
processo, algumas fronteiras entre centro e margem para se estabelecer como
norma até mesmo onde sdo questionados e subvertidos.

E importante mencionar que a constituicio de um tom pedagogico na voz
narrativa se constrdi, sobretudo, por meio de recursos textuais e estilisticos
que se apresentam a partir da inser¢do do cotidiano da favela! e da proposta de
identificagdo e/ou catarse do leitor diante do contetido linguistico e tematico
presente no romance. Nesse sentido, pretendemos, apds a discussdo teorica
supracitada, identificar quais elementos textuais sdo utilizados pelo narrador nesse
processo e de que modo se evidenciam uma defesa e, paradoxalmente, a0 mesmo
tempo, a traicdo de determinados valores normativos. Torna-se indispensavel,
nesse interim, verificar quais questdes sdo defendidas e quais sdo criticadas pela
instancia pedagogica e como isso ocorre; objetivo este que pretendemos percorrer
a partir de uma analise do narrador de Capao pecado que, aparentemente, apesar
de comungar do universo cultural que esboca em seus relatos, se distancia, de
forma abrupta, de determinadas praticas sociais, langando um olhar avaliativo,
questionador e, inclusive, punitivo aos seus pares.

A seguir, portanto, debateremos as questdes aqui levantadas de forma
mais abrangente, na tentativa de uma conclusdo que aponte para os possiveis
desdobramentos criticos do romance de Ferréz. Para tanto, dividiremos nossa
analise em quatro partes: em um primeiro topico, o qual denominamos “Sem

inspira¢do para cartdo postal”, faremos um breve percurso pela trajetoria sobre

»

1 Ressalta-se que conceitos como “favela”, “moral da favela”, etc. sdo utilizados em nosso trabalho
como referéncia a uma “favela literaria” e a valores morais e ideologicos comumente representados em
obras literarias que se propdem a reconstruir artisticamente o cotidiano em espagos marginalizados.
Nao pretendemos, nesse sentido, tecer qualquer critica socioldgica e/ou antropologica — pois
compreendemos a “favela literaria” como uma interpretagdo particular de determinado espaco e ndo
como uma fotografia linear da realidade contemporanea.
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o autor ¢ sua obra. No segundo topico, chamado “Nas armadilhas do poder”,
apresentaremos a teoriza¢do de Michel Foucault sobre o conceito de poder, que
servira de sustentaculo para nossa leitura critica. Nos topicos seguintes, “Uma
pedagogia ambigua da favela” e “No entre-lugar dos sistemas”, discorreremos
sobre a pedagogia apregoada pelo narrador de Capao pecado e a ambiguidade que

escapa pelas entrelinhas de seu posicionamento ideoldgico.

2 “Sem inspira¢ao para cartao postal”

O titulo desta secgdo, referéncia a legenda de uma das imagens da primeira
edi¢do de Capiao pecado (2000) e ao trabalho da pesquisadora Luciana Mendes
Velloso, Capao pecado: sem inspiracdo para cartiao postal (2007), remete a
favela de Capao Redondo, Zona Sul de Sdo Paulo, em que nasceu Reginaldo
Ferreira da Silva, O Ferréz — e que, apesar do que se sugere na legenda em questao,
serviu de “cartdo postal” para a ambientacdo de seu romance.

Nome bastante representativo para a génese ¢ a divulgagdo de uma nova
Literatura Marginal?, Ferréz ficou conhecido ao trazer para o cenario brasileiro
contemporaneo uma literatura sobre a favela, produzida por um morador deste
espago e destinada a seus pares. A obra de Ferréz, no entanto, ultrapassou os
limites da marginalidade para se inserir em universos outrora inesperados, tanto no
quesito da critica académica quanto de publico leitor. Conforme pode ser observado
no texto biografico Ferréz: o rapper da Literatura (2012), de Maria Aparecida
Costa dos Santos, a trajetoria literaria do escritor perpassa um movimento que vai
desde a escrita em tempo livre, quando Ferréz trabalhava como balconista, auxiliar
de servigos gerais € arquivista, até sua recente notoriedade, quando comegou a se
dedicar por completo a literatura.

Além de Capao pecado, sua obra prima, Ferréz ¢ autor de Fortaleza da
desilusio (1997), Manual pratico do édio (2003), Amanhecer para Esmeralda
(2005), Ninguém ¢ inocente em Sao Paulo (2006), Cronista de um tempo ruim

(2009) e Deus foi almocar (2012). Em todas as obras, vislumbramos tematicas

2 Cientes das varias atribui¢des do termo Literatura Marginal na critica contemporanea, assim como
de sua elasticidade conceitual, designamos a literatura de Ferréz de “nova” Literatura Marginal em
contraste as produgdes do Movimento Mimeodgrafo (1970) e da Literatura Marginal das décadas
seguintes. Especificamente no nosso trabalho, o termo Literatura Marginal designa o movimento
estético-literario divulgado pela revista Caros Amigos ¢ produzido por escritores dos suburbios e
favelas, com tematica centrada nesses ambientes.
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recorrentes, como a critica a alienagdo do sistema capitalista e da grande midia e
o lugar ocupado pelos individuos pobres, assim como outros questionamentos de
ordem social e politica. Ferréz atua ativamente, ainda, como lider de movimentos
sociais voltados para a formacdo de jovens na favela e para a valorizagdo da
cultura periférica — dentre estes, a grife 1DaSul. E extremamente engajado com
os movimentos de expressao de grupos marginalizados e porta-voz da Literatura
Marginal produzida por esses grupos, em um panorama internacional.

Sobre a obra de Ferréz que utilizaremos como corpus para o nosso estudo,
ressalta-se que Capiao pecado ¢ um relato verossimil da realidade vivenciada
pelos moradores da periferia de Capao Redondo. Com agilidade e sem floreios, sdo
retratados momentos cotidianos da realidade local, captados pelo olhar arguto de
Ferréz, que ainda ¢ residente da favela e que, segundo o proprio autor, experenciou
muito do que se encontra retratado em sua obra. O carater “realista” do romance
se da, desde o inicio, pela escolha de Ferréz em adotar personagens reais na sua
narrativa, ou seja, trazer para o universo literario historias realmente vividas pelos
sujeitos que protagonizam o romance € cujos nomes foram mantidos conforme o
original.

O protagonista de Capado pecado ¢ Rael, um jovem morador de Capao
Redondo, trabalhador ¢ honesto, que vé seu mundo entrar em conflito quando,
abruptamente, apaixona-se pela namorada de seu melhor amigo. Paralelamente a
historia de Rael, recortadas e fragmentadas sdo tecidas as historias dos moradores
de Capdo Redondo, num entremear de cronicas que se aproximam por meio de
algumas linhas nodais, tais como o intenso processo de repressdo do sistema
capitalista, a critica a determinados valores morais e a constante presenca da
violéncia e da miséria.

Nesse contexto, emerge uma série de relagdes sociais que sdo caras as discussoes
que pretendemos realizar no presente trabalho. Estas tragam um perfil moral e
ideoldgico que suscita uma série de debates sobre a solidificacdo de determinadas
estruturas culturais, muito bem evidenciadas no romance em questio, e que
dialogam diretamente com uma no¢do de poder que pretendemos apresentar a
seguir. Para tanto, selecionamos um arcabougo tedrico embasado no conceito de
poder de Michel Foucault (2009), por acreditarmos ser de essencial importancia

para a percepgao das estruturas que se edificam no romance em questao.
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3 Nas armadilhas do poder

Michel Foucault, no capitulo “O Panoptismo”, do canénico livro Vigiar e
punir (2009), apresenta-nos uma imagem essencial & compreensdo das estruturas
de poder e de seus desdobramentos nas praticas cotidianas: a de uma cidade em
quarentena diante do perigo iminente de uma contaminagdo epidemiologica.
Em sua discuss@o, Foucault descreve minuciosamente as praticas cotidianas de
isolamento dos sujeitos pestilentos e de controle social dos locais afetados pela
doenca. Leva-nos, com isso, a verificar como as relagdes de exclusdo e de controle
transcendem a assimétrica relagdo entre o governo (ou o 6rgao responsavel pelo
controle da peste) e a populagdo, para se inserir no amago das relagdes entre
amigos, parentes e conhecidos. Um vigia o outro, um controla o outro e um aponta
para o outro, caso localize indicios de doenca.

Aimagem da cidade sitiada é relacionada, por Foucault, ao modelo arquitetonico
do pandptico, de Jeremy Betham, segundo o qual uma torre de vigilancia, no centro
de uma prisdo circular, desempenha uma vigilancia aparentemente unilateral, mas
que, ao cegar os detentos sobre o fato de estarem ou ndo sendo vigiados, acaba por
promover uma dissolu¢do do controle entre os proprios seres vigiados, fazendo
com que observem a si mesmos e sejam atores de mecanismos de vigilancia e de

julgamento de seus pares. A partir de tais exemplos, Foucault conclui:

Quem esta submetido a um campo de visibilidade, e sabe disso,
retoma por sua conta as limitagdes do poder; fa-las funcionar
espontaneamente sobre si mesmo; inscreve em si a relagao de poder
a qual ele desempenha simultaneamente os dois papéis; torna-se o
principio de sua propria sujei¢do. (FOUCAULT, 2009, p. 192).

A nogdo de poder, portanto, para Foucault, ndo pode ser compreendida a
partir de uma nogao binaria e assimétrica que coloca o dominador de um lado e
0 dominado do outro, mas de uma série de relagdes que se instauram na fluidez
e na nao linearidade. Os sujeitos, quando engendrados pelas estruturas sociais do
mundo que os cercam, tornam-se executores de mecanismos de dominagdo, ao
mesmo tempo em que estdo constantemente sendo observados por seus pares e,
consequentemente, (re)construindo relagdes de poder.

A partir de tais consideragdes, podemos vislumbrar que, conforme nos aponta

Foucault, as relagdes de poder se constroem em rede, diluidas nas praticas
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cotidianas, sendo reestruturadas de diversas formas nos mais diversos contextos.
Do mesmo modo, os discursos e as ideologias estdo sempre perpassados por uma
série de variaveis que, apesar da necessidade marcada de definicdo em determinadas

categorias, expde uma série de ambiguidades. A esse respeito, Foucault afirma:

O poder funciona. O poder se exerce em rede e, nessa rede, ndo
s6 os individuos circulam, mas estdo sempre em posicdo de ser
submetido a esse poder e também de exercé-lo. Jamais eles sdo o
alvo inerte ou consentidor do poder, sdo sempre seus intermediarios.
Em outras palavras, o poder transita pelos individuos, nio se aplica
a eles. (FOUCAULT, 2002, p. 35, grifo nosso.)

Tal assertiva nos direciona a um pensamento segundo o qual ¢ impossivel
que determinada relacdo de poder se construa unilateralmente, ou que os
discursivos produzidos dentro desse mesmo contexto possam ser, de alguma
forma, univocos, ndo contaminados por pensamentos que lhe sdo externos ou,
até mesmo, ideologicamente contrarios. Acreditamos, portanto, que dentro dessas
relagdes de poder se instauram ambiguidades e até mesmo paradoxos que, antes
de colocarem em prova a solidez das relagdes que ali se constituem, apontam para
a propria edificagdo multifacetada das culturas, das ideologias, das sociedades e
dos sujeitos. Tudo estaria, assim, tecido em um grande mosaico, uma multiforme
colcha de retalhos.

A nogdo de poder apresentada por Foucault nos ¢ cara para uma percepgio
do processo de assimilagcdo e dissolucdo que ocorre no romance de Ferréz. O
narrador de Capao pecado, ao se compreender como porta-voz de uma classe
social, constitui-se como uma ferramenta de (re)construgdo de relacdes de poder.
No tom pedagogico que assume, a voz narrativa levanta-se contra o que chama
de “sistema”, aqui compreendido como o microuniverso da classe média e dos
afortunados, dos detentores do capital e de um estilo de vida, de algum modo, bem
distante da realidade das favelas. Nesse contexto, o narrador coloca-nos diante de
constantes exemplos em que o mais rico humilha o mais pobre (FERREZ, 2013, p.
91) ou em que grandes corporagdes abusam da inocéncia do trabalhador ingénuo
e sem escolaridade. (FERREZ, 2013, p. 19-20).

O narrador de Ferréz se constroi, portanto, como uma voz professoral que julga
o comportamento negativo daqueles que tudo possuem, mas que “ndo ddo valor
pra nada” (FERREZ, 2013, p. 178). Evidencia as maculas da sociedade capitalista

e os valores negativos engendrados por um sistema que poe sempre a matéria em
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posigdo superior ao ser. Ndo sdo escassos, nesse sentido, os momentos em que a
narrativa lanca um olhar questionador, critico e julgador.

O que podemos verificar, no entanto, se aprofundarmos nossa leitura, ¢ que
as relacdes de poder colocadas em xeque pelo narrador de Ferréz se mostram
mais complexas do que podem parecer em um primeiro momento. O narrador
mergulha em um discurso ambiguo, multifacetado, e incorpora elementos que
sd0 constituintes ¢ até mesmo basilares do ‘sistema’ que tdo veementemente
critica, incorporando-os ao que poderiamos denominar de pedagogia da favela,
subvertendo sua propria ‘cartilha’ e julgando o comportamento de seus pares sobre
o crivo de um pensamento que outrora tdo fortemente criticara.

Nos proximos topicos, a partir de uma analise de trechos de Capao pecado,
pretendemos apresentar o que aqui chamamos de pedagogia da favela para,
entdo, mostrarmos como se promove esse processo de profusao que redimensiona
todo um conceito moral, convertendo-a em uma pedagogia ambigua — o que, de
maneira alguma, como veremos, a invalida em sua funcionalidade basica de se
tornar veiculo de expressao e de constitui¢do de uma arte — e de uma literatura — da

favela e para a favela.

4 Uma pedagogia ambigua da favela

Para que possamos tracar um esbogo eficaz do que pretendemos denominar
“pedagogia da favela”, é necessario, primeiramente, que tenhamos em mente o
que compreendemos como pedagogia e o que pretendemos caracterizar como “da
favela”. Trata-se de tarefa ardua, repleta de percalgos conceituais e ideologicos,
mas ndo pretendemos cumpri-la com a pretensao de estabelecermos um conceito
totalizante das relagdes que se constituem na favela, enquanto espago literario,
Oou mesmo no que se convenciona, atualmente, denominar de literatura marginal.

E importante ressaltar, inicialmente, que a pedagogia & qual nos referimos esta
mais para uma dic¢do pedagogica, ou, se assim preferirmos, para uma forma de
expressdo escrita que demonstra uma pretensdo didatica por parte da instincia
narrativa, configurando a escrita romanesca com que se pretende defender uma
tese, corroborar um ponto de vista e ensinar algo a determinado publico leitor.
Nesse sentido, verificamos que, com bastante frequéncia, o texto de Ferréz
assume forte teor argumentativo presente na voz narrativa. Os fatos narrados,

muitas vezes, tornam-se ilustracdes para defesa ou corroboragdo de uma tese — o
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que a colocaria, portanto, segundo a nogdo que ora propomos, na posi¢ao de um
romance pedagoégico. Textualmente, podemos verificar que a argumentatividade
pedagogica seria marca constituinte de Capao pecado a partir de trés movimentos
bésicos:

1) a linguagem direta e econdmica, que se aproxima bastante da objetividade
de textos pedagogicos, com ilustracdes constantes que direcionam o leitor para
determinado ponto de vista;

2) a inser¢do de textos de personalidades, possivelmente conhecidas pelo leitor,
entre os capitulos, que servem como argumento de autoridade para reforgar as
ideias do narrador;

3) a selecdo lexical constituida, basicamente, pela norma coloquial da lingua e por
expressdes de uso cotidiano no universo ficcional da favela.

Assim, bastaria que retomassemos a nota inicial do livro, transcrita no inicio
do presente trabalho, para comprovarmos que o estabelecimento de uma literatura
pedagdgica estaria inserido desde o inicio na proposta estética e artistica de Ferréz.
Nesse sentido, o proprio autor € quem nos esclarece como o romance em questao
poderia ser utilizado como uma ferramenta de conscientizagdo e de ensinamento
dos moradores da favela.

A partir de tais consideragdes, somos conduzidos a refletir sobre o segundo
elemento constituinte da terminologia proposta, ou seja, o que seria, afinal, uma
pedagogia “da favela”. Mais do que evidenciar um publico leitor especifico, a
favela é aqui compreendida como um espaco literario constituinte de uma cultura
propria e relativamente singular na sua relagdo com as estruturas normativas
tradicionais. Nesse sentido, ¢ bastante representativa a imagem suscitada por
Paulo Lins (2014), autor de Cidade de Deus (2012), segundo a qual

a incitacdo a violéncia ¢ uma maneira de defesa, pois a policia vem
matando, inclusive inocentes. A policia brasileira ¢ uma das que
mais mata no mundo. Essa violéncia (das musicas) é a violéncia da
propria sociedade brasileira, que ¢ violenta e racista. Quer que vocé
seja pobre, discriminado, mas a0 mesmo tempo quer que vocé seja
calmo e honesto. Ndo da! Mais uma vez: se o capitalismo tivesse
dado certo, sairiamos na rua sem ter arrastdo. Outro ponto € que
a violéncia governamental e social mata muito mais. O quanto os
empresarios e o governo matam de fome, ou o quanto a escola mata
ensinando mal. O poder mata muito mais. (LINS, 2014).
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Na proposta de Paulo Lins podemos visualizar claramente a singularidade
de uma pedagogia da favela, enquanto manifestacdo artistica e cultural. No
pensamento do autor, as relagdes sociais e culturais deste espago se constituiriam
a partir de um embate com determinadas estruturas da sociedade capitalista,
especificamente, em oposi¢do direta aos valores apregoados por uma parcela
detentora do capital, alicercada em valores tradicionais de propriedade, religido e
ordem — centralizada, sobretudo, na figura do militar.

A partir de tais consideracdes, verificamos que a pedagogia da favela, enquanto
representacdo ficcional de uma moralidade propria, seria aquela alicercada,
idealisticamente, na seguinte estrutura de valores ideoldgicos, em oposicdo ao

centro do sistema capitalista dominante:

Favela Sistema
O marginal O policial
Herdi Subverte as estruturas Insere-se nas estruturas
erdi
dominantes, protegendo os que | dominantes, protegendo os
estdo & margem. ‘homens de bem’.
. Os Aparelhos Ideoldgicos
A Praxis o
Local de L . (Religido, Escola, etc,)
. O sujeito ¢ ‘moldado’ pela vida L
Aprendizagem O sujeito ¢ ‘moldado’ no

sofrida na favela

cerne das institui¢des.

Valor preponderante

Humildade

Preponderancia do ‘ser’.

Orgulho
Predominancia do ‘ter’

(capital)

Relagdes sociais

Coletividade
Cooperagdo e empatia — todos
pertencem a um mesmo grupo.

Valoriza-se o semelhante.

Individualidade
Superacdo assimétrica da
coletividade. Valoriza-se

0 que se sobressai aos
demais.

Estrutura

hierarquizante

O Trafico
Ascensao social se da por meio
de uma gradagdo de fungdes no

crime organizado.

Grandes corporagdes
Ascensdo social se da por
meio da cumulagdo de
altos cargos no universo

empresarial.
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Obviamente, tal esquema é meramente ilustrativo da representagdo binaria
comumente atribuida ao espaco da favela na literatura e nas artes. Estabelece,
sob uma visdo parcial e sem pretensdes totalizantes, um ponto de vista sobre os
valores ‘pedagogicos’ da favela, de acordo com um senso comum continuamente
difundido. Em Capao pecado, podemos vislumbrar momentos em que a voz
narrativa assume o tom pedagogico e defende, sempre em contraponto com o
pensamento do “sistema”, os valores que tragamos no quadro acima. A titulo de

exemplo, ¢ bastante significativa a cena que segue:

Mas Rael era muito curioso, ¢ ndo conseguia dormir. Algo o
incomodava. Levantou-se lentamente, acendeu a luz, foi até a
arvore, pegou o cartio e resolveu ler, pois quando seu pai olhava
o cartdo so estava fingindo entender o escrito, pois tinha vergonha
de ficar dizendo que era analfabeto.

Rael leu o cartdo:

“Um Feliz Natal e que seja feliz, vocé e toda a familia, € o que nos
da METALCO desejamos a todos os nossos funcionarios, Amor
& Paz!”

E Rael continuou a observar o cartdo, notou que atras havia
letrinhas minusculas, e, curioso, as leu.

“Cartdo comprado de associagdes beneficentes com efeito de
abate no imposto de renda.”

Era Rael sébio e entendeu aquilo.

Era Z¢é Pedro humilde e dormia tranquilo.

Era mais uma familia comum.

Era um natal de paz. (FERREZ, 2013, p. 19).

Como podemos observar, neste excerto do romance fica claro que a cena
narrada se insere como uma espécie de estratégia argumentativa. Nesse interim,
corrobora a tese do narrador de que o pensamento capitalista, ao valorizar o
ter em detrimento do ser, é responsavel por um processo de alienagdo e de
domesticagdo das massas populares. Ironicamente, o narrador questiona os
valores capitalistas e o lugar do trabalhador nos meios de produg¢do, assim como
os interesses escondidos por tras da pretensa generosidade das corporagdes.

Do mesmo modo, em determinado momento, ao colocar Rael na frente da
televisdo, questionando o carater alienante dos comerciais e da programagao
televisiva de modo geral (FERREZ, 2013, p. 23-24), o narrador aproveita para
langar uma critica negativa a midia, como parte desse processo de domesticago
politica e ideologica dos sujeitos “mais humildes” (FERREZ, 2013, p. 23). No

trecho que segue, podemos visualizar um momento em que o narrador assume
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o teor pedagdgico mais explicitamente, levantando-se contra as estruturas

normativas do sistema capitalista:

E, num futuro certo e premeditado, aqueles garotinhos que ela
ajudava a criar e a alimentar seriam grandes empresarios como
o0 pai, e com certeza os netos daquela simples dona Maria seriam
seus empregados mal assalariados e condenados a uma vida
mediocre. (FERREZ, 2013, p. 91.)

O sistema capitalista ¢ vislumbrado, conforme nos sugere o trecho em
questdo, sob uma dtica repressiva e até mesmo determinista, enquanto mecanismo
de verticalizagdo das relagdes de poder. Essa critica se estende por todo o
romance, quando personagens pertencentes a uma classe social economicamente
confortavel sdo continuamente descritos em atos torpes de dominacdo, posse,
traicdo e humilhacdo dos moradores pobres da favela. Ser detentor do capital,
ndo apenas no romance em questdo, mas sob o viés da pedagogia da favela
na literatura marginal, situa-se em um local de tensdo entre esferas sociais,
ndo apenas por representar um estilo de vida baseado no individualismo e na
dominag¢do, mas por, muitas vezes, ferir um elemento caro a moral da favela: a
humildade.

Nesse contexto, poderiamos vislumbrar a figura do malandro e,
posteriormente, a do marginal, como um paradigma de subversdo idealizado
no universo da favela, ao se constituir como aquele que ndo apenas subverte a
logica repressiva do capital, retirando bens materiais daqueles que o ostentam
sem o merecerem, mas como aquele que pde sob suspeita os valores basilares
da sociedade burguesa, ao conseguir ascensdo social e econdomica por meios que
estdo além do tdo valorizado trabalho arduo nas grandes corporagdes.

Um elemento representativo do processo a que nos referimos seria o constante
tom de revolta que o narrador de Capao pecado atribui aos seus comentarios
pessoais quando se propde a relatar a realidade dos trabalhadores das classes
populares. A propria linguagem, ao se tornar cada vez mais violenta, desnuda
uma raiva pungente, pronta para ser detonada sob a mais infima pressdo — e que,
constantemente, eclode no discurso pedagogico do narrador, imbricando-se ao

pensamento das personagens, por meio do discurso indireto livre:

Rael ouviu ao fundo um maluco dizendo que trabalhou para um
burgués filho da puta que tinha de tudo, tinha piscina, um jipinho
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para ele brincar com seu filho, com motor e tudo, uma puta arvore
de Natal forrada de presentes; mas quando olhava para ele so via
ganancia e desapontamento. O burgués filho da puta num dava
valor pra nada. (FERREZ, 2013, p. 178).

Se observarmos o trecho com mais atenc¢do, no entanto, vamos perceber que
ocorre uma transposicao da moral da favela para reverberar uma nuance ideoldgica
que escapa as barreiras discursivas. Ha, nesse caso, uma infiltragdo de um discurso
que seria contrario ao defendido pelo narrador e uma evidéncia daquilo que
pretendemos denominar de ambiguidade. Ou seja, quando observamos o tom
de revolta do narrador, vemos que este se dd ndo pelo fato da alta concentragdo
de renda ¢ de bens materiais nas maos de um unico individuo, mas pelo “ndo
merecimento” desse sujeito. Ou seja, ndo hd uma critica a acumulacdo de capital,
mas a sua valoragao.

Nas proximas linhas, pretendemos discutir como essa intromissao da ideologia
capitalista se insere na voz narrativa de Capao pecado, constituindo ndo apenas
a supracitada ambiguidade de pontos de vista, mas uma pedagogia da favela
multifacetada e polifonica, que em alguns aspectos se distancia do tom pedagogico
de outros narradores marginais, como o de Paulo Lins, por exemplo. A partir dessa
multiplicidade discursiva e ideoldgica, a narrativa em questio pde em xeque no
apenas a impossibilidade de se vislumbrar uma pedagogia univoca da favela na
literatura marginal, mas o proprio carater transitorio das relagdes de poder e das
reverberagdes nas praticas sociais cotidianas, tdo bem representadas na prosa de

Ferréz.

5 No entre-lugar dos sistemas

Advindo da obra de Silviano Santiago (2000), o conceito de entre-lugar
designa aquilo que passeia entre fronteiras, sem se estabelecer em um lugar rigido
ou estavel. Estabelece-se, em vez disso, numa posic¢ao dialdgica, ambigua, na qual
se assimilam caracteristicas e valores referentes a universos distintos e, muitas
vezes, antagdnicos. Ao se referir ao entre-lugar como caracterizador da literatura

latino-americana, o autor afirma:

Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a
submissdo ao codigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido,
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entre a assimilagdo e a expressdo — ali, nesse lugar aparentemente
vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade, ali, se realiza o
ritual antropéfago da literatura latino-americana. (SANTIAGO,
2000, p. 26).

Enesseentre-lugarenunciativoquesituamos anarrativade Ferréz. Transgressora,
ela traz para o cendrio artistico as vozes que nao queriam ser ouvidas e, a0 mesmo
tempo, assimila nessas vozes o discurso daqueles que a silenciaram. Esse processo,
no entanto, ndo deve ser visto como algo negativo, mas como uma das armas
mais afiadas de Capéo pecado: ao transitar entre espagos ¢ incorporar diferentes
perspectivas, o romance se torna multidimensional, denunciando que o poder da
norma ¢ dos discursos opressores se instaura nos lugares mais inimaginaveis,
amarrando os sujeitos em armadilhas de dificil escape. A pedagogia ambigua da
favela, nesse contexto, reverbera uma posi¢ao estética ¢ politica marcada pela
nuance, pelos intersticios e, consequentemente, pelo seu antropofagismo. Nas
palavras de Santiago, “a maior contribui¢do da América Latina para a cultura
ocidental vem da destrui¢do sistémica dos conceitos de unidade e de pureza:
estes dois conceitos perdem o contorno exato de seu significado, perdem seu peso
esmagador, seu sinal de superioridade” (SANTIAGO, 2000, p. 16).

O primeiro elemento que podemos situar, enquanto representativo de uma
multifacetada constru¢do ideoldgica presente no romance de Ferréz, ¢ o modo
como o narrador lida com a inser¢do das personagens no mercado de trabalho. De
um lado, conforme observado anteriormente, a voz narrativa lanca julgamentos
pesados a estrutura assimétrica das grandes corporagdes, enquanto, do outro,
deixa transparecer, por meio da intromissdo no pensamento das personagens,
uma vontade e, até mesmo, necessidade de ascensdo social dentro do universo
capitalista.

O pensamento visualizado, nesse caso, ¢ ambiguo ao expor um olhar de 6dio
langado sobre o burgués, o playboy, ja que esse olhar reverbera, mais do que uma
critica ao sistema capitalista, um antagonismo, no qual a0 mesmo tempo que o
sujeito estd a margem, este deseja, de certa forma, pertencer ao cerne daquele
sistema que o marginalizara — o lugar do dominador. A titulo de exemplo,

destacamos o trecho a seguir:

Rael se aproximou e Halim nem o cumprimentou, s6 entregou o
dinheiro e disse que o servigo de sua mée estava lhe custando muito
dinheiro. Rael ndo respondeu nada, s6 guardou o dinheiro no bolso,
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disse obrigado e se retirou. Mas Halim notou algo em seu rosto,
algo estranho, talvez por um momento Halim tenha visto nos olhos
daquele simples menino periférico um sentimento de 6dio puro
e tenha sentido por algum momento que um dia o jogo iria virar.
(FERREZ, 2013, p. 26).

Observa-se, nesse caso, que entremeado ao 6dio do personagem pelo patrdo
“pao-duro”, esta o desejo de inversdo da hierarquia, de “virar o jogo”. Assim, como
visualizamos no topico anterior, a critica do narrador ao sistema ¢, na verdade,
uma critica ao lugar que o pobre ¢ o favelado ocupam nesse sistema, mas néo
necessariamente uma critica aos valores de aquisicao de capital e ascensdo social
que modelam e alicercam esse sistema. Nesse sentido, tanto a voz narrativa quanto
as agdes das personagens convergem para uma valorizagdo da ascensdo social e
para a ocupagdo de lugares restritos a classe burguesa por parte das personagens
da favela.

Ao contrario de outros textos representativos da denominada literatura
marginal contemporanea, assim como de obras filmicas recentes que tratam do
cotidiano nas grandes favelas brasileiras, verificamos que em Capio pecado ha
certa valorizag@o do trabalho nas grandes corporagdes capitalistas e ndo a inser¢@o
das personagens no universo do crime ¢ do trafico. Nesse sentido, os herodis
retratados sdo os trabalhadores bracais, os operarios, etc. A figura do malandro e a
do marginal deixam de ocupar o lugar central, de protagonista, para colocarem-se
a margem, como pano de fundo da narrativa. Obviamente, ha uma representagdo
da criminalidade que transborda em cada linha do romance, mas o crime, o trafico
e a bandidagem sdo, no romance de Ferréz, constituintes estéticos do ambiente e
da narrativa, mas ndo estruturadores do eixo nuclear do romance — pelo menos néo
com a intensidade e o grau de importancia que ocorre em romances como Cidade
de Deus, por exemplo.

A respeito do mosaico ideoldgico que constitui a narrativa em questdo, nao
poderiamos deixar de mencionar a forma como o narrador lida com os conceitos
de moral referentes ao corpo, a sexualidade e a estrutura familiar. Sabe-se, se
retomarmos a obra de filésofos, como Michel Foucault (1988), que o controle dos
corpos representa um mecanismo central de estruturacdo de determinadas relagdes
de poder. Nesse sentido, o corpo abjeto (KRISTEVA, 1986) ¢é vislumbrado sempre
sob a dtica da marginalidade e do ndo pertencimento ao eixo nuclear que estaria

situado, essencialmente, no leito familiar burgués (WOLFF, 1990).
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Seria de se esperar, sob essa Otica, que, por representar estruturas sociais a
margem da ideologia burguesa, a narrativa de Capao pecado subvertesse os
valores moralizantes que sdo a base desse sistema, tais como o casamento € a
consequente constituicdo da familia tradicional. O que ocorre, no entanto, ¢
justamente o contrario: o narrador de Ferréz ¢ dotado de uma forte moral crista,
tradicional, quase reaciondaria, que muitas vezes ocupa a torre do panoptico e julga
os pecados cometidos pelos moradores da favela. Como em Quarto de despejo,
de Carolina Maria de Jesus (1966), vislumbramos uma relagdo antitética do
narrador para com a favela: a0 mesmo tempo em que se aproxima da linguagem
e da cultura deste espago, tenta se distanciar moral e eticamente de tal contexto,
julgando o comportamento de seus pares sob a otica daquele que seria, em linhas
gerais, O sistema opressor.

Meninas que engravidam antes da idade, filhos que ndo se preocupam com
os pais, maridos alcoolatras, usudrios de drogas: todos sdo colocados no patamar
da abjecdo e julgados pela lente da moral cristd, no entanto sob a perspectiva de
um narrador que também pertence a essa margem e que deveria, na perspectiva
do senso comum, defendé-los em vez de julga-los. A seguir, a titulo de exemplo,
podemos visualizar uma cena em que o olhar critico do narrador se volta contra as

adolescentes que engravidam ‘antes da hora’:

Domingo ensolarado, Rael acordou tarde. O dia estava em seu apice,
a feira ja estava montada, era s6 abrir a janela e ver as mulheres
passando. Pena que a maioria que geralmente fazia suas compras
semanais ja trazia suas crias. Um incidente comum, infelizmente,
para a maioria das garotas entre 12 e 18 anos. Pronunciou ao
levantar da cama:

_Filho aqui ja virou moda, criar os pequenos inocentes ¢ que ¢ foda.
(FERREZ, 2013, p. 154).

O mesmo tom ¢ observado, também, quando s3o criticados os filhos que
desrespeitam os pais ¢ que, com isso, colocam em crise a nuclearidade da
instituicdo familiar (cerne das relagdes de poder e dos mecanismos de controle

sobre os corpos e praticas):

A casa era de todo humilde, mas nio se sentiam infelizes, a ndo ser
pelo fato de seus dois filhos, Will e Dida, nunca estarem em casa.
Achavam que isso era passageiro e que com o tempo os dois teriam
mais responsabilidades, se tornariam companheiros. (FERREZ,
2013, p. 41).
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Por ultimo e, por isso mesmo, com especial énfase, estd o olhar dilacerante
langado aos usudrios de drogas e aos alcodlatras. Esses, sob a lente do narrador,

encontram-se no degrau mais baixo de moralidade:

Como ndo estava passando nada que prestasse, foi ao quarto de
sua mée e a viu dormindo, seu pai estava no chao ao lado da cama,
totalmente sujo. Ele tentou entender como um homem pode perder
todo o carater diante do alcool, mas decidiu nd3o pensar nisso,
ndo iria perder seu tempo novamente, pegou algumas revistas em
quadrinhos, sentou a beira da cama e comegou a entrar nas historias
de Garth Ennis, seu autor favorito. Leu algumas paginas, mas
quando o pastor estava para matar os anjos rebeldes, ele dormiu.
(FERREZ, 2013, p. 72).

Mixaria deu uma leda para cada um e comegou a dichavar a
maconha, cada um fumou o seu e ficou a pampa, curtindo a natureza
e viajando cada um com seu sonho, ndo sabendo que o que estava
subindo ali era fumaga, mas o que certamente estava descendo era a
autoestima, que descia pelo esgoto. (FERREZ, 2013, p. 64).

E importante que notemos, no entanto, que apesar de criticar veemente
determinados valores éticos e morais, a voz narrativa se mostra, ideologicamente,
contraria ao protestantismo, situando as igrejas protestantes e respectivos pastores
no mesmo lugar do patrdo burgués — o de vildo. Valoriza, no entanto, a fé catélica,
sobre a qual sdo constantes varias referéncias no decorrer da obra. A religiosidade
seletiva serd, entdo, mais uma das marcas de uma voz que se insere nos liames
dos discursos e que, deste lugar, encontra os elementos que serdo mais capazes de
atender as suas demandas ideologicas e ao jogo de relagdes de poder no ambiente
social em que se insere.

Nesse intercambio de perspectivas em convergéncia e aproximacdo, a
narrativa de Ferréz se constréi como uma obra dialdgica, plural, que revela a
falsa neutralidade dos discursos e a impossibilidade de separar o sujeito das vozes
culturais e ideologicas que o perpassam continuamente. Ao delinear tais relagdes,
coloca em xeque multiplas identidades, inclusive a propria, realocando um
imaginario cultural de antagonismos para um outro de bricolagem, antropofagia,
que instaura uma realidade subjetiva marcada pela tentativa de construir um lugar
no mundo. Tal construgdo é camaleonica, profusa, enfim, a marca de um novo tipo
de favela, e de literatura — construida na pluralidade e no contraditério jogo de

aceitagdo e de demarcacg@o de sua propria face.
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Em sintese, verificamos que a voz narrativa de Capao pecado, embora se
constitua sob o crivo da pedagogia e do didatismo, o faz de forma ambigua e,
muitas vezes, contraditoria. Ndo €, portanto, o que por senso comum, tendo em
vista diversas manifestagdes literarias e artisticas, conhecemos por “moral da
favela”, que € ensinado pelo narrador. Tampouco, podemos afirmar que o narrador
ensine o estilo de vida burgués ou pregue a inser¢do do sujeito aos modelos
basilares do sistema capitalista. A despeito disso, a pedagogia de Capao pecado ¢
situada no entre-lugar ideoldgico que existe nas frestas da oposicdo bindria entre
centro e margem, ou entre cidade e favela.

A voz narrativa da obra de Ferréz, portanto, ao considerar determinados
valores pregoados pelo sistema e, ao mesmo tempo, apresentar elementos
constituintes da moral da favela, sugere que pensemos para além das fronteiras
fisicas e politicas que dispdem o centro urbano e a favela em patamares totalmente
distintos. Multifacetada, ambigua, a obra literaria sugere um olhar para além dos
binarismos, para o cerne das relagdes de poder, que, como vimos, sdo assimétricas
e escorrem tanto pelos becos esquivos das favelas quanto pelos sagudes luxuosos

dos prédios das grandes cidades.

From the trap of power through the underlines
of discourse: an ambiguous pedagogy of favela in
Ferréz’s Capao pecado

Abstract

In this work, I aim at discussing how the narrator of Capao pecado
proposes a counterpoint to the moral code of marginality, establishing an
ambiguous pedagogic voice that criticizes the “system” at same time that
incorporate its rules of morality. For this task, I analyze the narrative voice
of the work in question in articulation with Foucault’s theory on power —
specially the concept of panopticism. With this study, [ may verify that the
moral value of traditional Brazilian bourgeoisie is not located in the top of
a social pyramid, but transits through several structures. In this process, it
breaks the frontiers of center and margin and establish itself as a norm even
where it is questioned and subverted.

Keywords: Power. Brazilian Marginal Literature. Ferréz. Capdo pecado.
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