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Resumo
O presente artigo pretende perscrutar o género romance, perseguindo suas
caracteristicas de maneira a enfatizar sua relagdo com os muitos realismos
encenados desde o surgimento da narrativa romanesca.
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1 Introdugao

O romance, ao longo da historiografia literaria, sempre se demonstrou arredio
a qualquer tentativa de caracterizagdo estanque. A narrativa romanesca desafia as
tentativas de defini¢do que almejam delimitar uma teoria acerca do romance, o
que faz dele um género aberto e em constante didlogo com os tempos historicos
que lhe atravessam. Adorno (2003), ao versar sobre o romance, ressalta o seu
carater arrivista, aventureiro e livre de quaisquer tentativas de uniformizagdo e
nivelamento deste enquanto género.

O romance surge em meados do século XVII, na Espanha, com D. Quixote, de
Cervantes, e tem seu periodo de ascensdo no século XVIII, sobretudo na Inglaterra.
O género romanesco nasce motivado pelas transformagdes socioculturais da
época: a burguesia assume o poder politico e econdmico ¢ o mundo medieval, cujo
poder era descentralizado e difundido pelos feudos, cede lugar a centralizagao do
poder na mao dos monarcas, patrocinada pela burguesia, classe recém-surgida ¢
em ascensdo desde a crise do sistema feudal.

Os géneros textuais sdo fenomenos historicos, atendem a uma necessidade
social: uma nova organizagao social reclama uma nova forma de expressao artistica.
O processo de ruptura com a tradigdo, que se desenrolou com o surgimento da
burguesia e o aparecimento das sociedades industriais modernas, ¢ seguido por
mudancas no ambito da experiéncia e de sua expressdo literaria. A ascensdo do

romance acompanha, portanto, a ascensdo da classe burguesa.
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Todorov pontua a importancia de uma teoria dos géneros para a compreensao
da obra literaria como objeto de estudo cientifico da Literatura. Evidencia, entdo,
as relagdes entre as obras literarias e a necessaria existéncia de uma teoria dos

gél’lCI’OS a0 asseverar que:

O individual ndo pode existir na linguagem, e nessa formulagao do
carater especifico de um texto toma-se automaticamente a descrigdo
de um género, cuja particularidade seria a de que a hora em questio
fosse seu primeiro e Unico exemplo. Toda descrigdo de um texto,
pelo proprio fato de se fazer com a ajuda das palavras, é uma
descri¢do de género. (TODOROY, 2007, p. 11)

O romance, a despeito de todas as tentativas de teorizacao, faz-se esquivo a
qualquer possibilidade de enquadramento, tornando movedicas todas as defini¢des
que se querem fixas a seu respeito. Lobato e Pereira (2009, p. 47) afirmam que
“o destino do romance ¢ sempre negar a si mesmo enquanto género apreensivel
pela teoria estabelecida, para, entdo poder, mais a frente, reafirmar-se enquanto
género novo, desnudado e indefinido/indefinivel.” O desprezo as delimitacdes faz
do romance um género aberto e em constante didlogo com os tempos histdoricos que
lhe atravessam. Adorno (2003), ao versar sobre o romance, ressalta o seu carater
arrivista, aventureiro e livre de quaisquer tentativas de uniformizagao e nivelamento

deste enquanto género. Robert (2007) corrobora essa perspectiva ao pontuar que:

O extraordinario destino percorrido em tdo pouco tempo pelo romance
resulta na verdade de seu carater arrivista, pois, a0 examinarmos
de perto, ele o deve sobretudo a conquistas nos territorios de seus
vizinhos, os quais ele pacientemente absorveu até reduzir quase todo
o dominio literario a condicdo de colonia. (ROBERT, 2007, p. 13).

Portanto, o fato de o romance ter ampliado os seus dominios e ainda continuar a
fazé-lo exalta o seu carater arrivista, o seu permanente desejo de expansdo. O género
literario que, ao surgir, desperta olhares desconfiados e até certo desprezo, consegue
desfazer os preconceitos e ocupar espacos antes dispensados exclusivamente aos
géneros tradicionais, principalmente a epopeia.

Robert enfatiza a natureza livre do romance. Segundo a autora:

Com essa liberdade do conquistador cuja tinica lei ¢ a expansdo

indefinida, o romance, que aboliu de uma vez por todas as antigas
castas literarias — as dos géneros classicos —, apropria-se de todas
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as formas de expressdo, explorando em beneficio proprio todos
os procedimentos sem nem sequer ser solicitado a justificar seu
emprego [...] ele tende irresistivelmente ao universal, ao absoluto, a
totalidade das coisas e do pensamento; com isso, sem duvida alguma,
uniformiza e nivela a literatura, porém, fornece-lhe escoadouros
inesgotaveis, uma vez que ndo existe nada de que ndo possa tratar.
(ROBERT, 2007, p. 13).

A liberdade do romance vincula-se, sobremaneira, ao seu objeto, a dizer, o
mundo, a realidade, a infinidade de possibilidades das experiéncias humanas. Diante
dessa perspectiva, o romance possui a flexibilidade e a amplitude proporcionais
a vastidao das experiéncias humanas. Nesse sentido, Robert postula que “[...] a
fortuna historica do romance deve-se evidentemente aos privilégios exorbitantes
que a literatura e a realidade lhe concederam ambas com a mesma generosidade”
(ROBERT, 2007, p.13). Com o intuito, pois, de encenar as multiplas possibilidades
de experiéncia, em virtude de seu objeto, a narrativa romanesca explora e se apodera
de uma infinidade de formas de expressao e angaria para si uma liberdade estética
que avaliza o seu carater aberto.

2 Romance e realismos

A despeito da complexidade que permeia o romance, ¢ ponto pacifico entre
os tedricos que o realismo ¢ inerente ao gé€nero. lan Watt (1996) assegura que o

realismo ¢ intrinseco ao romance, embora acentue que:

Se este fosse realista s6 por ver a vida do lado mais feio ndo passaria

de uma espécie de romantismo as avessas; na verdade, porém,
certamente procura retratar todo tipo de experiéncia humana e ndo
s0 as que se prestam a determinada perspectiva literaria: seu realismo
ndo estd na espécie de vida apresentada e sim na maneira como a
apresenta. (WATT, 1996, p. 13).

Para além disso, o tedrico inglés afirma que é exatamente a forma realista do
romance que o diferencia das narrativas que o precedem. Watt (1996) pontua que o
carater realista do romance, além de diferencia-lo das prosas de ficgdo do passado, da
Grécia, por exemplo, ou da Idade Média, vai ao encontro das premissas apregoadas

pelos realistas franceses, que, segundo Watt, diziam que:
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Se seus romances tendiam a diferenciar-se dos quadros lisonjeiros
da humanidade mostrados por muitos codigos €ticos, sociais e
literarios estabelecidos, era apenas porque constituiam o produto
de uma analise de vida mais desapaixonada e cientifica do que se
tentara antes. Nao ha evidéncia de que esse ideal de objetividade
cientifica seja desejavel e com certeza nao se pode concretiza-lo: no
entanto ¢ muito significativo que, no primeiro esfor¢o sistematico
para definir os objetivos e métodos do novo género, os realistas
franceses tivessem atentado para uma questdo que o romance
coloca de modo mais agudo que qualquer outra forma literaria — o
problema da correspondéncia entre a obra literaria e a realidade que
ela imita. (WATT, 1996, p. 13).

Adorno reverbera o que foi postulado por Watt ao dizer que o romance ja nasce
realista, incorporando a categoria épica fundamental da objetividade, na tentativa
de “decifrar o enigma do mundo exterior” (ADORNO, 2003, p. 60). Como enfatiza

Adorno, o realismo € imanente ao romance:

[...] o romance foi a forma literaria especifica da era burguesa.
No seu inicio esta a experiéncia do mundo desencantado no Dom
Quixote, e 0 dominio artistico da mera experiéncia continuou sendo
seu elemento. O realismo era-lhe imanente; mesmo os romances
que pelo assunto eram fantasticos tratavam de apresentar seu
conteudo de tal maneira que disso resultasse a sugestdo do real.
(ADORNO, 1980, p. 262).

Northop Frye, ao distinguir romance de historia romanesca, anuncia que “o
romance tende a ser extrovertido e pessoal; seu principal interesse esta na pessoa
humana, tal como se manifesta em sociedade.” (FRYE, 1973, p.303). Diante de
tais assertivas fica evidente a relagdo estreita existente entre Literatura e sociedade,
que Candido (2008) anuncia ser de mao dupla, ja que a arte sofre influéncias da
sociedade e o contrario também ¢ valido.

Faz-se oportuno, portanto, observar a relagdo que se estabelece entre romance
e realismo. As formas com as quais o romance explorou o mundo e as experiéncias
humanas desde o seu surgimento sdo variaveis ¢ apontam para sua dimensio
historico-social. Embora se reitere que o realismo sempre foi da esséncia da
narrativa romanesca, ¢ necessario frisar que o termo traz em si certa complexidade
e, para além disso, abarca multiplas facetas ao longo da historiografia literaria:
o realismo do século XIX ndo é o mesmo do século XX, e, por conseguinte, o

realismo do século XXI, sobrevivente as vanguardas literarias, ndo ¢ o sindnimo
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dos seus predecessores. Oportuno pontuar a ideia de que o termo deve ser
significado no plural, pois o que ha sdo realismos, que devem ser perscrutados
mediante contextos, tempos € momentos historicos diversos. Reiterando-se a
premissa de que o romance ¢ fugidio a categorizacdes estanques, em sendo o
realismo um dos seus constituintes, nada mais natural que ele assumir também um
comportamento avesso a enquadramentos.

Sdo muitos os tedricos que analisam as diversas formas de realismo desde
o século XIX até os dias de hoje. Barthes (2004), no canonico texto “O efeito
de realidade”, pontua a vocag@o inicial do romance para as descri¢des e discorre
acerca do chamado excesso realista.

O tedrico inicia o seu texto analisando um detalhe focalizado no conto de
Flaubert “Cora¢ao Simples”. Nesse conto, ao descrever o espaco, o narrador traz
para a cena a imagem de um barémetro: “um velho piano sustentava, sob um
barémetro, um monte piramidal de caixas e caixotes” (apud BARTHES, 2004, p.
181). Desde entdo, muito esforgo teodrico foi dispendido na tentativa de elucidar
o sentido da descri¢do do bardmetro na cena narrativa. A conclusdo assumida
por muitos teodricos foi a de que o barometro seria simplesmente um elemento
supérfluo, portanto, sem utilidade e sua retirada ndo comprometeria a narrativa,
apenas confirmaria o excesso descritivo realista.

Barthes enuncia que a descri¢do teve, por muito tempo, uma funcao estética
e ndo estava subordinada, inicialmente, a nenhum realismo. Ao citar Flaubert,
Barthes acentua que a finalidade estética da descri¢do ainda ¢ forte, embora ja se

perceba a presenga realista:

Todavia, a finalidade estética da descrigdo flaubertiana é toda
mesclada de imperativos “realistas”, como se a exatiddo do
referente, superior ou indiferentemente a qualquer outra fungao,
ordenasse ou justificasse sozinha descrevé-lo [...] ou denota-lo; as
injungdes estéticas aqui se penetram — ao menos a titulo de alibi —as
injungdes realistas. (BARTHES, 2004, p. 162).

Segundo Barthes, “o realismo tem de procurar uma nova razao para descrever”
(BARTHES, 2004, p. 162), que ndo seja simplesmente de carater estético. O
tedrico acentua a representacao da realidade como uma espécie de resisténcia ao
sentido. Na perspectiva de Barthes: “A ‘representag@o’ pura e simples do ‘real’,
a relagdo nua ‘daquilo que ¢’ (ou foi) aparece assim como uma resisténcia ao

sentido; essa resisténcia confirma uma oposi¢ao mitica do vivido (ou vivo) e do
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inteligivel.” (BARTHES, 2004, p. 163). Nesse sentido, pode-se pensar no discurso
historico que, ainda segundo o autor, sempre esteve ao lado do “real”, para melhor
opor-se ao verossimil: “toda cultura classica viveu durante séculos com a ideia de
que o real ndo podia em nada contaminar o verossimil” (BARTHES, 2004, p. 163).
Diante dessa perspectiva, Barthes opde o que ele denomina de verossimilhanca
antiga, a qual se acreditava o discurso historico atrelar-se, ao novo verossimil, que
segundo ele:

E precisamente o realismo (entenda-se todo discurso que aceita
enunciagdes so creditadas pelo referente).

Semioticamente, o “pormenor concreto” é constituido pela colusido
direta de um referente e de um significante: o significado fica expulso
do signo [...], isto €, na realidade a propria estrutura narrativa
(a literatura realista e, por certo narrativa, mas ¢ porque nela o
realismo € apenas parcelar, erratico, confinado aos “pormenores”, e
porque a narrativa mais realista que se possa imaginar desenvolve-
se segundo as vias irrealistas). E a isto que se poderia chamar a
ilusdo referencial [...] a propria caréncia do significado em proveito
s6 do referente torna-se o significante mesmo do realismo; produz-
se um efeito de real (BARTHES, 2004, p. 164).

Em consonancia com Barthes e a contrapelo do que afirmavam os modernistas
a respeito do excesso descritivo realista, Ranciere (2010) enuncia que a questio
estd para além do elemento supérfluo:

Ela aparece como um excesso que cobre uma falta: o excesso de
coisas-mais precisamente o excesso de representacdo das coisas-
substitui um catalogo de clichés para o profuso emprego da
imaginag@o poética; ou ela fica no caminho do enredo ¢ embaralha
suas linhas; ou, novamente, ela apaga o jogo de significagdo literaria
e opde sua falsa obviedade 4 tarefa de interpretacdo. (RANCIERE,
2010, p. 76).

Segundo Ranciére, é Barthes, através do ja mencionado texto “O efeito
de real”, que possibilita contrapor a andlise estrutural, que “tende preservar
a ideia modernista da obra de arte como desenvolvimento auténomo da sua
propria necessidade interna, invalidando a velha logica da semelhanca e da
referencialidade.” (RANCIERE, 2010, p. 76). A anélise estrutural, de acordo com
o teorico, fornece uma “formulacgdo sistematica para o desprezo modernista pelos

objetos inuteis que ficam no caminho da organizagdo estrutural da obra de arte:
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nada pode ser supérfluo” (RANCIERE, 2010, p. 76). O detalhe, que parece initil,
traz em si a ideia de constatacdo, como se sua simples presenca evocasse o real.
Nesse sentido, o tedrico francés afirma: “assim, o detalhe inutil diz: eu sou o real,
o real que ¢ inutil, desprovido de sentido, o real que prova sua realidade por sua
propria inutilidade e caréncia de sentido” (RANCIERE, 2010, p. 76). Desse modo,
o autor enfatiza que a comprovacao do real parece retroceder a Aristoteles e aos
seus apontamentos acerca da logica da representagdo. Aristoteles, ao contrario de
Platdo, que via na arte simplesmente a copia, evidenciou a ideia de verossimilhanga.
De acordo com Ranciére, desse ponto de vista, o efeito de realidade rompe com
a légica classica da representagdo. “Mas ele o faz, implementando uma estratégia
intermediaria: conforme toma o principio “realista” da historia, agarrando-se ao
real enquanto real, ele cria um novo tipo de verossimilhanca, oposta a classica.”
(RANCIERE, 2010, p. 76). Nas palavras de Barthes:

“[...] o “real” supostamente basta-se a si mesmo, que ¢ bastante
forte para desmentir qualquer ideia de “fun¢@o”, que sua enunciagio
ndo precisa ser integrada a uma estrutura que o “ter-estado-1a” das
coisas € motivo suficiente para que sejam relatadas”. (BARTHES,
2004, p. 163).

Carlos Reis evidencia que as diferengas entre o realismo dos séculos passados
e as novas formas de realismo surgidas no século XX estdo no seu comportamento
diante da realidade. Segundo o autor: “O realismo passado tem os seus alicerces na
contemplagdo, na recepcdo e como tal é essencialmente descritivo” (REIS, 1981,
p- 49). Reis denomina o descritivismo ao qual o realismo se atrela, inicialmente,
de realismo do passado, e pontua que ele almejava, de maneira ingénua, descrever
a realidade objetivamente, ou seja, a realidade tal qual ela é.

Reis denomina o realismo de hoje como sendo humanista. Ele deixa de ser
simplesmente contemplacdo para ser a¢do: “toma contacto com a realidade e age
dentro dessa realidade. E acgdo pela arte. O que interessa ao realismo humanista
ndo ¢ a natureza isolada. E a natureza e o homem” (REIS, 1981, p. 49). Assim,
na pauta do que nos diz Reis, a realidade assume o papel de constructo. O artista
intervém narealidade: “em face da vida real alienada destrdi, porque quer construir.
O realismo humanista ndo repele a faceta contemplativa estagnante do realismo
passado, naturalista. Envolve-a e supera-a.” (REIS, 1981, p. 50). Nesse sentido,
Adorno pondera que:
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[...] o romance foi forgado a romper com esses aspectos e entregar-se
arepresentacdo da esséncia e de sua antitese distorcida, mas também
porque, quanto mais densa e cerradamente se fecha a superficie do
processo social da vida, tanto mais hermeticamente esta encobre a
esséncia como um véu, se 0 romance quiser permanecer fiel a sua
heranga realista e dizer como realmente as coisas sdo, entdo cle
precisa renunciar a um realismo que, na medida em que reproduz a
fachada, apenas auxilia na produgdo do engodo. (ADORNO, 2003,
p. 57).

Figueiredo, em consondncia com Adorno, contrapde a pureza objetiva
pretendida pelo romance tipico tradicional, a reflexdo propiciada pelo romance
moderno. Ao retomar os estudos de Adorno, Figueiredo ressalta a diferenga entre
o romance tradicional e o romance moderno:

Adorno lembra que, no romance realista tipico, a reflexdo era de
ordem moral, isto ¢, uma tomada de partido contra determinados
personagens, e assinala a diferenca do romance moderno, pois, neste,
a reflexdo é contra a mentira da representacdo e, na verdade, contra
o proprio narrador, que buscaria como um atento comentador dos
acontecimentos, corrigir sua inevitavel perspectiva. Nas narrativas
tardias de Thomas Mann, por exemplo, a ironia seria utilizada para
revogar o discurso do proprio autor, que se eximiria da pretensio de
criar algo real. (FIGUEIREDO, 2012, p. 120).

Figueiredo acentua que o romance moderno estd imerso no que ela denomina

de dissolucdo subjetiva, o que permite entrever:

a percepgdo por parte dos escritores de que, quanto mais firme o
apelo ao realismo da exterioridade, ao gesto do “foi assim”, tanto
mais cada palavra se torna um “como se”, aumentando ainda mais
a contradigdo entre a sua pretensao e o fato de ndo ter sido assim.
(FIGUEIREDO, 2012, p. 121).

A visdo de Lukacs acerca do romance contempla as perspectivas anteriores
que atrelam o género ao realismo e segue a premissa de Hegel, segundo a qual
o romance ¢ a epopeia burguesa. Lukacs, ao analisar a narrativa romanesca,
desenvolveu os estudos A teoria do romance ([1914] - 2000), O romance como
epopeia burguesa ([1934] - 1984) ¢ Romance histérico ([1935] - 2011). Na
perspectiva lukacsiana, o romance ¢ a forma de expressdo artistica que surge em

virtude da fratura entre o sujeito ¢ o mundo, propiciada pelas guerras. O homem
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contemporaneo, de acordo com Lukacs, ndo ¢ mais, portanto, contemplado por
uma perspectiva de totalidade, como o era em periodos anteriores. A cisdo entre
o sujeito e o mundo possibilita o surgimento do novo género, posto que o género
épico abarcava uma visdo de um mundo ainda ndo fendido pelas guerras, o mundo
da totalidade: o romance ¢ a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva
da vida ndo ¢ mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a
vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por intengdo a totalidade.”
(LUKACS, 2000, p. 55). O género épico marca, diante dessa perspectiva, a forma
de expressdo da unidade do mundo grego. J& o romance sinaliza para a fratura
entre interioridade e mundo e torna-se a forma de expressdo do homem moderno,
engendrado pela sociedade burguesa. Contudo, apesar de anunciar o fim da
antiguidade e o nascer de uma nova forma de organizagdo social, o romance, ao
encenar a experiéncia humana, denota que o homem moderno ainda almeja atingir
a totalidade perdida, embora a forma romanesca assinale a concretude da cisdo. O
romance denuncia a auséncia do vinculo entre individuo e comunidade; opde-se a
completude épica, sinaliza para a perda do sentido imanente a vida, embora ainda
o almeje.

Segundo Figueiredo, o romance moderno ja traz em si a convic¢do manifesta
“de que antes de qualquer contetdo ideoldgico, ja seria ideologica a propria
pretensdo do narrador de representar a realidade”, o que apontaria para a crise do

ato de narrar:

Ja que contar uma histéria significaria imprimir uma ordem ao caos
dos acontecimentos, e, de alguma forma, conferir sentido, através
de um ardil discursivo, ao que ndo tem sentido. Esse ceticismo,
diante da possibilidade de uma representacdo objetiva, acentuou-
se ao longo do século XX, colocando em xeque a estética realista.
(FIGUEIREDO, 2012, p. 121).

Nesse sentido, segundo Figueiredo, a prevaléncia da primeira pessoa na fic¢@o
moderna afasta, de certa forma, a ambiguidade que o narrador de terceira pessoa
assume, ja que “o continuo crivel do romance realista ¢, a0 mesmo tempo, verossimil
e falso, e a terceira pessoa faz parte desse gesto ambiguo pelo qual o romance
acabaria apontando com o dedo a mascara que usa.” (FIGUEIREDO, 2012, p.
122). Dessa forma, a prevaléncia da primeira pessoa abarca um tipo crescente
de realismo que, segundo Figueiredo, “recupera a categoria do real pelo viés do

registro do depoimento do outro, isto é, do excluido, das minorias, recorrendo,
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muitas vezes, ao testemunho.” (FIGUEIREDO, 2012, p. 122). Nesse tipo de
realismo, o relato se faz crivel prescindindo da tentativa, ja de antemao fracassada,
de alcangar a objetividade do discurso e marca sua credibilidade exatamente pela
énfase no lugar de onde se fala. Nesse tipo de realismo, “o romancista quer servir
apenas de veiculo para que se ougam outras vozes” (FIGUEIREDO, 2012, p. 123).
Portanto, o que se tem hoje, ainda segundo Figueiredo, é um realismo “cuja énfase
ndo recai num realismo da representacdo, mas num realismo de base documental,
apoiado na narracao que se assume como discurso” (FIGUEIREDO, 2012 p. 124).
Portanto, o realismo seria o realismo de cada individuo e, por conseguinte, um
fenomeno da construgdo discursiva.

Mesmo que muito se tenha caminhado, desde o realismo do século XIX até
o realismo dito moderno, a questdo do realismo ainda encontra um entrave no
que concerne a presenca inevitavel das mediagdes. Figueiredo assevera que a
preocupagdo que marcou a narrativa literaria moderna e certa vertente da narrativa
cinematografica, ao longo do século XX, foi a de desvelar as mediagdes, sejam
estas da ordem da subjetividade, das convengdes genéricas ou da técnica. Muitas
vezes as instancias mediadoras, que, nas palavras de Figueiredo, “recortam o real
para nds, que guiam o nosso olhar como qualquer narrador”, fazem-se ocultas, e
isso permite que, em muitos casos, a narrativa se confunda com a realidade, como
no caso, por exemplo, da chamada transmissao televisiva em tempo real. Sdo tipos
de montagem que se esforcam para ocultar seu artificio e reduzir as instincias

intermediarias. Segundo Figueiredo:

Diante das novas técnicas de fabricagdo de imagens, realismo, na
contemporaneidade, esta relacionado, entfo, com o que desvenda
as proprias mediagdes ou com 0 que parece ser espontaneo, sem
artificios, precario. E a propria fic¢do tem procurado, algumas
vezes, situar-se no limiar dessa precariedade. (FIGUEIREDO,
2012, p. 130).

Os conceitos de novos realismos, surgidos nos séculos XX e XXI possibilitam
entrever novas perspectivas de relagdo entre a arte e a realidade. Schellhammer
(2012) traz o conceito de realismo afetivo, em que o autor preconiza a ideia de se

evocar o realismo além da representacao:

trata-se de experiéncias literarias no limite da representagdo e que
langam mao de estratégias de performance e agenciamento a procura
de efeitos e afetos no seu processo integral de realizagdo. Aqui o
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Realismo representativo ¢ questionado pelo compromisso com a
realidade social do objeto, por um lado, e, por outro, pela necessidade
de encontrar estratégias criativas que se relacionem com a realidade
ao valorizar a atividade literdria e artistica. Assim, ambiciona-se
desenvolver a discussio estética das estratégias de expressdo de uma
realidade que desafia a representagdo e problematiza a criatividade
literaria e sua possibilidade de criar impactos afetivos e assim acentuar
sua poténcia transformativa na realidade brasileira contemporanea.
(SCHOLLHAMMER, 2012, p. 141).

Benjamin (1980) aponta para os desafios com as quais a literatura moderna
tem de conviver quando diz ndo haver mais o que narrar, em virtude do trauma
provocado pelas guerras. Diante dessa perspectiva, cabe a arte ¢ consequentemente
a literatura buscar maneiras de vencer o desafio, partindo-se do pressuposto de que
o trauma resiste a representagdo. Faz-se oportuno ressaltar que se trata da tentativa
de encenar o trauma, portanto alude-se a ideia de real, no sentido freudiano do
trauma. Seligmann-Silva (2003) corrobora a ideia de que o trauma provoca um
silenciamento na linguagem, mas assevera que, ainda assim, a arte tenta encenar a
realidade traumatica, buscando mecanismos para dar forma ao indizivel. Segundo
Seligmann-Silva (2003), ao discorrer sobre a literatura de testemunho, que se faz
bastante evidente na nossa época de catastrofes, aponta para a tensdo assumida
pela literatura ao tentar encenar o real: “A tensdo que habita a literatura na sua
dupla relagdo com o “real”— de afirmagdo e de negagdo — também se encontra
no coracdo do testemunho. Literatura e testemunho so existem no espaco entre
as palavras e as ‘coisas’” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 374). De acordo com
Seligmann-Silva, o testemunho, por vezes, precisa da literatura para “resgatar o
que existe de mais terrivel no real e apresenta-lo” (SELIGMANN-SILVA, 2003,
p- 375), o que corrobora a ideia de que o limite entre a ficcdo e a realidade nao
pode ser tragado. A literatura vale-se de estratégias ¢ artificios varios na tentativa
de apreender e dar forma ao real “indizivel”. Nas palavras de Seligmann-Silva, “os
auténticos sobreviventes sdo incapazes de narrar com tanta precisao os detalhes”
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 375), em virtude do trauma.

Selligmann-Silva traz, em uma passagem do seu texto, a historia de Jorge
Semprin, um sobrevivente de Buchenwald, que redigiu o seu testemunho sobre
a forma de romance. O exemplo trazido ratifica a arte como imprescindivel na

tentativa de dar forma ao real:
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Apenas a passagem pela imaginagdo poderia dar conta daquilo
que escapa ao conceito. Semprun e outros sobreviventes da Shoah
sabem que aquilo que transcende a verossimilhanga exige uma
reformulag@o artistica para a sua transmissdo. Mas a imaginagdo nao
deve ser confundida com a “imagem”: o que conta ¢ a capacidade
de criar imagens, comparagdes e sobretudo de evocar o que nio
pode ser diretamente apresentado e muito menos representado.
(SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 380)

Ténia Pellegrini (2009), em seus estudos sobre os novos realismos que surgem
nos séculos XX e XXI, coloca um questionamento interessante: Por que o realismo,
mesmo diante da propalada crise da representacdo, ainda persiste como técnica
expressiva nas narrativas contemporaneas? Segundo a autora, nem mesmo a eclosio
de novas possibilidades de expressdo como, por exemplo, as vanguardas, impediram
o realismo de sobreviver. Para além disso, Pellegrini (2009) afirma que cada vez
mais se acentua a tendéncia realista das formas de narrar:

Convivendo com outras possibilidades expressivas, essa tendéncia
cresce sensivelmente, desde a década de 1970, sustentando-se na
veia imaginativa preferencialmente urbana que a alimenta, fértil de
todo tipo de matéria humana, das mais elevadas as mais ignobeis. A
persisténcia desse realismo, a0 mesmo tempo que fascina, intriga e
faz pensar em possiveis razdes e motivos: a que se deveria o eterno
retorno dessas representagdes documentais, explicitas e figurativas/
que forga teriam elas para competir com a consagragdo e poder
das evolugdes modernistas? Qual o sentido dessas reconfiguragdes
miméticas da realidade? (PELLEGRINI, 2009, p. 12).

Pellegrini aponta para a ideia de que o realismo continua vivo e atuante nas formas
narrativas contemporaneas, mas assume diferentes roupagens e possibilidades de
expressao, e sao exatamente essas novas roupagens que o fazem ainda vivo. Ainda
segundo a autora, o termo realismo ¢ um termo de dificil conceituaggo, pois esconde
ambiguidades de sentido e imprecisdes, ja que o proprio conceito de realidade ¢é
bastante complexo, pois, apesar de se almejar atingir a realidade objetivamente, essa
condicdo nos ¢ impossibilitada, ja que a realidade se apresenta para nds sempre como
constructo. Ela é construida seja pela linguagem, pelo olhar, pela percepgéo, etc.
Dentro dessa perspectiva, Pellegrini (2009), traz o conceito de refragdo propondo
que o realismo “opera ao longo da historia uma refragdo da realidade e ndo uma
‘copia’, uma ‘imitacdo’, ou mesmo uma ‘interpretacdo’.” (PELLEGRINI, 2009, p.
14).

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 20, n. 39, p- 44-59, 2° sem. 2016 55



Lilian Paula Serra Deus

Pellegrini evidencia, ao tratar do realismo, que ha algo para além da mediagéo.
Segundo a autora, a realidade ndo ¢ apenas mediada pelo romance, ela é refratada. A
autora apropria-se de um termo da fisica, que diz que um raio, ao atingir dois meios
com indices de refragdo diferentes, ¢ deslocado e muda de dire¢ao. Metaforicamente,
0 mesmo ocorre com a realidade. Ela €, por nos, atingida apenas de forma subjetiva
e o produto dessa subjetividade seria a refracdo. Pellegrini explica por que o termo

refragdo lhe parece mais adequado para nomear a relagdo entre literatura e realidade:

E necessario enfatizar que a representagdo realista depende da
mediagdo [...]. Desafiando a ideia de arte e literatura como simples
reflexo- como algo que se vé através da janela-, a mediagdo pretende
descrever um processo ativo, nio limitado auma simples reconciliagdo
entre opostos, o real de um lado, a obra de outro. Ou seja, ndo se pode
pretender encontrar realidades sociais refletidas diretamente na arte,
pois estas passam por um processo de mediagao, de refragdo-esse € o
termo que proponho-, no qual seu conteudo original ¢ modificado, o
que envolve, inclusive, questdes ideoldgicas e politicas.

[...]
A refragdo reside ao mesmo tempo no sujeito e no objeto e ndo em
alguma coisa entre o objeto e aquilo a que ¢é levado. (PELLEGRINI,
2009, p. 22).

O realismo ¢, diante da conceituagdo trazida por Pellegrini, historicamente
transformavel, o que permite entender sua continuidade e as suas multiplas
realizagdes: naturalista, magico, fantastico, neorrealista, hiper-realista etc. O
conceito de realismo, portanto, acompanha as mudangas da sociedade em que se
insere; muda de roupagem, mas ndo deixa de existir, pois a busca pela realidade
¢ incessante e a literatura tenta de varias formas e por meio de artificios muitos
“refratar essas realidades” nas mais diversas sociedades.

Em se pensando na diversidade das sociedades, cabe perguntar: como o romance,

género originalmente europeu, foi apropriado pelos escritores africanos?

3 Consideragoes finais

Realismo e romance sempre andaram juntos, o que muda ao longo da histéria
sdo as formas de lidar com a realidade. O romance, desde o inicio, buscou se
relacionar com a realidade, muitas vezes de maneira equivocada, acreditando haver

uma possibilidade de atingir a realidade concreta, objetiva.
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Hoje, alicercado na ideia de que a realidade objetiva ¢ inatingivel, o texto
romanesco busca formas diferentes de refratar, conforme termo de Pellegrini (2009),
a realidade das mais diversas sociedades.

Nao obstante a nobreza que se atrela as formas que lhe antecedem, ¢ no
hibridismo e nas misturas que o romance se funda. Ele é, pois, um género bastardo,
filho ilegitimo da epopeia, avesso a convengdes, insubmisso aos limites, livre para
se expressar, valendo-se da diversidade das experiéncias humanas, da vastiddo
das formas de expressdo e aberto a impureza dos géneros. Romance e realismo,
portanto, caminham na mesma dire¢do, perseguindo a vida, no afa de perscrutar
o humano.

O romance apropria-se, pois, de discussdes pungentes nas sociedades atuais,
sejam elas ocidentais ou ndo. Dessa forma, o género tangencia a realidade,
propondo maneiras para lidar com ela, caminhando, assim, ao encontro do que

Candido [1988] (2004) diz ser uma das fun¢des da literatura: a humanizagao.

Novel and realisms

Abstract

This article intends to examine the genre novel, focusing on characteristics
that emphasize its relation with realism since the origin of the novel.

Keywords: Novel. Novelistic Narrative. Realisms.
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