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RESUMO

Ao utilizarmos a expressdo “tradi¢do oral africana” fazemos referéncia
direta a uma discuss@o de carater tedrico que mobiliza mais questdes do que
respostas. O presente artigo busca, a partir de alguns trabalhos recentes da
antropologia e da arqueologia africana, fazer uma revisita tedrica a alguns
momentos da discussdo acerca da existéncia de uma tradi¢do africana
e de uma oralidade africana, e, em seguida, discutir a aplicabilidade
desses conceitos no interior da critica literdria mogambicana a partir de
uma visada diacronica e historica. O intuito ¢ obter subsidios para uma
reflexdo interdisciplinar de conceitos-chave para compreensdo dos didlogos
interculturais que cercam a literatura mogambicana.

Palavras-chave: Tradigdo oral. Literatura mogambicana. Saberes endogenos.
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Um percurso teérico acerca de Africa

A discussdo acerca da oralidade em Africa deve remontar, por principio, uma
questdo de base, que se refere especificamente a como as ciéncias humanas se
posicionam e se posicionaram diante das condi¢des de producdo e transmissiao
do conhecimento no continente africano. Ha pelo menos um século que intimeros
esforgos vém sendo empreendidos para alterar definitivamente a logica eurocéntrica,
que relegava a uma parcela substancial do conhecimento africano o estatuto de
ndo existente, baseada numa obscura justificativa de que seu suporte de producao
¢ transmissdo ndo era predominantemente material ¢ visual, se tomarmos
comparativamente toda a extensao do continente.

Evidentemente, essa seletividade entre conjuntos de conhecimentos que devem
ser considerados ou nao estava intimamente relacionada com os esfor¢os cientificos
que buscavam corroborar uma visdo de que espagos sociais como a Africa — mas
também a Asia, a Oceania e outras paragens em que o colonialismo europeu se
desenvolveu — eram passiveis de colonizagdo, uma vez que, sem cultura, esses
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povos careciam de “civilizagdo”. Os esfor¢os para alteragdo dessa logica seletiva
construiram um embate cientifico, epistemologico e intelectual magnifico ao longo
do tempo, e remontar todos os seus lugares e todas as posi¢des que entraram no
combate € um trabalho de félego, que precisa ser atualizado constantemente. Nesse
artigo vamos remontar alguns momentos especificos desse embate, confessadamente
sem a intengdo de esgota-lo, e buscar conectar essa discussdo com a producdo
literaria em lingua portuguesa em Mogambique.

A “Africa oral”

Um dos momentos altos desse embate, e, sem divida, um dos mais célebres, é
o texto “Tradi¢do viva”, do escritor e etn6logo malinés Amadou Hampaté-Ba. Esse
texto é construido num tom reivindicatdrio, e surge aos olhos do leitor atual como
um manifesto em favor do reconhecimento de uma histéria e de uma cultura africana
que se encontrava depositada naquilo que ele chama de “tradigao oral”. Partindo,
sobretudo, de uma curta analise a respeito de como o conhecimento € transmitido
e veiculado nas sociedades Bambara, situadas no Mali e em Burkina Faso, o texto
de Hampaté-Ba busca aventar hipdteses de posicionamentos diante desse repertdrio
cultural africano que ndo contou com o suporte material visual até o contato com as
culturas europeias, ja durante o colonialismo. A preocupagio principal de Hampaté-
Ba parece ser a de refletir a respeito das fontes orais do conhecimento a partir de
sua fidedignidade, caracteristica recusada pela ciéncia eurocéntrica. Seu argumento
propde justamente que as fontes orais sejam consideradas como um testemunho
histdrico, cujo valor e fidedignidade sejam aquelas aplicaveis a quaisquer outros
testemunhos em quaisquer suportes, ou, como prefere dizer, o testemunho oral “vale
o que vale 0 homem” (HAMPATE-BA, 2010, p. 168).

O contexto que subjaz a escrita de Hampaté-Ba ¢ justamente de certa angustia
pela possibilidade de desaparecimento da cultura dos chamados “tradicionalistas”
que conservavam, em seus oficios, os repertorios culturais a que o etnélogo faz
referéncia como “tradi¢do oral”, justamente por conta do cendrio de conflito cultural
entre as culturas endogenas africanas e a hegemonia da cultura ocidental colonial.
Anteriormente, pensadores mais radicais da situacdo colonial ndo hesitaram
em anunciar a “morte da cultura” dos povos colonizados. Com efeito, ao verem
desmoronar aos seus olhos inimeras formas de organizagdo social que suportavam
praticas culturais muito especificas, pouquissimas outras analogias de linguagem
lhes restariam sendo a figura da morte. Aimé Césaire, por exemplo, reflete:
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O mecanismo dessa morte da cultura e das civilizagGes sob o regime
colonial comega a ser bem conhecido. Para desabrochar, toda a
cultura precisa de um enquadramento, de uma estrutura. Ora, ndo
ha davida que os elementos que estruturam a vida cultural do povo
colonizado desaparecem ou degeneram devido ao regime colonial.
Trata-se, bem entendido, em primeiro lugar, da organizagao politica.
Pois ¢é preciso ndo perder de vista que a organizag@o politica que
um povo se outorgou livremente faz parte, ¢ num grau eminente,
da cultura deste povo, cultura que, por outro lado, ela condiciona.
[...] Trata-se da limitagdo da civilizagdo colonizada, supressio
ou do abastardamento de tudo o que a estrutura. Como nio nos
admirarmos, nestas condi¢des, com a supressdo daquilo que ¢ uma
das caracteristicas de qualquer civilizagdo viva, a faculdade de
renovagio? (CESAIRE, 2011, p. 258-259).

E possivel considerar a posicdo de Césaire radical justamente porque ele
concebe a cultura colonizada como impossibilitada de renovagdo apds a introdugao
da cultura colonial nos territorios colonizados. O quadro sociocultural especifico
a que ambas as propostas fazem referéncia, tanto a de Hampaté-Ba quanto de
Césaire, foi de perceber que, a partir da colonizagdo, as formas de transmisso
do conhecimento em Africa precisariam viver lado a lado com as formas de
transmissdo do conhecimento europeias, transplantadas para aquele continente
por for¢a dos movimentos exploratorios e imperialistas que irradiaram do velho
continente em levas consecutivas e intermitentes desde o século XV. Hampaté-
Ba estava atento ao fato de que o encontro entre as duas tecnologias especificas
de transmissdo de conhecimento, a europeia, escrita, e as africanas orais, estava
no bojo de um processo maior, a saber, o imperialismo colonizador europeu, o
que, por si s, ja definia a tecnologia europeia como uma forma hegemonica, a
exercer dominio sobre as demais. “Tradigdo viva” é exatamente um esforgo de
valoragdo, pois busca, a partir de um exemplo bastante especifico, provar que as
formas de transmissdo de conhecimento africanas, embora orais, sdo dotadas de
uma complexidade e uma sofisticagdo propria, ¢ que todo um universo cultural
de conhecimento estd arriscado diante da paulatina e fatal hegemonia cultural
europeia. Essa diagnose € correlata ao “radicalismo” de Césaire ao prognosticar a
morte desses sistemas tecnologicos em face da constante quebra de seus contextos
de transmissdo, ocasionada pelo avango do colonialismo imperial europeu.

Ora, a proposta de Hampaté-Ba deve ser vista como um principio nevralgico
de uma discussdo que ganhou diversos matizes ao longo do tempo. E alguns
principios de sua proposta precisam, hoje, ser relativizados em face de uma
discussdo mais alargada e de um contexto cultural e histdrico ja totalmente diverso
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daquele que permitiu ao etndlogo malinés produzir a sua analise. Por principio,
poderiamos empreender uma discussdo acerca da validade da abrangéncia
do principio metonimico da analise de Hampaté-Ba. Em que medida a analise
conjuntural de uma dada dindmica Bambara num dado momento especifico €
valida para estendermos as conclusdes acerca dessa analise especifica a realidade
de todo um continente? Sera possivel que, a partir da analise dos Bambara do
Mali, possamos obter conclusdes uteis para os Xhosa da Africa do Sul, povos
que nem na mais remota possibilidade se cruzaram, sem o minimo de esforgo
comparativo? Em se tratando de uma discussdo que quer, justamente, romper
com paradigmas generalizantes, ¢ possivel realizar uma analise que obedeca ao
principio metonimico, a parte pelo todo, ou da sinédoque, o todo pela parte?
Hampaté-Ba estd atento ao risco iminente em que incorre sua andlise, e faz
consideragdes ligeiras que devem ser observadas como uma questdo de método
de seu texto:

Nas tradi¢des africanas — pela menos nas que conheco e que dizem
respeito a toda a regido de savana ao sul do Saara —, a palavra falada
se empossava, além de um valor moral fundamental, de um carater
sagrado vinculado & sua origem divina e as for¢as ocultas nela
depositadas. Agente magico por exceléncia, grande vetor de “forgas
etéreas”, ndo era utilizada sem prudéncia. (HAMPATE-BA, 2010,
p. 169).

Ou ainda:

Como ndo posso discorrer com autenticidade sobre quaisquer
tradicdes que ndo tenha vivido ou estudado pessoalmente — em
particular as relativas aos paises da floresta — tirarei os exemplos
em que me apoio das tradicdes da savana ao sul da Saara (que
antigamente era chamada de Bafur e que constituia as regides de
savana da antiga Africa Ocidental Francesa). (HAMPATE-BA,
2010, p. 179).

A questdo da dificuldade metodoldgica que cerca a possibilidade de enunciar
grandes defini¢cdes que sejam verificaveis em todo o continente africano parece ser
uma barreira paraa qual o etndlogo estava atento. Nem nos mais longinquos avangos
da antropologia estruturalista uma analise isolada permitiria extrair estruturas
que se estendessem por uma realidade continental abstrata e extemporanea.
Sobretudo, afirmar que toda a realidade cultural do continente africano depende,
“essencialmente”, de uma tecnologia oral para a transmissdo do conhecimento,
¢ ignorar casos absolutamente relevantes como, por exemplo, as figuras dja, dos
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povos Akan (distribuidos entre a Costa do Marfim, o Gana, o Benin, entre outros),
comumente chamados de “pesos de bronze” (mas nem todos sdo “pesos” e nem
todos sdo de “bronze”), que, nos casos figurativos, registram graficamente um
conhecimento vastissimo desse povo sobre as mais variadas areas. A propdsito,
essas figuras sdo conhecidas pelo epiteto de “enciclopédia Akan”.

Outro caso bastante relevante ¢ também o da escrita ge’ez, um complexo
conjunto de signos graficos nativos da Etidpia, utilizado para o registro de linguas
etiopes e eritreias, como o amarico, o tigré, a propria lingua ge ez, entre outras
daqueles paises.! Outro caso igualmente relevante é a imensiddo do conhecimento
africano veiculado em lingua arabe, que representa uma quantidade imensa de
testemunhos para a histéria de Africa — a Universidade de Sankore, no coragio
do antigo Império Mali, ndo sera, porventura, o mais significante baluarte desse
universo do Isla africano? E podemos ainda citar os infindaveis objetos da cultura
material africana que representam midias de transmissdo de conhecimento e de
simbologia social, passados de geragdo a gerag@o, que hoje encarecem os museus
europeus sob o polémico qualificativo de “arte africana”. Ignorar essas diversas
tecnologias materiais e visuais de transmissdo de conhecimento em nome de uma
énfase despropositada num ficticio carater “oral” valido para o continente todo ¢é
também solapar uma historia e reforgar um estereotipo.

Mas ndo parece ser esse o caminho que segue Amadou Hampaté-Ba quando
deixa flagrante que trata de um ambiente especifico da Africa Ocidental. Além
disso, seu empenho naquele texto ndo é de provar que a Africa toda desfruta de
uma esséncia oral comum e que partilha de valores sociais relativos a essa esséncia
igualmente comuns. Mas ¢, antes, provar como, a partir do exemplo Bambara,
um conhecimento que ndo esteja, eventualmente, registrado em formas visuais
de transmissdo, ¢ também um conhecimento valido e fidedigno, fonte documental
de uma realidade social e cultural sofisticada e complexa. E essa espécie de
reconhecimento etnografico e contra-hegemonico diante de culturas que foram
destrogadas pelo colonialismo, isso sim, deve ser estendido a todo um continente,
e mais, pode ser estendido para quaisquer espacos no mundo em que uma cultura
hegemonica, com claros intuitos puramente materiais, desqualifica e deslegitima
uma cultura alheia justamente pela sua diferenca.

Afinal, era justamente essa a principal preocupacdo do etndlogo, o que,
inclusive, o irmanava a Aimé Césaire em sua analise. Sua angustia, inclusive,
assume uma conotagdo protestatdria, contraria as tendéncias assumidas por parte

1 Considerem-se aqui também como exemplos outras formas de escritas subsaarianas, como cita Ki-
Zerbo, como o Vai, Bamum e Ajami. (KI-ZERBO, 2010).
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das elites politicas africanas em relagdo a um patriménio cultural marginalizado
pelos governos, que encetavam, a altura, pelo que afirma Hampaté-ba:

Os jovens lideres “modernos” governam, com mentalidades e
sistemas de lei, ou ideologias, diretamente herdados de modelos
estrangeiros, povos e realidades sujeitos a outras leis e com outras
mentalidades. Para exemplificar, na maioria dos territorios da
antiga Africa ocidental francesa, o cdigo legal elaborado logo
apos a independéncia, por nossos jovens juristas, recém-saidos
das universidades francesas, estd pura e simplesmente calcado
no Cddigo Napoleonico. O resultado ¢ que a populagdo, até entdo
governada segundo costumes sagrados que, herdados de ancestrais,
asseguravam a coesdo social, ndo compreende por que estd sendo
julgada e condenada em nome de um “costume” que ndo ¢ o seu,
que ndo conhece e que ndo corresponde as realidades profundas do
pais. (HAMPATE-BA, 2010, p. 2010).

O centro da analise de Hampaté-Ba consiste justamente em perceber que,
outrora massacradas por uma politica colonial racista, seletiva e eurocéntrica,
determinadas parcelas das culturas africanas agora estavam a ser ignoradas
também por uma elite politica ¢ econdmica que, a proposito de considerar essas
culturas como uma supersticao passadica e obscura, negava-lhes o direito a uma
cidadania democratica. Culturalmente, como se essas culturas africanas ndo
tivessem ganhado a independéncia na luta contra a hegemonia eurocéntrica ¢
ocidental. A essas tendéncias hegemonicas, portanto, convém turvar a analise em
busca de uma imobilidade cultural desses grupos, relegando-os ao estatuto de um
passado remoto, a ser superado constantemente.

Sera porventura esse outro debate suscitado pelo texto de Hampaté-Ba o que
nos fara retornar a critica de Césaire: o qudo imoveis e incapazes de renovarem-
se estardo essas culturas? Sera possivel considerar essas culturas fadadas a morte
iminente? Serd possivel falar de uma modernidade cientifica que discrepa de
uma “tradi¢io” estanque e moribunda? E possivel considerar as inimeras formas
culturais nativas de Africa como pertencentes a um nicho comum e proprio, que
podemos entio, a proposito, chamar de “tradigdo africana”, ou “Africa profunda”,
que alimenta semelhangas internas consideraveis (como a oralidade, inclusive)?

A “tradigao oral”

Embora seja utilizada de modo geral no texto de Hampaté-Ba, a palavra
“tradi¢do” suscita maiores discussdes. Com efeito, existe certa tendéncia latente,
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derivada, qui¢a, da antropologia colonial, em isolar a Africa subsaariana num
complexo autdnomo e atomizado, que seria a Africa da “tradi¢io”. Exemplos como
o largo transito de uma cultura africana escrita em lingua arabe, ou a existéncia de
um alfabeto africano etiope, devem ser descartados de uma analise dessa “tradi¢do”
justamente por sua ascendéncia semitica, e, portanto, “ndo africana”. Contraria as
inumeras dindmicas historicas que marcam um complexo transito entre a porgao
norte do continente com sua porgdo sul, e contraria também a uma visdo que
constata que a Africa, em suma, nunca esteve isolada na sua soliddo obscura,
mas sim, alimentou relagdes com inimeros outros espacos (a regido sudanesa
com o Oriente Médio, a porgdo norte integrada ao complexo mediterraneo,
a Africa Austral com a China, a India e regides da Oceania, etc.), essa visada
busca identificar nesse “continente da tradicdo” uma harmonia auténoma, pura
e independente, profundamente perturbada pela chegada de um colonizador que
introduz em Africa todos os males. Esse tipo de pensamento acabou repousando
nos usos mais extremos de um conceito de “tradi¢ao africana”, que hd muito tem
sido questionado.

O antropologo da Universidade de Abomey-Calavi, no Benim, Obaré¢ Bagodo,
considera como marca desse questionamento a ideia de uma “tradi¢do africana”
o seminario realizado em Cotonou entre 1987 e 1988, na entdo Universidade
Nacional do Benim, cujo tema era, apropriadamente, Les savoirs endogenes:
pistes pour une recherche, cujos resultados seriam publicados, posteriormente, em
forma de um livro de autoria coletiva organizado por Paulin Hountondji e editado
pelo CODESRIA em 1994. Segundo Bagodo, entre os resultados obtidos naquele
semindrio, saltava & vista o fato de que os participantes se propunham “(i) a
reconhecer que o adjectivo ‘tradicional’, mesmo quando se apresenta entre aspas,
¢ inadequado, para ndo dizer depreciativo, e (ii) a preferir o epiteto ‘endégeno’”
(BAGODO, 2012, p. 53). Para justificar os motivos que levavam os estudiosos
a essas conclusdes, Bagodo cita textualmente a alocugdo de Hountondji, que
transcrevemos aqui:

O adjectivo “tradicional” ndo ¢ inocente sendo aparentemente.
Utilizado de forma espontanea, por oposi¢ao a “moderno”, veicula
a ideia obscura de um corte radical entre o antigo e o novo. Atira,
assim, o antigo para um quadro estatico, uniforme, sem historia e
sem profundidade, em que todos os pontos parecem rigorosamente
contemporaneos, reservando para a categoria do moderno o prestigio
da mudanga, ou, numa palavra, da historicidade. (HOUNTONDIJI
apud BAGODO, 2012, p. 53).
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A dissertagdo de Obaré Bagodo investe pesado no sentido de, cada vez mais,
desconsiderar os repertorios culturais africanos como “tradigdo”, oposta a uma
“modernidade”, e sim, como saberes e saberes-fazer enddgenos, passiveis de
processos de atualizagdo, automodernizagdo e reciclagens proprias e dinamicas
consoantes ao tempo € ao espago em que se inserem — ou seja, atribui-lhes,
exatamente, uma historicidade que o conceito de “tradicdo” parece ndo poder
abarcar até certo ponto. A essa oposi¢do aparente entre modernidade e tradigao,
Bagodo chama de “falsa antinomia” (BAGODO, 2012, p. 54), buscando,
por sua vez, historicizar mesmo sua origem a partir do decreto proferido pelo
imperialismo europeu “triunfalista, condescendente e egoista”, num processo que
durou do século XVI até o XIX, de que as outras culturas que encontrava em
sua aventura colonial “n@o passavam de tradicionais, condenadas a uma exting@o
irrefragavel” (BAGODO, 2012, p. 55). A mesma antinomia de origens coloniais
parece ter sobrevivido a todos os impulsos descolonizadores das ciéncias e das
epistemologias, indo depositar-se numa palavra de “aparente inocéncia”, qual seja
“tradigdo”, oposta a modernidade.

Curiosamente, outro pesquisador da Universidade de Abomey-Calavi, Geoffroy
Botoyiye, afirma justamente que o repertdrio cultural enddgeno africano, por ndo
estar preservado numa forma fixa visual como a escrita, mas sim dependente de
contextos de elocucdo proprios, esta mais voluvel a uma movimentagao dindmica
de transformagdes, adaptacdes e adequagdes que um repertorio cultural escrito.
Por isso mesmo, Botoyiyée afirma que a expressdo “tradigdo oral” é um paradoxo
por principio. Segundo afirma: “na pratica, s6 ha tradicdo se houver escrita”
(BOTOYIYE, 2012, p. 349). Ainda que ndo seja possivel confiar totalmente na
permanéncia e na imutabilidade dos textos escritos como Botoyiye propde (e os
graves problemas filologicos que cercam textos antigos que nos provem o quanto
edigdes e testemunhos escritos estdo a mercé de transformagdes ao longo do
tempo), vale a pena considerar a énfase do pesquisador acerca do carater mutavel
¢ histérico das culturas endogenas transmitidas por vias acusticas, o que depde
contra a utilizagdo do termo “tradicdo” como significando algo absolutamente
harmoénico, permanente e imutavel, oposto a uma modernidade.

Com uma argumentac¢do aguda que mobiliza grande repertério da filosofia
da ciéncia, Bagodo busca derrubar os mitos que cercam a oposi¢do entre uma
possivel modernidade cientifica e uma tradigdo imovel africana. Mostrando como,
dentro mesmo dessa modernidade cientifica ocidental, aqueles antigos critérios da
ciéncia moderna foram postos em xeque, como a distingdo entre sujeito e objeto,
a objetividade cientifica, a causalidade, o rigor l6gico da linguagem, entre outros
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aspectos, Bagodo busca mostrar que a modernidade cientifica tem fundamentos
teoricos que a tornam mais do que apta a reconhecer inimeros avangos
epistemologicos, filosoficos e cientificos elaborados a partir dos saberes e saberes-
fazer enddgenos africanos, que sdo largamente enumerados e exemplificados
em seu texto. Segundo afirma, a concepgdo ¢ aplicagdo multidimensional da
modernidade cientifica permitem relativizar a falsa antinomia habitual entre
as tradicdes dos saberes de Africa e “as ac¢des constitutivas da ciéncia actual”
(BAGODO, 2012, p. 59).

Pois entdo, restaria a pergunta: se a modernidade cientifica tem condi¢des
metodologicas de reconhecer a elaboragdo dos saberes e saberes-fazer do
conhecimento africano endoégeno, quais sdos os motivos que continuam, até os
nossos dias, a relegar a esses saberes enddgenos sua marginalizag@o e a constante
indiferenga com que precisam conviver? Afinal, quando investe em perceber quais
s30 os desafios do século XXI para os saberes endogenos, Bagodo até apresenta
propostas consideravelmente otimistas, pelo que afirma:

Na medida em que o desenvolvimento técnico e cultural foi sempre
um processo cumulativo, em Africa [...] o [presente] estudo toma
em consideragdo todos os sabres e saberes-fazer pré-historicos
ou historicos, antigos, pré-coloniais ou recentes, que contribuam
para o funcionamento das nossas sociedades contemporaneas. Esta
funcionalidade mantém-se essencialmente activa mesmo nas suas
dimensdes museograficas, igualmente, a utilizagdo contemporanea
dos nossos saberes e saberes-fazer se mantém activa e preponderante
em muitas areas. (BAGODO, 2012, p. 60).

Percebe-se aqui o qudo diferente ¢ a visdo de Bagodo daquela de Césaire.
Um decretava a morte das culturas africanas em face da colonizag¢do, o outro,
algumas décadas depois, afirma que a funcionalidade dos saberes enddgenos
africanos continua ativa, mesmo nas suas dimensdes museograficas. Isso, no
entanto, ndo anula o desafio que é a existéncia democratica de uma cidadania
civil para esses saberes dentro dos modernos Estados africanos. E nesse ponto,
exatamente, reside uma ligeira critica do texto de Bagodo, que acaba sendo uma
critica que também atravessou o texto de Amadou Hampaté-Ba, também o texto
de Geoffroy Botoyiye, e, de alguma forma, também do texto de Césaire. Ou seja,
qual futuro para uma confluéncia definitiva entre a modernidade cientifica e os
saberes africanos endogenos que nao passe por politicas de gestdo que promovam
o intercambio, a pesquisa, o registro, a traducdo, a transcricdo e contato entre
culturas e instituigdes de saberes? Quais os avancos que sdo possiveis de serem
observados atualmente neste sentido? Vejamos o que diz o arquedlogo:
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Enquanto tal, esta abordagem permite confiar que com a sinergia
entre uma gestdo adequada dos patrimonios endogenos vivos
¢ a modernidade cientifica contemporanea, a Africa do século
XXI podera, enfim, libertar-se da armadilha da marginalizagédo e
promover uma neocultura inovadora e competitiva. (BAGODO,
2012, p. 60).

Também Botoyiy¢e parecia deslocar a discussdo tedrica presente em seu texto
para um apelo politico que pudesse solucionar os problemas de adequagdo,
legitimacdo e capitalizacdo cientifica dos patrimonios culturais enddgenos
africanos, pelo que afirma:

A recuperagdo, ou melhor, a transcri¢do dos conhecimentos e dos
procedimentos junto dos detentores locais de saberes [endogenos] é
o meio de capitalizar o depdsito dos saberes orais. Isto deve ser uma
tarefa urgente inscrita no programa das institui¢cdes de investigagido
em Africa. [...] Se desejamos valorizar os saberes endogenos, nio
ha mais do que uma via, € encontrar para eles um lugar nos canais
actuais de produg¢@o do saber. [...] Sera ela possivel sem a refundagio
do sistema actual da investigagio em Africa? (BOTOYIYE, 2012,
p. 349).

Ao ouvirmos esses apelos por uma politica de gestdo patrimonial, pensamos,
de imediato, acerca do quéo dificil tem sido mesmo a consolidagdo dos sistemas
de investigagdo — os institutos, as universidades — em Africa. Se mesmo a
consolidacao dessas instituicdes passa por caréncias extremas (cf. a esse respeito
HOUNTONDIJI, 2008, p. 157), o que deveriamos esperar de uma politica mais
democratica e mais etnografica de atuacdo? Pelo menos no que tange aos paises
africanos de lingua oficial portuguesa, os problemas de gestdo do patrimonio
endogeno sdo gravissimos, com escassas e rarefeitas exce¢des. Talvez diante da
flagrante falta de vontade politica, valha a pena confiar num percurso tedrico que
continue investindo naideia de uma “Africa profunda” mergulhada numa “tradi¢éo”
composta por qualquer coisa a que se chame “oralidade” — pois, como parece
obvio, os percursos tedricos nao sdo totalmente abstrativos das vulgatas politicas
e dos discursos oficiais que regem a hegemonia do poder. Relegada ao seu eterno
estatuto imével, sem historia, é possivel, inclusive, perceber conflitos entre essa
“tradi¢@o ancestral” — porque, afinal, estd no passado —, e as dinadmicas histdricas
desses paises no presente. Afinal, enxergar-lhe a modernidade, a historicidade e o
imenso potencial cientifico que esses saberes endogenos preservam, ¢ assumir a
indiferencga, a intolerancia e a intransigéncia autoritaria.
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Nio que ndo exista uma dimensdo de Africa especifica cujos conhecimentos
sejam transmitidos de geragdo a geragdo através da cultura acustica, ¢ que guardem
relativa distdncia dos modos de conhecimento ocidentais. O que colocamos
em questdo aqui ¢ que o uso indiscriminado de conceitos como “tradi¢do oral”
acarreta muito mais problemas do que parece, ¢ se 0 seu uso nao estiver atento
a essa problematica, incorrerd no risco de ser generalizante em demasia para
um conjunto humano tdo vasto e tdo heterogéneo como o continente africano.
Sobretudo quando o objetivo deste uso ¢ romper com paradigmas generalizantes
coloniais e preconceituosos. Ndo se questiona um paradigma generalizante pela
sua mera substitui¢do, mesmo que o novo seja mais positivo e idealizador que o
antigo — ambos desconhecem a especificidade, autonomia e a diversidade.

Uma postura da critica literaria

As relagdes possiveis entre a literatura mogambicana de lingua portuguesa e os
repertdrios culturais endogenos transmitidos por vias acusticas devem ser vistas,
antes de tudo, em vista de sua historicidade. Uma literatura produzida na década
de 1930 ndo guarda as mesmas relagdes com o repertorio enddgeno acustico que
uma literatura produzida na década de 1950. Da mesma forma, os paradigmas
que marcaram a produgdo da década de 1950 ndo devem ser considerados como
linhas mestras e diferenciais de uma literatura que se estendera por mais décadas
a seguir em diferentes quadros socio-historicos. Com o objetivo de percorrer
somente alguns momentos de virada no interior dessa literatura, propomos aqui
uma revisita a alguns momentos bastante pontuais dessa producao.

As primeiras manifesta¢des de uma escrita em lingua portuguesa produzidas no
espago colonial de Mogambique foram gestadas no ambiente do assimilacionismo
portugués em Africa, que agregava um contingente populacional dentro de uma
educagdo que buscava, ao menos em tese, inserir os africanos, juridicamente
considerados “indigenas”, na cultura ocidental, europeia e portuguesa. Alinha-
se a essa problematica educacional também um problema social e ideoldgico de
construir uma visada critica acerca das proprias condig¢oes de vida das populagdes
sob um regime colonialista — muito da critica politica gerada no interior do
protonacionalismo, no entanto, encontrava limites para suas alternativas nas
estruturas do Estado colonial portugués. Para isso, cumpre realizar uma rapida
analise das condigdes juridicas que ratificavam as divisdes sociais na sociedade
colonial. O grupo dos colonizados era dividido em dois subgrupos: o do africano
nativo, o indigena; e o daquele que era considerado “civilizado”, porque “sabia
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falar portugués, estava desligado de todos os costumes tribais (sic) e que tinha
emprego regular e remunerado”, como bem analisa o pensador mogambicano
Eduardo Mondlane (MONDLANE apud SANCHES, 2011, p. 312).

Essas eram as bases do que Mondlane chama de “sistema do assimilado”, que,
na verdade, se prestou a criar minorias letradas dentro da sociedade mogambicana.
A assimilagdo portuguesa tinha bases antigas depositadas na ideologia da misso
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evangelizadora do portugués entre os “gentios”, desde as antigas formas de
colonialismo. Néo por acaso, as “missdes” foram instituicdes formadoras de
assimilados. Mas, em relacdo ao colonialismo ligado ao imperialismo do século
XIX, a assimilagdo, a partir do seu estatuto juridico, produziu durante todos os
anos da colonizag@o imperialista diversas geragdes de assimilados na sociedade
mogambicana. A condi¢do do assimilado, portanto, inserido num sistema juridico
e social que desvalorizava cada vez mais sua cultura e a considerava como “néo-
civilizagdo”, mesmo quando tomava a consciéncia da exploragdo, deveria estar
dentro dos limites proporcionados pelo sistema que o assimilava, o que justificaria

os limites da critica do protonacionalismo:

Mas a firme convicgdo na capacidade dos negros em guindarem-
se as altas esferas do saber acompanha-se de uma atitude
ambivalente, ja que ela pressupde que os “indigenas” rejeitem os
seus valores proprios e “saiam” do estado de “ndo cultura” para se
integrarem num quadro civilizacional preciso — o molde ocidental.
(ANDRADE, 1997, p. 93 — destaques do autor).

A partir dos anos de 1940, no entanto, essas manifestagoes consideradas como
protonacionalistas vao desembocar num ponto de viragem que tomara feigdes
de um novo tipo de pensamento critico em relagdo a condi¢do colonial. Este ¢
o periodo que veria o fim das limitagdes apresentadas pelos antigos assimilados
protonacionalistas, ¢ as manifestagdes criticas no interior da sociedade
mogambicana assumirdo a forma de um novo nacionalismo, que, através de
continuidades e rupturas, culminardo num pensamento verticalmente critico a
respeito da colonizagdo portuguesa em Africa, segundo afirma Mario Pinto de
Andrade:

A linha de continuidade situa-se no plano dos temas essenciais do
discurso politico e da praxis, considerados num outro contexto e
carregados de conteudos diferentes. Com efeito, a problematica
inerente ao sistema colonial recolocar-se-a durante largo tempo
em termos da dicotomia indigena/assimilado, da permanéncia
apenas dissimulada do trabalho obrigatério, do esbulho das terras
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ou do acesso a instrugdo. [...] Mas o protonacionalismo, na sua
esséncia, foi produtor de um discurso com uma finalidade ilusoria:
assumindo-se como negros cultos, no molde ocidental, sujeitos
da nagdo portuguesa e legalistas, esses ide6logos [...] ndo tinham
atingido o grau critico de compreensao logica do sistema colonial
portugués. E ai reside, precisamente, o ponto de ruptura que sera
expresso pela geragdo que fard a sua entrada na cena da historia,
nos anos imediatos a segunda guerra mundial. (ANDRADE, 1997,
p. 185-186).

A explicagdo socioldgica desse novo tipo de pensamento politico critico acerca
da colonizacdo passa pela compreensdo de certo tipo de processo social assimilativo
que escapava ao controle efetivo do Estado portugués e dos aparatos de Estado
como as igrejas e as missdes. Trata-se daquilo que o socidlogo mogambicano
José Luis Cabago chama de surgimento de “popula¢des periurbanas” (CABACO,
2009, p. 139), aglomeradas em bolsdes suburbanos ao redor das grandes cidades,
cuja presenca na cidade consistia numa oferta de mao de obra barata, cada vez
mais solicitada por conta da intensa urbanizagdo que assistiu Mogambique desde
os primeiros decénios do século XX. Esses bolsoes suburbanos terdo seus nomes
inscritos miticamente na historia literaria mogambicana como Xipamanine,
Munhuana, Catembe, Mafalala, Malanga, Minkhokweni, Malhangalene, entre
outros. Segundo Cabago:

O crescimento da economia colonial estimulava a urbanizacdo
de contingentes cada vez mais numerosos de camponeses que 0O
Governo colonial, ndo obstante as restricoes administrativas ¢ a
repressdo, era impotente para conter. Essa migragdo de gente do
campo tradicionalista para um habitat urbano onde era forte a
presenga da modernidade ocidental foi dando origem a um novo
tipo sociocultural que o maniqueismo estreito da colonizagdo em
Mogambique insistia em continuar remetendo para a classificag@o
residual de indigena: era o africano da periferia dos centros
urbanos que [...] se encontrava distante de sua comunidade,
desenquadrado das relagdes hierarquicas, dos vinculos tradicionais,
das praticas consuetudinarias dos espacos rurais. [...] Nesse parcial
desenraizamento, ele ndo rompia, contudo, com suas origens e era
sobre tais referéncias que construia as varias identidades na nova
situagdo: nos suburbios urbanos, reestruturava-se em sistemas de
organiza¢do da vida que refletiam a simbiose dos dois universos
culturais em que orbitava. (CABACO, 2009, p. 139 — destaques
do autor).
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Esse novo quadro social gerara um novo contexto discursivo que vera nascer
uma geragdo de artistas que apresentara articulagdes estéticas e, concomitantemente,
politicas, consideravelmente inovadoras. Com efeito, apropriando-se de midias
ocidentais, como a musica produzida com instrumentos europeus, a escrita
livre numa lingua portuguesa apropriada, a pintura em telas, Mogambique viu
surgir nesse periodo uma arte empenhada, que transcendia as pertengas culturais
endogenas, mas recusava o estatuto de “quase-portugués” obtido através da
assimilacdo antiga — reconheciam-se, a priori, os artistas, como mogambicanos, ¢
mais do que isso, reivindicavam o direito a essa pertenca. Esse periodo viu surgir
nomes basilares da cultura mogambicana como o pintor Valente Malangatana
Ngwenya, a ascensao do ritmo marrabenta, através de nomes como Fany Mpfumo,
na prosa artistica, nomes como o de Luis Bernardo Honwana, Orlando Mendes e,
na poesia, sobretudo, José Craveirinha e Noémia de Sousa.

Essa arte, que a propdsito de um fenomeno semelhante, ocorrido noutra latitude
do mundo colonial, o prof. Antonio Candido chamaria de “arte empenhada”
(CANDIDO, 2013, p. 29), carregarda em sua configuragdo estética, sobretudo,
uma forma de reflexdo sobre as proprias condigdoes de vida dos habitantes de
uma sociedade ainda colonial, apresentando uma otica e uma perspectiva que se
reconhecerd, finalmente, como uma comunidade autonoma diferente de Portugal.
Essa perspectiva de autonomia se verificara em diversas chaves e em diversas
formas de manifestacdo no interior da cada obra — e vale, para isso, empreender
um esfor¢o critico que analise em cada pega e cada obra de arte a busca desses
tracos de perspectivas e diferentes formas de reflexdo acerca dum pensamento
autonomista.

Sera especificamente a partir desse momento que se podera perceber uma
melhor organizagao e sistematiza¢ao de um corpo de textos que ira se comprometer
com a postura da produgdo de uma literatura mogambicana. Serdo nomes como
Orlando Mendes, Noémia de Sousa, José Craveirinha que produzirdo uma obra que
se querera esteticamente mogambicana. Ao pautarem sua producdo pela tomada
de uma consciéncia critica acerca do dominio politico portugués no interior da
colonia, viam-se identitariamente diferentes dos portugueses, o que, até entdo,
ndo teria ocorrido com os antigos assimilados dos tempos do protonacionalismo,
como propunha Mario Pinto de Andrade. Ao perceberem-se em contraste com o
portugués, os escritores mogambicanos, a0 mesmo tempo, estavam distantes da
pertenca cultural especificamente endogena — ja que ndo habitavam mais o espago
da aldeia e so6 tinham acesso aquelas culturas conforme alguns (ou muitos) tracos
delas ainda se preservavam no cotidiano da periferia.
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As formas estéticas especificas que a producdo literaria assumiu, que podem
ser Uteis para uma interpretacdo de sentido identitario, sdo sobremaneira variadas,
de autor para autor, e de obra para obra, de modo que dependeriamos de varias
analises para percebermos como a chave do surgimento de uma identidade nova,
mogambicana, no seio dessas populagdes periurbanas, torna-se operacional para
uma interpretacdo literaria. Como, no entanto, o acesso dessa populagdo aos
bens culturais ocidentais estava livre dos codigos restritivos impostos pela antiga
assimilagdo oficial, os signos se subvertem de uma forma bastante inovadora, em
diversos niveis. Num momento especifico da histdria, em que as forgas coloniais
impunham seu controle politico somado a coer¢do cultural racista e limitadora,
deixar transparecer esteticamente, no texto, uma identidade especifica, diferente
da portuguesa, justamente por conta de um contato de proximidade com as culturas
endogenas acusticas, se fazia em carater de subversédo e urgéncia.

Desse modo, produgdes literarias como a de Noémia de Sousa apelaréio para um
sentido insistente de autoidentificagdo, através de diversos dispositivos estéticos
— como a estrutura dialogal com um outro estranho e diferente e a autodescri¢io
que busca defini¢des fisicas, culturais e ideoldgicas — que atravessam varias
comunidades culturais diferentes de um ambiente que se percebe a partir dos
tracos definidos pela colonia de Mogambique. Ou seja, uma consciéncia de
uma identidade calcada no espago geografico colonial — Mogambique —, mas
que transcende o unitarismo de uma s pertenga etnocultural em dire¢do a um
sujeito enunciador coletivo, sdo sinais, na poética da autora, de uma consciéncia
que desembocara na constru¢do de um nacionalismo. Esse nacionalismo estara
definitivamente nomeado na poética de José¢ Craveirinha, quando este sujeito
lirico, expandido e coletivo, alcanca a dimensdo de uma comunidade nacional que
esta porvir, ou a “nagdo que ainda ndo existe”.

Sem objetivar uma andlise especifica de poemas exemplares da producdo
desses dois autores, ¢ possivel notar, no entanto, que a partir da insisténcia
desses autores na construgdo quase pictorica de uma poética que se querera
eminentemente mocambicana, diversos tragos culturais endogenos atravessarao a
constru¢do poética: desde o nivel da linguagem, com a extrapolacdo do uso de
termos diretamente transcritos, maiormente da lingua Ronga e de outras linguas do
sul de Mogambique, ao nivel das referéncias, com alusdes, analogias e metaforas
mais que explicitas a diversos grupos no interior do territério mogambicano, como
os chopes, macondes, entre outros, até o nivel da organizagao 16gico discursiva, que
se construird a partir de estruturas dialdgicas actisticas especificas, como € o caso
do karingana wa karingana, pratica discursiva propria dos Rongas, que ¢ transcrita
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esteticamente para o interior da poética de Craveirinha, tornando-se praticamente
uma topica de sua producdo, e por extensdo, de toda a literatura mogambicana
subsequente. Outras formas de autoidentificacdo de um sujeito enunciador
expandido, porém, podem ser vistas, como ¢ o caso de Noémia de Sousa e sua
dimensao étnica coletiva, em certos poemas em que o eu lirico se autoenuncia como
“negro” (mais apropriadamente “negra”), pertencente a um corpo negro coletivo de
todo o mundo, e ainda a questdo do trabalho, que em ambos os poetas irmana este
sujeito lirico a um corpo social de trabalhadores na dimensdo da exploragdo e do
trabalho alienado.

Nesse sentido, tanto uma identidade social nova (a “mogambicanidade”) aflora
do interior dos textos literarios, como os proprios textos sdo, a um tempo, um dos
motores de producdo dessa identidade. José¢ Luis Cabago esclarece alguns pontos
acerca dessas coordenadas do projeto literario de entdo:

A dialética da formagdo da identidade exige a clareza sobre os
pontos de partida. E se sdo diversos os caminhos percorridos pelos
nossos escritores, ¢ mais ou menos pacifico para todos eles que a
literatura mogambicana caminha, com maior ou menor énfase, sobre
dois carris: a lingua portuguesa, como meio de expressdo escrita e
processo de inculturagdo — ndo como referente intertextual marcante
— e a tradi¢do oral (e agora a tradicdo inventada do processo
revoluciondrio) como permanente busca de uma intertextualidade
nacional. (CABACO, 2004, p. 66).

Resta, pois, saber se 0 modelo especifico dessa literatura que precisava conviver
com a tomada de uma consciéncia da diferenca — para ficar nos termos de Cabago
— pode ser ampliada para além desse momento. Como vimos, a proposta analitica
de Cabago prognosticava que a literatura mogambicana, preservadas as variagdes €
diferengas, caminhava sobre o que ele chama de “dois carris”, a saber, o repertorio
proprio adjacente ao uso da lingua portuguesa, e depois, o segundo carril, composto
por dois elementos distintos, quais sejam, (i) uma tradigao oral que se metamorfoseia
numa (ii) “tradicdo inventada do processo revolucionario”. Ora, esses dois
elementos que compdem um so6 “carril” na equacao de Cabago, do ponto de vista
da historia da literatura atualmente, precisa ser mais bem destrinchado. Ou seja, ¢
preciso perceber as nuances de diferenca entre o que ¢ considerado, num momento,
de “tradicdo oral” e o que ¢ que pode ser considerado como “tradi¢ao inventada” na
literatura propria do processo revolucionario. As tendéncias seguintes da literatura
mogambicana dizem respeito diretamente aos acontecimentos que se seguem a
guerra iniciada pela FRELIMO contra as forcas coloniais portuguesas em 1964,
e € esse processo, precisamente, que Cabaco chama de “processo revolucionario”.
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Um corpus exemplar que compoe essa literatura atribuida como resultante do
processo revolucionario pode ser encontrado na coletanea produzida no ambito
da guerra pela independéncia encetada pela FRELIMO, a chamada Poesia de
combate (1971). Essa antologia teve sua continuidade na Poesia de combate
I, editada ja apos a independéncia, em 1977, e foi seguida de uma reedi¢do da
primeira antologia, ligeiramente modificada, em 1979, que receberia entdo o nome
de Poesia de combate 1. Ja em 1980 vem a lume a Poesia de combate III, e
outras antologias posteriores ndo tdo paradigmaticas em que o modelo proposto
desde a primeira antologia da Poesia de combate era seguido fielmente. Pois essa
poesia produzida neste periodo objetivava, precisamente, compor-se de um corpo
literario que se afinasse apropriadamente como poesia didatica para cumprir com
os objetivos da revolugdo a que a independéncia de Mogambique se tornara. A
proposito, a primeira coletanea de 1971 fora publicada por um o6rgdo intitulado
Departamento de Educagdo e Cultura da Frente de Libertacdo de Mogambique —
FRELIMO -, e as outras duas antologias, de 1977 e 1979, respectivamente, por
outro 6rgdo intitulado Departamento de Trabalho Ideologico do Partido.

Justamente por objetivar criar um ambiente de afinacdo absoluta da poesia
com os objetivos da revolugdo € que certos conteidos e formatos tornaram-se
programaticos para essa producdo. Essa produgdo recebia ainda as ressonancias
de outras producdes literarias relacionadas com os programas de Estado para arte
e estética realizados em outros lugares do mundo, em contextos de revolugdes
socialistas, como o realismo socialista soviético, fomentado por Andrei Jdanov
(1896 — 1948), durante o periodo stalinista da Unido Soviética (1922 — 1953).
No caso do realismo socialista soviético, tratava-se, especificamente, de criar
uma literatura que funcionasse como uma “engenharia de almas”, uma forma de
controle intelectual a partir da arte para que a obra, uma vez rejeitados os valores
meramente estéticos, vistos como puro diletantismo burgués, representasse a
“realidade objetiva”, mas, amitde, a “realidade do processo revolucionario”.
(NAPOLITANO, 1997, p. 15). Assim, valores caros a essa produgdo passaram a
representar diretrizes normativas instantes, sobre as quais qualquer escritor deveria
manter atenta vigilancia, como uma observacgao atenta a correigao ideoldgica como
definida pelo partido, acessibilidade da obra para todos os publicos (sobretudo a
grande massa iletrada que compunha a populago russa aquando da revolugdo), e
outros caracteres de cariz nacionalista.

No contexto mogambicano essas ideias tiveram uma recepgdo bastante
oportuna, sobretudo a partir do 1° Seminario Cultural da FRELIMO, realizado entre
dezembro de 1971 e janeiro de 1972, cujos objetivos, mais do que uma avaliago
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da produgdo poética mogambicana produzida até aqui (representada, sobretudo,
pelo corpus da Poesia de Combate), era elaborar diretrizes para uma verdadeira
poesia que se considerasse revoluciondria e mogambicana. Neste sentido, as
diretrizes mogambicanas para o que se queria como poesia revolucionaria foram
elaboradas, mas, também, alguma teorizagdo acerca do que seria a propria poesia
revelava certa preocupacdo com a divulgagdo poética num contexto em que ndo
s0 o iletramento era um problema a ser transposto, mas o proprio acesso a lingua
portuguesa (BASTO, 2006, p. 125-126).

Nesse sentido, tematicas como os episddios da guerra nas matas eram vistas
como motes de maior valor revoluciondrio que temas como poemas de amor,
rechacados como puro 6cio burgués, e alienados. Com efeito, o conceito de poesia
que as coletineas da Poesia de Combate transmitem a partir de seus prefacios
¢ bastante revelador de caracteristicas como o alinhamento da figura do poeta a
figura do guerrilheiro, da poesia como palavra de ordem, e do questionamento dos
valores considerados “burgueses”, como o intimismo ou até mesmo uma tendéncia
de supressdo ou desconsideracdo da autoria (existem poemas nas antologias que
aparecem sem autoria creditada), ¢ apologia ao Homem Novo mogambicano.
Vejamos alguns trechos:

Sdo poemas de militantes da FRELIMO, todos eles diretamente
engajados na luta armada de libertagdo nacional. Porque ¢ esta
a caracteristica essencial da poesia mogambicana de hoje: ha
identificagdo absoluta entre a pratica revolucionaria e a sensibilidade
do poeta. [...] E por isso que a poesia é também uma palavra de
ordem. Como a palavra de ordem, ela nasce da necessidade, da
realidade. Enquanto no colonialismo e no capitalismo, a cultura, a
poesia, eram divertimentos para as horas de ociosidade dos ricos,
a nossa poesia de hoje ¢ uma necessidade. [Prefacio da Poesia de
combate I]

Nesta poesia de combate cada poema ¢é, acima de tudo, participagao.
E essa participagado so surge quando o combatente se torna o Homem
Novo, o Povo, a Classe. [Prefacio da Poesia de combate 1]

Ora, o Homem Novo estd exatamente no ponto chave de compreensdo do
modo pelo qual este tipo de pratica poética deste periodo da historia literaria de
Mogambique se relacionaria com as culturas enddgenas. A questdo do homem novo
¢, na verdade, uma reverberagao de ideias politicas que vinham das diversas formas
que assumiu o socialismo real praticado na Unido Soviética e na China, além do
socialismo da Tanzania encabecado por Julius Nyerere. A FRELIMO, de uma forma
ou de outra, deixou-se penetrar por diversas dessas tendéncias, construindo uma
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linha de atuac@o propria, com fortes tragos maoistas e stalinistas (MALOA, 2011, p.
87). Tratava-se de uma tendéncia de acdo cultural que, quando algada a politica de
governo, representou uma cisdo profunda no seio da sociedade mogambicana. A forga
centripeta da constru¢ao do Estado mogambicano, que se fazia sentir através de uma
coergdo cultural que privilegiava uma nova forma de identidade em detrimento das
inumeras culturas africanas, acabou por fazer com que o nacionalismo mogambicano
fosse mais a expressao de um Estado juridico que se estava a construir do que, como
no inicio da luta armada, a expressdo de um anseio coletivo de libertagdo nacional e
construgdo de um Estado no espago colonial (CAHEN, 2005, p. 41).

Diante desse contexto, a pertenga etnocultural diferente daquela proposta pelo
Homem Novo era um perigo demasiadamente grande para ser exaltada como um
valor nacional. Tornava-se, por assim dizer, um tabu, um local interdito para as
discussdes publicas — inclusive na literatura. Da mesma forma, diversas praticas
culturais especificas passaram a ser consideradas como “obscurantismo”, como
um tipo de “supersti¢do” a ser transcendido, ultrapassado e eventualmente negado.
Evidentemente, esse tipo de pratica de engenharia social revelava as tensdes entre
um projeto modernizante de Estado e de sociedade, empreendido pelas elites que
governavam Mogambique, e sua habilidade em negociar ou ndo com as diversas
formas culturais que se encontravam naquele espago colonial e que, agora, deveria
ser um pais.

Assim, ndo serd possivel ainda dizer que aquele tipo de nacionalismo
independentista, que autoafirmava uma identidade cultural especifica e
“mogambicana” em contraposigdo a um regime opressor e etnocéntrico, justamente
a partir de dados culturais que eram valorizados, ainda continuasse ativo da mesma
forma na produgdo literaria desse periodo. O que o novo nacionalismo revolucionario
do final da década de 1960 e 1970 prognosticava, sobretudo, a partir da literatura
oficial das coletineas da Poesia de combate, era justamente uma transcendéncia do
dado cultural especifico — e serd grande a possibilidade de vermos tragos culturais
endogenos do repertdrio acustico dos grupos mogambicanos serem negados nessa
produgédo.? O que naquela chave de leitura proposta no inicio consistia somente em
um “carril”, agora podemos ver que se trata de diversos carris, diferentes o suficiente
para ndo serem confundidos: o espirito autonomista que inspirou a produgéo poética
da década de 1950 e inicio da década de 1960 sera consideravelmente diferente do
nacionalismo revolucionario que pauta a produgdo poética oficial da década de 1970
e depois.

2 Veja-se, por exemplo, a negagdo da pratica do xicuembo em poemas como “Obscurantismo”, de
Armando Guebuza, presente na coletinea Poesia de combate I1.
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Mas, ainda assim, precisamos aumentar mais uma vez, ad infinitum, 0 nimero
dos “carris” desta discussdo com a inclusdo de toda a produgdo que se segue
a partir da década de 1980. Episddios pontuais como o concurso literario de
1980, organizado pela Revista Tempo, que ndo atribui o prémio a nenhum dos
concorrentes justamente por julgarem que a produgdo apresentada “encontrava-
se aquém” de qualquer coisa que apresentasse um minimo de trabalho artistico
com palavras (BASTO, 2006, p. 25), ja mostrava que o modelo didatico da
poesia oficial estava em questdo e encontrava-se proximo de um desgaste. Ha
que se considerar, sobretudo, um grupo especifico de intelectuais e escritores que
iniciam suas atividades artisticas justamente a partir desse periodo. Refere-se,
precisamente, a Luis Carlos Patraquim, com a publicagdo de seu livro Mong¢ao, de
1980, e posteriormente os nomes que estardo aliados a chamada geracao da Revista
Charrua, como Marcelo Panguana, Helder Muteia, Eduardo White, Ungulani Ba
Ka Khosa. E preciso também fazer referéncia a nomes como Calane da Silva, Lilia
Momplé, Mia Couto e Albino Magaia, que iniciam suas atividades nesta década
de 1980, mas ndo estdo necessariamente relacionados com a Charrua, e também
nomes que publicarfo a partir da década de 1990, como Paulina Chiziane, Nelson
Saute e Jodo Paulo Borges Coelho.

Inaugurando, sobretudo, a escrita em prosa em Mogambique, nesta década de
1980, esses nomes todos comegaram a produzir com um nivel de reflexdo estética
bastante sofisticado e variado entre si. Consideravelmente alheios as diretrizes
revolucionarias da poesia oficial, distenderam o arco de seu comprometimento
ideoldgico construindo um trabalho bastante diverso, mas com marca a nova
possibilidade de produzir uma critica contundente ao centralismo e autoritarismo
do Estado, e, sobretudo, a irreveréncia da escrita para além de paradigmas, doutrinas
e diretrizes cerradas. Com poucas excecdes, tratamos agora de uma geragido de
escritores iminentemente urbana, escolarizada, e com a lingua portuguesa como
lingua materna. Serd notavel justamente como o apelo as culturas endogenas
acusticas seja recorrente nas obras desses escritores, sobretudo como forma de
protesto, agora ndo contra um colonialismo etnocéntrico, mas sim contra um
Estado centralista e autoritario demais para reconhecer as diversas pertencas que
compdem o espago sob sua gestdo. Esse recurso aos dados especificos de culturas
enddgenas, no entanto, ao invés de ser visto agora como uma peti¢ao de principio
da critica, deve ser visto como um recurso que toma lado de diversos outros, a que
os escritores podem ou ndo langar mao.
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Consideragoes finais

Contra as generalizagdes que o senso comum produz acerca de Africa, fruto
do imperialismo eurocéntrico que ainda voga nas mentes ¢ na imaginagdo dos
espagos pos-imperiais, as ciéncias humanas precisam apelar sempre para a nogao
quase obvia de que um espago humano das proporgdes de um continente ndo
poderia nunca produzir uma cultura homogénea o suficiente para ser considerada
em bloco. Mas as ciéncias humanas acerca de Africa ndo extraem seus argumentos
a partir do senso comum, a menos que deseje estuda-lo, por sua vez. As ciéncias
humanas precisam extrair seus argumentos de pesquisas ¢ consideragdes tedricas
especificas. Nesse sentido, acreditar que a Africa toda conspira numa espécie
de esséncia formada por uma “tradicdo oral” acarreta mais problemas teéricos
que solugdes, incorrendo num risco grave de se criar outra generalizagdo, como
aquelas do senso comum.

Nao temos aqui discutido o valor ou ndo de uma cultura endégena
acustica em face da producdo literaria escrita, muito pelo contrario. A propria
literatura pode demonstrar, em momentos especificos para a critica, o quanto
esse repertorio cultural endégeno atravessa a escrita numa lingua cuja origem ¢, a
propdsito, europeia, e cujo historico africano estd justamente ligado a colonizagio
e a dominagdo. O que se propde aqui € que essa relagdo entre um repertorio cultural
endogeno e a escrita literaria em linguas de origens europeias seja, efetivamente,
vista em face de sua historicidade e de sua especificidade. A elaboragdo, no campo
da critica, de constantes estéticas para uma producgdo tdo larga e tdo variada,
deveria ser feita em face de metodologias comparativas abrangentes, € ndo em
face de “chaves de leitura”, ou “esséncia de textos” (literatura “e” oralidade, por
exemplo).

Uma vez que comparagdes abrangentes ndo corroborariam a ‘“chave de
literatura”, como pudemos ver no caso da Poesia de combate ou da literatura
urbana da década de 1980, a chave de leitura precisa entdo ser vista com um
minimo de critica. A propria insisténcia no carater “europeu” da lingua portuguesa
em Mogambique parece desconsiderar o qudo “mogambicana” ¢ aquela variante,
ou qudo “angolana” ¢ outra variante do portugués, assim como a nossa variante ¢
“brasileira”, e nenhum critico literario pde isso em causa. Os escritores africanos
todos podem escrever sobre quaisquer temas e de quaisquer formas, sem que
exista uma pretensa forma critica para validar a africanidade de seu escrito, seja
o0 que se chama “tradi¢do”, seja o que se chama “oralidade”, seja o que se chama
“ancestralidade”, ou sejam quaisquer outros paradigmas generalizantes que se
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venham produzir acerca de Africa. O continente africano continuara mostrando
para o mundo, em pleno século XXI, muito mais diferencas que semelhangas.

Abstract

The use of the term “African oral tradition” makes direct reference to a
theoretical discussion that mobilizes more questions than answers. Taking
into account some recent studies of anthropology and African archeology,
this article intends to theoretically revisit a few moments of discussion about
the existence of an African tradition and an African orality, and then discuss
the applicability of these concepts within the Mozambican literary criticism
from a diachronic and historical sight. The aim is to obtain information
for an interdisciplinary reflection of key concepts for the understanding of
intercultural dialogue surrounding the Mozambican literature.

Keywords: Oral tradition. Mozambican literature. Endogenous knowledge.
Acoustic cultures.
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