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Introduccion

La pretension de este estudio es aportar algunos datos que ilustren la diversa y rica
iconografia mariana creada al amparo de los ideales, culto y devocion mercedaria en
Andalucia occidental, clarificindolos con tan s6lo algunos pocos ejemplos e ilustraciones,
dada la limitada extension del mismo.

El origen de estas manifestaciones plasticas estd principalmente en los treinta
conventos que fundaron los mercedarios, veintitrés de ellos de descalzos, en las actuales
provincias de Cordoba, Sevilla, Cadiz y Huelva. La vital presencia mercedaria de hoy en
dia es, principalmente, heredera de ellos, a pesar de todas las vicisitudes historicas, aunque
algunos casos, la minoria, suponen excepciones a esta regla.

La tradicion mercedaria halla su primera fuente de inspiracion en la historia oral
mantenida y propagada, pues los mercedarios distaron mucho de dedicarse a escribir sus
origenes hasta el siglo XV, fecha a partir de la cual surgen sus primeros textos literarios
que configuraran la base necesaria para la construccion de la imagen devocional'.

Pilar fundamental en la Merced fue la devocion a la Virgen Maria, y pronto, en sus
primeros siglos de vida, se materializo en las artes. Las primitivas imagenes carecieron de
atributos o habito exclusivos de la Merced, pero su afianzamiento a lo largo de los siglos y
la relevancia y prestigio religioso, social y econdmico que la orden va alcanzando,
promueve la concienciacion de su singularidad.

Artisticamente esto se refleja en una rica y diversa temadtica que insertada en su
ambito religioso y teologico, utiliza atributos especificos de la espiritualidad mercedaria,
preferentemente los grilletes o cepo, como simbolos de la prision que abandonaban los
cautivos al ser liberados. También desde el siglo XVI la Virgen viste el blanco habito de la
orden, con el cual la encontramos ataviada en todas las imagenes que a continuacién
estudiamos.

Asi pues, la tipologia iconografica de la Virgen de la Merced sigue las pautas
esenciales de la iconografia mariana en el arte occidental, aunque en la orden se crearon y
difundieron determinados modelos iconograficos como Redentora de Cautivos o Madre
Comendadora®.

! ZURIAGA SENNET, 2004: pp. 237-238.
? RUIZ BARRERA, 2002: p. 53; Id., 2008: pp. 81-82.

569



MARIA TERESA RUIZ BARRERA

Maria de la Merced, Madre de Dios

El primer simulacro mariano, hoy en el Convento de mercedarias de la Asuncion de
Sevilla, obra anonima castellana con influencias francesas, se fecha en la primera mitad
del siglo XIV (lam. 1). La talla, en cedro policromado, se mutilé para ser vestida en el
segundo tercio del siglo XVI, y a esa intervencion obedece su aspecto de candelero.

La mano izquierda y la cabeza del nifio son goticas mientras que la derecha es
renacentista y el cuerpo infantil, barroco. La imagen mariana presenta una leve curvatura
hacia la izquierda, lado en que sostiene a Jesus y hacia el que mira; en torno a su cintura se
disponen cuatro argollas como Virgen de batalla que fue. Se conserva en el monasterio
mercedario de la Asuncion de Sevilla. Apodada “fernandina”, la leyenda la considera
regalo de Fernando III al fundador de la orden. En origen presidio el altar mayor de la
iglesia de la Casa Grande de los mercedarios de Sevilla, hoy Museo Provincial de Bellas
Artes’.

La imagen antafio titular de la iglesia del convento descalzo de Huelva, hoy sede
catedralicia, es de factura anonima, de candelero, y fechable hacia 1618, siendo correctas
las facciones de Madre e Hijo*.

Sin ninguna relacion con la orden religiosa, una imagen mariana toma sin embargo el
nombre de Mercedes por los numerosos favores o “mercedes” que la Virgen otorgd a los
fieles de Bollullos Par del Condado (Huelva).

Patrona de la villa desde 1683 y coronada candnicamente en 1948, la imagen preside
el camarin del retablo mayor de su templo. La Virgen hodegetria, de candelero, es de
anonima factura sevillana. La adornan rafaga de rayos, cetro y corona. Ladea levemente su
rostro hacia la derecha. Su modelado -cejas arqueadas, nariz recta y leve sonrisa- y el de
las manos evidencia su creacion a finales del siglo XVI. Su policromia es de Marcelino
Roldan y Serrallonga (1761), quien un afio antes tallo y policromé la imagen infantil. Esta
se muestra en actitud de bendecir y portando la esfera del mundo en su mano izquierda’.

El antiguo templo descalzo de El Viso del Alcor (Sevilla) conserva una bella imagen
de Virgen hodegetria, de principios del siglo XVII, reformada entre 1760 y 1762 por Juan
Cano. Tallada en pino de Flandes estofado y policromado, se dispone sobre nube ornada
por cuatro querubines, y gira levemente su cabeza hacia Jests. Los hermosos rostros se
asemejan y caracterizan por facciones ovaladas, mejillas encarnadas, finas cejas, o0jos
almendrados, nariz recta, labios finos y cerrados y el materno, ademas, posee un pequeio
hoyuelo en la barbilla®.

3 La parte conservada mide 0,93 m; el Nifio, 0,50 m. [RUIZ BARRERA, 2002: pp. 54-57, Id., 2008, p.
83].

4 Mide 1,50 x 0,60 x 0,50 m. Desde 1977 se venera en un altar de la nave del evangelio [DfAZ
HIERRO, 1975: pp. 96. 99-103; GONZALEZ GOMEZ y CARRASCO TERRIZA, 1981: pp. 376-378].
La restaurd Antonio Leon Ortega [CARRASCO TERRIZA et alii, 2006: p. 21].

> GONZALEZ GOMEZ y CARRASCO TERRIZA, 1981: pp. 378-380; DIANEZ ASUERO y PEREZ
DIAZ, 1998: pp. 21. 25-28. 40. 103; CARRASCO TERRIZA et alii, 2006: pp. 350-351.

® Mide 1,60 m. RUIZ BARRERA, 2002, p. 58. fd, 2008, p. 84.
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Hacia 1663 puede fecharse la imagen en piedra y de factura anénima que centra el
segundo cuerpo de la portada de acceso a la Basilica de Nuestra Sefiora de la Merced de
Jerez de la Frontera (Cadiz)’.

[gualmente destacable es la imagen de candelero, del siglo XVII que presidia el
retablo mayor del templo conventual descalzo de la Veracruz de Rota®, y que hoy se
venera en la capilla de Jesiis Nazareno de la parroquia de Nuestra Sefiora de la O, en esa
localidad gaditana.

Al mismo subtipo de hodegetria y de finales del siglo XVIII es una imagen anénima y
de candelero que se venera en la capilla de San José de San Fernando (Cadiz). Presenta un
modelado hermoso, solemne, de pronunciados arcos superciliares, nariz recta, boca de
labios finos y cerrados y mirada baja de ojos negros.

Como imagen de vestir lo hace al uso mercedario. Porta corona, cetro y luce el escudo
de la orden religiosa sobre su pecho. A su izquierda se dispone la talla del Nifio Jesus,
vestido asimismo de blanco, que posee ojos almendrados, y parece que su ejecucion es de
mayor calidad; porta sandalias y un escapulario de la esclavitud de seglares; su cabeza se
realza por tres potencias.

El grupo escultérico tiene su origen en una hermandad erigida en 1794 y extinguida
en el siglo XIX. Actualmente recibe la veneracion de la cofradia del Santisimo Cristo de la
Sangre. Desde 2006 recorre procesionalmente la feligresia el veinticuatro de septiembre,
dia de su festividad’.

En el segundo cuarto del siglo XVIII se reform6 la anénima imagen de candelero del
templo de Nuestra Sefiora de la Merced de Ecija, que antiguamente presidio el retablo
mayor'”.

Una excelente talla podemos admirar en un altar adosado a un pilar del arco toral de la
parroquia de Santa Ana de Algodonales (Cadiz). Nuestra Sefiora de las Mercedes, sentada
sobre una nube y con el Divino Nifio en los brazos, viste al uso de la orden, y porta corona,
cetro, escudo y escapulario mientras que Jests, potencias y mundo de plata sobredorada.
Se la adscribe como afin a Cristobal Ramos (Idm. 2)"".

Cabe destacar dos imagenes en la parroquia de Nuestra Sefiora de las Mercedes en
Priego de Coérdoba (Coérdoba): la primera forma parte de la ornamentacion interior
atribuida a Francisco Javier Pedrajas, y la segunda, de pequefio formato y de vestir, preside
el camarin del altar mayor'?,

"FALCON MARQUEZ, 1993: p. 36; ALONSO DE LA SIERRA, 2005: t. I, p. 316.

¥ A. G. A. S., Administracién General. Inventarios. Leg. 14564. n° 2. Ynventario de la Iglesia y sacristia
del suprimido Orden de Mercenarios Descalzos de esta villa de Rota 1850.

’ MOSIG PEREZ.

" RUIZ BARRERA, 2007: p. 66; id., 2008: p. 85.

' ALONSO DE LA SIERRA et alii, 2005 : t. II, p- 291. Mide 1,30 m. Procedente de un convento
descalzo de la zona, se ubica en la parroquia desde 1853 [A. G. A. S., Administracién general.
Inventarios, leg. 12329. Algodonales 1850-1915].

2 JIMENEZ PEDRAIJAS, 1997: p. 228; PELAEZ DEL ROSAL, 1999: pp. 21-24; VILLAR
MOVELLAN et alii, 2006 : p. 519.
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Igualmente una de vestir de mediados del siglo XVIII se venera en el retablo mayor
de la iglesia de las mercedarias descalzas de San José de Arcos de la Frontera (Cadiz)".

A la siguiente centuria se adscribe otra imagen de candelero que centra el retablo
mayor del antiguo templo del primer convento descalzo de la Merced en La Almoraima
(Castellar de la Frontera, Cadiz)".

Y a las postrimerias del siglo XX pertenecen las tltimas que nombro: la imagen titular
de su ermita en Navahermosa (Huelva) y de su hermandad, erigida en 1965, talla en
madera estofada y policromada obra de Joaquin Moreno Daza (1992)"°; una imagen de
talla completa en pino policromado y estofado obra del imaginero madrilefio José Vazquez
(1994), que se venera por los mercedarios descalzos en Valdelagrana (El Puerto de Santa
Maria (Cadiz)'®, y otra de candelero, de Francisco Berlanga (1994), que, encargada por las
Esclavas Mercedarias del Santisimo Sacramento para presidir su capilla, se venera en el
presbiterio de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Sevilla'.

Aparicion de Maria de la Merced a santos de la Orden y a personajes relacionados
con ella

El tema de la Descension o aparicion de la Virgen a Pedro Nolasco para inspirarle la
institucion de la orden de la Merced como tal fundacion espiritual cobra gran relevancia en
la orden y ésta se traduce en su gran riqueza iconografica. La tradicion mercedaria la
convertird en la aparicion en solitario o en compaiiia de Jaime I y de Raimundo de
Penafort en la madrugada del uno al dos de agosto de 1218.

Cuando la aparicion es s6lo a Nolasco -primer subtipo iconografico-, la Virgen y su
Hijo se muestran, sedentes, entre nubes y angelitos y querubines, en los aposentos de
Nolasco. Maria de la Merced viste como mercedaria, y en la zona terrenal y en diagonal a
Ella, se dispone el futuro fundador vestido como caballero de la época barroca y en actitud
de arrebato mistico'®.

Hay ejemplos escultéricos, los mas importantes los dos altorrelieves en madera
policromada del sevillano monasterio de la Asuncion de Sevilla, fechados a mediados del

" DE LAS CUEVAS y DE LAS CUEVAS: 1985, p. 527; BARROS CANEDA et alii, 1998: p. 25;
ALONSO DE LA SIERRA et alii, 2005: t. II, p. 325.

¥ ROMERO DE TORRES, 1934: p. 527; PINTOR ALONSO, 2005: p. 100; ALONSO DE LA SIERRA
et alii, 2005: t. II, p. 183.

'S GONZALEZ GOMEZ y CARRASCO TERRIZA, 1999: p. 130. Se basa en el modelo seriado de la
anterior imagen.

' Mide 2,32 m. Agradezco la informacion al Padre F. Cano Manrique, promotor de la obra, y a la
comunidad descalza.

7 Mide 1,65 m. RUIZ BARRERA, 2002: p. 60. /d., 2008, p. 86. Id., 2013, p. 113.

'8 Para la canonizacion del fundador, J. Martinez realizé en Roma dibujos (1622-1623) pasados a cobre
por los Greuter y Lucas Ciamberlano (1627-1628) [RUIZ BARRERA, 2002, p. 72; Id., 2008, pp. 96-
97].
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siglo XVIII y repolicromados en el siglo XIX, en origen realizados para el atico del retablo
mayor y que actualmente se conservan en unas salas conventuales'”.

Sin embargo, los mejores son pictdricos. Destaco la escena representada en el lienzo
de Zurbaran (coleccion privada, Paris, 1629-1630) que realizara dentro del ciclo
contratado en 1628 con la Merced de Sevilla®.

Mas austero en el color es el atribuido a Miguel Alonso de Tovar, de hacia 1723
(Museo de Bellas Artes, Sevilla), quien con maestria coloca a los personajes y sus
actitudes en la graduacion de la luz*'.

Por la peculiar indumentaria de Nolasco, el habitual en la época borbonica y con larga
peluca rizada, resaltamos el anénimo lienzo encastrado en la bdveda de la iglesia
monastica de la Encarnacion de Osuna®.

Con parecido aspecto, aunque sin peluca, se representa en una de las pechinas de la
cipula que cubre la escalera del ex-convento mercedario cordobés (Diputacion
Provincial)’, que fechada h. 1760, se atribuye con el conjunto de la obra a Alonso Gomez
de Sandoval®.

El mismo tema es pintado por José Ignacio Cobo de Guzman entre 1735 y 1745 para
el convento cordobés™.

A la década de 1970 se adscribe el moderno lienzo que se muestra en la portada
conventual de Arcos de la Frontera®, que muy probablemente reproduce uno antiguo.

El segundo subtipo lo integra la escena en que la Virgen de la Merced se aparece al
mismo tiempo a Nolasco y a Jaime I.

Asi se escenifica en el altorrelieve atribuido a Felipe Vazquez Ureta (h. 1613), situado
en el atico del retablo mayor de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Merced de Ecija. En
este caso acompanan a la Virgen, sedente sobre nubes orladas de querubines, un fraile a
sus pies junto con el rey aragonés y un paje’.

Excepcional es encontrar la aparicién en solitario a Jaime I, como hallamos en el
altorrelieve del atico del retablo mayor de la basilica jerezana (Francisco Dionisio de Ribas
(1654-1664)".

El tercer subtipo es el mas habitual: la llamada aparicion tripartita, a San Pedro
Nolasco, el Rey Jaime I de Aragéon y San Raimundo de Penafort, aceptada por la orden
desde el siglo XV pero no hoy en dia.

1 Mide Marfa 1,60 x 1,00 m.; Nolasco, 1,40 x 1,00 m. [RUIZ BARRERA, 2002, p. 72; Id., 2008, p. 98].
2 RUIZ BARRERA, 2002; p. 72; Id., 2008, p. 98.

2! Mide 2,30 x 1,15 m. [QUILES GARCIA, 2005: p. 48, 1am. 3; RUIZ BARRERA, 2002: pp. 75-76; Id.,
2008: p. 99.

22 RUIZ BARRERA, 2002: p. 76; Id., 2005-2006: p., 175; Id., 2008, p. 99.

2 BOJA, 2008, p. 64.

* Mide, 1,72 x 2,10 m. BOJA, 2008, p. 66 [RUIZ BARRERA, 2015: p. 818].

% Dato oral de la M. Comendadora, a quien agradezco su interés.

2 HERNANDEZ DIAZ et alii, 1951: t. III, p. 175; RUIZ BARRERA, 2002: pp. 77-78; Id., 2008, p. 64.
7 ALONSO DE LA SIERRA et alii, 2005: t. I, p. 318; RUIZ BARRERA-MORA GONZALEZ, 2015:
p- 20.
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Escultoricamente es también una rareza pero un interesante ejemplo se conserva en la
antigua iglesia de descalzos de San José¢ de Sevilla, hoy del Opus Dei, aunque solo se
venera al culto la imagen mariana, de factura andénima y sevillana de la segunda mitad del
siglo XVIII, presidiendo el camarin central. Sedente sobre trono de nubes y seis angeles,
viste como mercedaria y porta corona y cetro plateados™. Las figuras masculinas se
conservan en unas dependencias de este templo.

La Virgen acompaiada por santos mercedarios es también una representacion muy
acostumbrada. San Pedro Nolasco y San Ramén Nonnato aparecen con Ella en un célebre
lienzo de Zurbaran (Coleccion Huarte Myers de Pamplona, h. 1635-1640) pintado para la
sacristia del convento descalzo de Sevilla. Una sencilla composicion dispone a la Virgen
en el centro, en los laterales superiores a dos angelitos con flores, basados en estampas de
Strada y Miiller sobre composiciones de Spranger, y en las inferiores, a ambos frailes que
captados con calidad en figuras de medio cuerpo y de perfil y en actitud orante, imploran
la Gracia de Maria y de Jestis™.

Con parecido esquema compositivo posteriormente se realizaria el andnimo
altorrelieve que centra el segundo cuerpo de la portada protobarroca del templo parroquial
de Nuestra Sefiora de la Merced de Cadiz (ex-convento de frailes descalzos). Fechable en
principio h. 1638, afio en que concluyen las obras del templo, ambos santos -Nolasco a la
derecha y Nonnato a la izquierda de la Virgen-, se hallan a los pies de Maria Theotocos
rodeada de casi una veintena de querubines, y sostenida por nubes y dos angeles nifios.
Ambos santos se identifican por el estandarte de fundador y el capelo cardenalicio
respectivamente.

Pacheco reproduce un momento estelar en la hagiografia del santo cardenal Ramoén
Nonnato: aquel en que de joven, mientras pastoreaba, “vio” a la Virgen que le ordeno
ingresar en la Merced. Célebre es este lienzo, realizado h. 1605 (Museo de Bellas Artes,
Sevilla) para ornar el claustro de la casa grande hispalense. Con un dibujo esquematico y
la habitual paleta apagada, rigida expresividad y escasa relacion entre los diferentes
personajes, pinta al gusto barroco escenas diferenciadas en tiempo y espacio: la ya descrita
aparicion mariana y el ingreso en religion de Ramon®.

La Virgen, como simbolo de su presencia espiritual en la historia de la orden, se
representa también en algunos martirios, como en el de san Pedro Armengol. Este redentor
catalan del siglo XIII qued6 como rehén en Bujia a cambio de la libertad de algunos
cautivos y por predicar el evangelio fue condenado a la horca, pero no muri6é. Maria de la
Merced le sostuvo durante tres dias, al cabo de los cuales su compafiero en la redencion le
encontrd vivo.

Al santo se le representa como es habitual en su iconografia, como un hombre
maduro, barbado y vestido como fraile de su orden, ahorcado colgando de un arbol.
Existen cinco lienzos de discreta factura dieciochesca de autoria andnima perteneciente a

2 Mide 1,50 m., RUIZ BARRERA, 2002: pp. 78-79. Id., 2008, p. 103.
2 Mide 1,66 x 1,29 m., RUIZ BARRERA, 2002, p. 83. /d., 2008, p. 104.
*% Mide 0,66 x 0,45 m., RUIZ BARRERA, 2002: pp. 80-81; /d., 2008: p. 105; Id., 2015: p. 823.
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la escuela sevillana: tres en la iglesia mercedaria de Ecija, uno encastrado en la boveda de
la iglesia de San Andrés de Marchena®', y otro en el templo de las descalzas mercedarias
de Arcos de la Frontera (Cadiz).

Auténtica excepcion iconografica es la que Juan de Roelas pintara en 1619: La Virgen
mercedaria entrega el escapulario de la orden al duque de Medina Sidonia, generalmente
identificado con don Manuel Alonso Pérez de Guzman, octavo en el titulo y fundador de
los conventos descalzos de Huelva y Sanlucar de Barrameda, pero posiblemente acaso sea
su antepasado don Juan Alonso de Guzman, I Duque de Medina Sidonia.

Formaba parte del conjunto de nueve lienzos que ornaban el retablo mayor de la
iglesia sanluquefa, concretamente centraba el segundo cuerpo. Hoy se conserva en el
palacio ducal de la misma ciudad gaditana®’. Esta especial iconografia se relaciona
claramente con el deseo de realzar el patronazgo de la casa ducal respecto a la Merced
Descalza.

La Virgen, de fisonomia rubia y expresion serena y dulce -muy al gusto del pintor-, se
representa erguida, rodeada de un nutrido grupo de jovenes e infantiles angeles que arrojan
numerosas flores, y otorgando el escapulario al duque, arrodillado a sus pies, en actitud
orante y ante un hermoso y enriquecido reclinatorio.

Maria de la Merced en solitario

El mas antiguo ejemplo de esta iconografia mercedaria data de la escuela sevillana de
finales del siglo XVI aunque policromada en la época barroca; es una hermosa imagen
que, con los avatares historicos, fue transformada en Virgen del Carmen. Preside la capilla
del mismo nombre de Galaroza (Huelva) y es su patrona. Gonzéalez Gémez hace hincapié
en su estado de Buena Esperanza y como tal es Virgen de la Expectacion.

Su actitud corporal recuerda tipologicamente a la Madre de Misericordia, iconografia
de importante raigambre medieval, en que la Virgen de presenta estante con los brazos
extendidos para cobijar bajo su manto a los fieles, que luego analizaremos®>.

Una hermosa talla en madera estofada y policromada, obra anonima de la primera
mitad del siglo XVII, repolicromada en el siguiente siglo, se venera en el primer colegio
sevillano de las Religiosas Misioneras de la Doctrina Cristiana, en Sevilla, regalo en 1909
de las mercedarias de la Asuncion a la Madre Fundadora Mercedes Trullas.

La Virgen se representa erguida, con una actitud acogedora que con los brazos
abiertos evoca la mencionada tipologia de Madre de Misericordia protectora de la orden.
El rostro, bello, dulce y sereno, con cejas y ojos pintados, nariz recta y labios cerrados, se
inclina graciosamente hacia su derecha con el habitual arqueamiento del cuerpo. Una toca
a modo de capucha cubre parte de su oscura cabellera tallada, realzada por una corona

* RUIZ BARRERA, 2002: p. 82. /d., 2008, pp. 105-107.

2 Mide 2,68 x 1,54 m., VALDIVIESO GONZALEZ, 1978: pp. 67-70; Id., 2009, pp. 57- 58. Le
flanqueaban “La predicacion de San Juan Bautista” y “San Antonio Abad”.

3 Mide 1,40 m. GONZALEZ GOMEZ, 2003: p. 61; CARRASCO TERRIZA et alii, 2006: p. 177.
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plateada. Es de apreciar la policromia a base de motivos vegetales distribuidos por los
ropajes y el escapulario®.

Al ultimo tercio del siglo XVIII se adscribe una anénima imagen de candelero que
antiguamente presidia el retablo mayor del ex-templo de la Merced Descalza de Ayamonte
(Huelva) y desde 1973 una capilla del lado del evangelio™®.

Al siglo XX pertenecen dos imagenes de candelero. La primera, tallada por Castillo
Lastrucci (1940) para la parroquia de Nuestra Sefiora de Gracia en Alosno (Huelva), se
presenta erguida, vestida como es habitual con el habito religioso, y portando un ramo de
rosas blancas en su mano derecha®®.

La segunda es Nuestra Sefiora de las Mercedes Coronada, obra de Alvarez Duarte
(1969), titular de la hermandad sevillana del Santo Cristo de la Redencion de la Puerta
Real. Luce escudos de la orden en el pecherin de encajes y en la corona; porta un cetro y la
acompafian rafaga y media luna, atributos comunes de las imagenes letificas’’. Procesiona
por las calles del barrio el domingo siguiente a la festividad de la Virgen y desde 2012 ha
recuperado la indumentaria propia de la orden en su salida procesional®®.

Maria de la Merced, Madre Comendadora

Iconograficamente la escena alude a un milagro producido en el coro del convento
barcelonés, cuando dormidos los frailes, s6lo Nolasco asiste a maitines y ve a la Virgen
dirigiendo el rezo a unos angeles vestidos como religiosos mercedarios.

En general, la composicién mantiene las pautas iconograficas fijadas por la tradicion
mercedaria y la estampa de Juseppe Martinez para la canonizacién de Nolasco en 1628: en
el interior del coro monacal, con una mayor o menor presencia de detalles y rasgos
anecdoticos, segliin los gustos de la época, del comitente o libertad creativa del artista, se
representa a la Virgen, sedente en un hermoso sillon tallado en madera policromada bajo el
cual se dispone una nube ornada de querubines; inicia la sefial de la cruz sobre el pecho
con su mano derecha y en la izquierda porta el breviario; Nolasco, arrodillado, se
caracteriza fisicamente como un hombre maduro, con cerquillo religioso y barba
entrecana.

De dicho milagro se extrae la peculiar tipologia mariana de Madre Comendadora,
pues el amor que los mercedarios siempre profesaron a Maria como Madre de Dios y
como su Fundadora origind que, paulatinamente, los conventos reservaran el asiento
principal del superior o comendador en el coro bien con pinturas del mencionado milagro

* Mide 1,25 m. Catdlogo-guia de la Exposicién mariana instalada en el Templo del Divino Salvador,
62; RUIZ BARRERA, 2002: p. 88; /d., 2008, p. 113.

% Mide 1,38 m. GONZALEZ GOMEZ-CARRASCO TERRIZA, 1981: p. 379; FEU MURO, 2005: pp.
314-315. 326; CARRASCO TERRIZA et alii, 2006: p. 535.

3% Mide 1,53 m. GONZALEZ GOMEZ-CARRASCO TERRIZA, 1981: p. 376; ROSA MATEOS, 2004:
p. 134; CARRASCO TERRIZA et alii, 2006: p. 218. Se apunta la fecha de 1941.

" Mide 1,50 m. RUIZ BARRERA, 2002: pp. 88-89; /d., 2008: pp. 114-115.

*¥ RUIZ BARRERA, 2012: p. 360.
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bien con tallas lignarias®. De hecho si en el siglo XVIII no nace esta iconografia exenta, al
menos si es el de su desarrollo y esplendor, pues el Capitulo General celebrado en
Valencia en 1729 insta a las comunidades a que la presidencia de sus coros se reserve para
una imagen mariana que aluda a este milagro™®.

Los lienzos se prestan mejor a desarrollar plasticamente la escena completa. El
primero, conservado en la catedral hispalense, fue realizado h. 1634 por el taller de
Zurbaran (;Juan Luis Zambrano?), donde se aprecian veinte angeles-frailes sentados en la
silleria o de pie en torno a la Virgen que ocupa el sillon de la prelacia, y a Pedro Nolasco,
erguido, casi de perfil, entrando al coro por la derecha®'.

Un ejemplo escultorico de esta “Aparicion de la Virgen a San Pedro Nolasco en el
coro de los novicios” o “El milagro del coro” se halla en el monasterio sevillano de la
Asuncion®.

El mismo cenobio conserva la infrecuente doble tipologia de theotocos y
comendadora, y asi la hallamos en un anénimo lienzo de hacia 1727, denominado
“Nuestra Sefiora de la Merced en la silla de Prelada”. En él unos angeles sujetan el
cortinaje que encuadra a Maria que se presenta sedente, vestida con el habito mercedario
decorado por estrellas, tocada por corona imperial de rafagas y rodeada de un halo
flamigero, sosteniendo a Jesus, vestido y erguido sobre la rodilla izquierda de su Madre*.

En ese afio, el mismo monasterio encarga una excelente imagen tallada en madera
policromada y estofada, de rostro joven y hermosamente aporcelanado, de modelado
proporcionado y volumétrico y rica policromia al gusto barroco. Sedente en magnifico
sillon, mezcla de rocalla y espejos, cuatro querubines adornan la nube dispuesta bajo sus
pies, asi como una media luna en posicion nimbal rematada por cabezas de querubines con
escudo de la orden. Se cobija bajo un retablo-urna de la segunda mitad del siglo XVIIT*.

Hacia 1730 en Sevilla se realiza una excelente talla, atribuida a Montes de Oca, para
el coro de la Casa Grande mercedaria, y que hoy se venera en la Hermandad de la Sagrada
Expiracion de Nuestro Sefior Jesucristo y Maria Santisima de las Aguas, vulgo El
Museo®.

Entre 1735 y 1745, el pintor Cobo de Guzman y su taller realizan una serie para la
Merced de Cérdoba y en ella se incluye un 6leo con este tema™®.,

A la misma centuria se fecha la andénima comendadora del antiguo convento
mercedario de Ecija, hermosa talla en madera estofada y policromada®’.

3 RUIZ BARRERA, 2002: pp. 101-103; 109-110. /d., 2008: pp. 130-132.

“ SANLES MARTINEZ, 1988: p. 226; VAZQUEZ FERNANDEZ, 1988: p. 79.

*I RUIZ BARRERA, 2002: pp. 109-110. fd., 2008: p. 135.

2 Mide 0,07 cm. RUIZ BARRERA, 2002: p. 105. /d., 2008: p. 131.

# Mide 0,43 x 0,32 m. RUIZ BARRERA, 2002: pp. 110-111; /d., 2008: p. 136.

* Mide 1, 60 m. RUIZ BARRERA, 2002: pp. 103-105. /d., 2008: p. 132.

* Mide 0,72 x 2,10 m. TORREJON DIAZ, 1987: p. 80. RUIZ BARRERA, 2002: pp. 105-106. /d.,
2008: p. 132.

 BOJA, 2008, p. 66. RUIZ BARRERA, 2015: p. 821.

*" Mide 1,70 m. RUIZ BARRERA, 2002: pp. 107-108, lam. 44; /d., 2008: p. 133.
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Aunque la presidencia del coro era el sitio elegido, a veces estas tallas han pasado a
ocupar también la presidencia del retablo mayor. Por ejemplo la imagen en madera
estofada y policromada que los descalzos de Osuna contrataron en 1766, en Malaga, con
Fernando Ortiz, el maestro de mayor prestigio de esa ciudad andaluza, auténtico renovador
de su plastica, para el coro de su convento de la Merced. Como peculiaridades la coronan
dos angelitos y sus pies reposan sobre un cojin policromado. Actualmente preside el altar
mayor de las mercedarias descalzas de la Encarnacion (ldm. 3)*.

Coronando el facistol se halla una imagen lignaria, policromada y estofada de autoria
anonima fechada en la primera mitad del siglo XVIII en el monasterio de la Encarnacion
de Fuentes de Andalucia®.

Y hacia el segundo tercio del mismo siglo se fecha la talla completa en madera
policromada, dorada y estofada con evidentes motivos de rocalla, que se venera en la
Basilica de Nuestra Sefiora de la Merced de Jerez de la Frontera (Cadiz)™.

Maria de la Merced, Madre de Misericordia

Posiblemente sea el modelo més antiguo, pues la actitud protectora es connatural a la
“Merced”, término que en el siglo XIII equivalia a la misericordia de redimir cautivos. La
primera muestra conocida se halla en la clave de una de las bovedas de la basilica jerezana,
con Maria de la Merced amparando a dos personas bajo su manto’', en similar iconografia
al altorrelieve de la clave de una de las bovedas de la catedral de Barcelona. Los ejemplos
de esta tipologia son muy numerosos.

Como Mater Omnium, en el siglo XVII destaca el gran lienzo de Juan de Roelas
(Catedral de Sevilla), compleja alegoria de la mision redentora de la orden auspiciada y
protegida por Jesus y Maria. Dotado de color y pincelada suelta, gran dinamismo y
aparatosidad, el lienzo se realizd para la casa grande hispalense. Una gran multitud de
personajes -un joven fraile con una bandeja de rosas, dofia Leonor de Castilla, su esposo
Jaime I, Bonifacio VIII, San Luis de Francia, San Pedro Nolasco y unos cautivos-
acompafian a la Virgen mercedaria theotocos, vestida de blanco, portando velo y rica
corona imperial sobre su cabeza y rodeada de querubines y angeles -nifios con ramilletes
florales-.

El reiterado y arcaico esquema medieval es la base compositiva del gran lienzo de
Cobo de Guzman (1735-1745) para la ya mencionada serie cordobesa®®. En él, la Virgen,

* Mide 1,70 m. RODRIGUEZ-BUZON CALLE, 1997: p. 55; MORALES MARTINEZ et alii, 1982: t I,
p- 468; RUIZ BARRERA, 2002, p. 108; Id., 2008: pp- 133-134. Para el maestro malaguefio, ROMERO
TORRES, 1985: pp. 337-340.

* MORALES MARTINEZ et alii, 1982 : t, I, p. 284. RUIZ BARRERA, 2002: p. 109; /d., 2008: p. 134;
* L ASTRA Y TERRY, 1973, pp. 279-280. ALONSO DE LA SIERRA et alii, 2005, p. 320. RUIZ
BARRERA y MORA GONZALEZ, 2015 : p. 17.

' RUIZ BARRERA y MORA GONZALEZ, 2015: p. 26.

32 Mide 2,87 x 2,03 m. VALDIVIESO GONZALEZ, 1978: pp. 15. 23. 27. 72. 94; RUIZ BARRERA,
2002: pp. 93-94. Id., 2008, p. 122.

> Mide 2,30 x 1,60 m. GARCIA DE LA TORRE, 1986: p. 335; BOJA, 2008, p. 67.

578



NOTAS ICONOGRAFICAS SOBRE LA VIRGEN DE LA MERCED. SUS ARTES PLASTICAS EN ANDALUCIA...

erguida, centra el lienzo y ampara bajo su capa, abierta por angeles, a san Pedro Nolasco y
a santa Maria del Socorro, entre frailes y monjas mercedarios.

Un lienzo de gran calidad artistica se fecha en la segunda mitad del siglo XVIII, y
aunque anéonimo, es proximo a Juan de Espinal y preside el coro bajo de la iglesia del
convento de la Encarnacion de Fuentes de Andalucia. La figura de Maria de la Merced,
erguida, dotada de gran corporeidad y elegancia, mantiene cierta torsion corporal y centra
la asimétrica composicion pictdrica; unos angelitos abren la capa de la Virgen y bajo ella
se disponen religiosos y religiosas junto con algunos de los principales santos, como Pedro
Nolasco, Ramén Nonnato, Maria del Socorro o Mariana de Jesus, hacia los que Maria
dirige su compasiva mirada mientras coge el ramo de flores que una de las monjas le

ofrece. En la zona inferior central se disponen simbolos referentes a la vida en clausura®.

Maria de la Merced, Redentora de Cautivos

Es un modelo iconogréfico difundido por la Merced, que identifica plenamente su
accion liberadora. La mas antigua es la patrona de Jerez de la Frontera, talla gbtica de
finales del siglo XIII o mediados del XIV en madera oscura, con intervenciones
posteriores en rostro y manos.

Se representa erguida y vestida desde el siglo XVIII por lo que fue preciso mutilarla
para ello. Como Virgen oferente sostiene entre ambas manos al pequefio Jesus, bendecidor
y portador de una bola del mundo. Fue coronada canénicamente en 1960°°.

Al segundo cuarto del siglo XVII y repolicromada posteriormente corresponde el
anonimo grupo escultorico de la iglesia del convento femenino de San José de Sevilla. La
talla mariana es de chuleta y los cautivos, menores en tamafio, de talla completa. La
Redentora se dispone sedente sobre trono de nubes, luce corona imperial y porta cetro y
escapulario; su rostro, noble en facciones y cldsicas proporciones, se enmarca por una
frondosa cabellera negra™.

En la primera mitad de la misma centuria se fecha una imagen concebida para ser
vestida, que preside el retablo mayor de la ex-iglesia conventual mercedaria de Vejer de la
Frontera. Viste a la usanza mercedaria, y porta cepos y escapulario de la orden en sus
manos’’.

La centuria dieciochesca es prodiga en notables ejemplos. El primero es el grupo
escultérico en marmol que preside la portada principal de la antigua casa grande de la
Merced (Museo de Bellas Artes, Sevilla) obra de Miguel de Quintana (1729-1730).
Erguida sobre nubes ornadas con querubines y de leve actitud itinerante, su mano derecha

* Mide 2,00 x 1,50 m. MORALES MARTINEZ et alii, 1982: t. I, p. 284 ; RUIZ BARRERA, 2002: p.
95; Id., 2008, pp. 123-124.

55 ALONSO DE LA SIERRA et alii, 2005, t. I, p- 318. Una talla infantil moderna sustituye a la antigua,
conservada en la sacristia. RUIZ BARRERA y MORA GONZALEZ, 2015: pp. 7-11.

% Mide 1,35 m. RUIZ BARRERA, 2002: p. 113; /d., 2008: p. 139.

" ROSA DOMINGUEZ, 1981: p. 39; ALONSO DE LA SIERRA et alii, 2005: t. II, pp. 279-280. Fue
restaurada por Luis Gonzalez Rey.
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reposa sobre el escudo mientras la izquierda sostiene su capa, algo dinamica; el rostro, de
rasgos suaves, finos y muy levemente inclinado hacia la izquierda, queda realzado por los
cabellos, el velo y la corona. Postradas a sus pies la flanquean dos figuras masculinas las
cuales segun el contrato eran cautivos, aunque no lo parecen por sus ropajes’".

Con grilletes y cetro en sus manos se presenta la imagen pétrea que, erguida y
coronada, preside la hornacina del segundo cuerpo de la portada de la ex-iglesia
conventual de la Merced cordobesa, del siglo XVIII*’.

Desde 1770 centraba el retablo mayor del mismo templo una hermosa talla que, acaso
del siglo XVII pero restaurada en el siguiente, se adscribe a produccion cercana a Alonso
Gomez de Sandoval. Porta los acostumbrados simbolos de la realeza, cetro y corona, junto
con grilletes y escapularios de la orden y de su antigua Esclavitud de seglares®.

Relacionado con la estética que dictd ese escultor cordobés menciono un interesante
grupo escultorico en el que Virgen y cautivo, tallados en madera policromada, se veneran
en la parroquia de Nuestra Sefiora del Carmen de Aguilar de la Frontera (Cérdoba). El
rostro mariano de buen modelado delata cierta inexpresividad que extrema la serenidad y
le resta belleza a su rostro ovalado de frente despejada, finas cejas, ojos almendrados y
pequefia barbilla no muy pronunciada®.

La copatrona de Cadiz, titular de su parroquia -templo al que regresaron los frailes
descalzos en 1940- y de la V. O. T. y Archicofradia de la Celeste, Real y Militar
Esclavitud de Nuestra Sefiora de la Merced, se representa actualmente como una hermosa
imagen de candelero tallada por Luis Jiménez en 1940, pues la dieciochesca original fue
quemada en 1936.

Erguida, viste al uso de la orden, sostiene cetro en su diestra y cepos en su izquierda.
Su postiza cabellera rizada se realza con una corona. Los nifios cautivos que la acompafian
desde 2007 son tallas de Luis Gonzalez Rey; ataviados de blanco pero a la usanza morisca,
portan escapularios de la Esclavitud sobre sus pechos (ldm. 4).

Maria de la Merced Dolorosa

Las imagenes representan a la Virgen Madre asociada a la Redencién porque en
silencio padece la Pasion de su Hijo®. La mas antigua es la anénima imagen de candelero,
fechada entre los siglos XVII y XVIII, cotitular de la Hermandad de Nuestro Padre Jesus
Nazareno y Nuestra Sefiora de la Merced, de Fuentes de Andalucia (Sevilla). Muestra un
bello y dolorido rostro de gran angustia y patente uncidn religiosa, caracterizado por dos

¥ MENDIOROZ LACAMBRA, 1989: pp. 262-263. RUIZ BARRERA, 2002: p. 114; Id., 2008: pp.
139-140.

** VILLAR MOVELLAN et alii, 2006: p.156.

 Mide 0,68 x 0,30 x 0,22 m. Restaurada por el Taller La Merced VI en 2007. MELLADO
CALDERON, 2007: pp. 327-330; BOJA, 2008, p. 66.

' Mide 1,48 m. MAESTRE BALLESTEROS, 1992: pp. 52-55; VILLAR MOVELLAN et alii, 2006: p.
370 ; VV- A% 1995 : p. 410.

% GONZALEZ GOMEZ y RODA PENA, 1992: pp. 36-37.
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lagrimas en cada mejilla, cefio fruncido, cejas marcadas, ojos pintados, nariz recta y labios
entreabiertos®.

Igualmente con rostro dolorido y facciones correctas es la cotitular de la Venerable
Hermandad de Nuestro Padre Jesus Cautivo y Rescatado y Nuestra Sefiora de la Merced,
de San Roque (Cadiz). Antiguamente se la adscribia al siglo XVI*, pero su restauracién en
2010 ha hecho que se la relacione con Gabriel de Astorga y se la feche en el siglo XIX.

Al siglo XX y al estilo neobarroco pertenecen las dolorosas mas conocidas. En 1942
Antonio Castillo Lastrucci talld rostro, manos y candelero de la titular de la Hermandad de
Nuestro Padre Jests del Gran Poder y Misericordia de la onubense Isla Cristina, radicada
en la parroquia de su titular®.

Nuestra Sefiora de las Mercedes Coronada de la Hermandad de Nuestro Padre Jesus
Cautivo en el abandono de sus discipulos, recibe culto en su parroquia sevillana. Obra de
José Paz y Vélez, en 1956, fue tallada en pino y posee la cabeza inclinada a la derecha; su
rostro se singulariza por una nariz recta, boca entreabierta con dientes superiores tallados,
ojos de cristal realzados por pestafias postizas que poseen una apenada mirada y surcando
sus mejillas dos lagrimas en la derecha y una en la izquierda (1am. 5)%.

Nuestra Madre y Sefiora de la Merced de la Hermandad de Nuestro Padre Jesus de la
Pasion de Sevilla recibe culto en la capilla propia de la Ex-Colegiata del Divino Salvador.
Sebastian Santos Rojas tallo en cedro, en 1966, mascarilla y manos, y en pino de Flandes
el candelero.

El hermoso y apenado rostro de mujer adulta, levemente inclinado hacia su derecha,
presenta facciones ovaladas, realistas pestafias que otorgan “vida” a sus ojos de cristal
negro, de mirada frontal, nariz recta y boca entreabierta con lengua y dientes superiores
tallados junto con cuatro ldgrimas deslizadas por la mejilla derecha y tres por la izquierda.
Las manos naturalistas son al gusto del imaginero®”.

En 1976 Francisco Buiza tallo6 a Nuestra Madre y Sefiora Santa Maria de la Merced
para la Hermandad de Nuestro Padre Jesus Humilde en la Coronacion de Espinas, de
Cordoba®,

En Bollullos de la Mitacion (Sevilla) se venera a Maria Santisima de la Merced en su
Amargura, cotitular de la Hermandad de Nuestro Padre Jests del Gran Poder. Las dos
primeras iméagenes fueron de Antonio Pérez Ruiz (1950 y 1986-1897)%. La actual de

% PASTOR TORRES, 1997: t. II, pp. 277. 281-283; RUIZ BARRERA, 2002, p. 121; /d., 2007: p. 147;
Id., 2008: p. 147. Id., 2016: p. 1274.

 Mide 1,30 m. CALDELAS LOPEZ, 1989: pp. 324-325.

% Mide 1,60 m. Sustituyd a la quemada en 1936, del mismo autor (1929). GONZALEZ GOMEZ y
CARRASCO TERRIZA, 1981: p. 242; ROSA MATEOS, 2004: p. 148; CARRASCO TERRIZA et alii,
2006: p. 573. RUIZ BARRERA, 2016: p. 1275.

% Mide 1,70 m. RUIZ BARRERA, 2002: p. 121; /d., 2008, p. 147; Id., 2016: p. 1276.

" Mide 1,69 m. RUIZ BARRERA, 2002: pp. 121-122; [d., 2008: p. 148; Id., 2016: p. 1276.

% Mide 1,59 m. Sustituy6 a otra tallada en 1955. RUIZ BARRERA, 2016, p. 1275.

% RUIZ BARRERA, 2002: pp. 123-124; Id., 2008, p. 148; Id., 2016: p. 1278.
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Alvarez Duarte (2002) supone una de sus mas hermosas dolorosas, de sereno rostro,
pletdrico de dolor contenido, intimo y a la vez visible a través de sus seis lagrimas”.

Los primeros afios del siglo XXI han visto realizarse dos nuevas imagenes. La de
Nuestra Madre y Sefiora de la Merced, de la sevillana Asociacion de fieles de Nuestro
Padre Jests del Amor, tallada por Rafael Diaz Caro en cedro real en el afio 2005, presenta
una leve inclinacion hacia delante y un rostro de cejas rectilineas, pestafias postizas, 0jos
verdes, boca cerrada y nariz recta que conforman un hermoso y juvenil rostro surcado por
cinco lagrimas -dos en la mejilla derecha y tres en la izquierda-, lo que acentia la
emotividad y el dolor.

Viste de mercedaria, con un prendedor con su nombre y unos pequefios grilletes
dorados que, junto con el escudo de la orden mercedaria, son los simbolos de su
advocacion, a mas de lucir una corona, atributo de su realeza sobre el mundo y un corazén
atravesado por siete pufiales sobre su pecho’.

La segunda es obra de Marco Antonio Humares Lopez en 2007, para la Asociacion
Parroquial de Nuestro Padre Jesus de la Salud y Madre de Dios de la Merced Redentora de
Cautivos, fundada en la Parroquia de San Miguel Arcangel de Marchena.

Es imagen de candelero en cedro policromado, de hermoso y juvenil rostro de
facciones alargadas, girado levemente hacia su izquierda y singularizado por cejas
ligeramente arqueadas, cefio fruncido, pequefios y almendrados ojos verdes, pestafias
postizas, nariz recta y boca algo entreabierta con lengua y dientes superiores tallados, y
tres lagrimas que otorgan gran dolor. Las naturalistas manos disponen en la derecha el
dedo corazon y el dedo anular, juntos y levemente flexionados, y en la izquierda une los
dedos indice, corazon y anular’>.

Maria de la Merced y las Animas del Purgatorio

La universal intercesora de las Animas del Purgatorio es la Virgen del Carmen, pero
lo cierto es que cada orden religiosa inserta este tema en su propia simbologia y artes
plasticas. En las ordenes mercedarias conozco varios lienzos, incluso altorrelieves
diseminados por la geografia hispana que presentan esta ciertamente excepcional
iconografia.

El ejemplo que traigo a estas lineas se halla actualmente en la sacristia de la parroquia
rotefia de Nuestra Sefiora de la O y procede del antiguo convento descalzo. El anénimo
lienzo sevillano, denominado “Mercedario de las Animas”, se fecha a mediados del siglo
XVIIL

De medio punto, sigue el tradicional esquema compositivo en varios registros
horizontales: en la zonal celestial, Cristo Juez en el centro se ve flanqueado a su derecha
por la Virgen de la Merced y a su izquierda por San Juan Bautista, ambos rodeados de

7 Procesiona desde 2003. JOAQUIN LEON, 2014°: pp. 213-214; RUIZ BARRERA, 2016: p. 1278.
"I Mide 1,78 m. RUIZ BARRERA, 2008: pp. 148-149; /d., 2016: p. 1278.
™ Mide 1,68 m., RUIZ BARRERA, 2007-2008, p. 113. ID., 2008, p. 149. ID., 2016, p. 1278.
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santos y santas de la orden redentora. Distintos fundadores y santos de otras érdenes
religiosas se sientan en torno a San Miguel en un segundo registro y en la zona inferior, se
disponen tres angeles vestidos con el blanco habito junto con San Pedro Nolasco que sacan
Animas de entre las llamas del purgatorio (Idm. 6)".
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Lam. 2. ALGODONALES (CADIZ). Parroquia de Santa Ana.
Anonima, siglo XVIII, a fin a Cristobal Ramos.

Lam. 3. OSUNA (SEVILLA). Monasterio de Ntra. Sra. de la Encarnacion. Fernando Ortiz, 1766.
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Lam. 6. ROTA. Parroquia de Ntra. Sra. de la O. Andénima, mediados del siglo XVIII.
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