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a revista latinoamericana de comunicacién aborda ahora
I en su articulo de portada el comportamiento de los medios
durante las elecciones presidenciales de noviembre de
2004 en los Estados Unidos. La coyuntura permitié a la
ecuatoriana Marfa Helena Barrera-Agarwal -desde Nueva York-
reflexionar sobre el papel que jugaron prensa, radio, televisién y
la web en una eleccién que, aunque no fue controvertida como la
de hace cuatro afios, desperté interés universal. Junto con los
candidatos en lisa, los medios volvieron a ser protagonistas en un
contexto en el que las nuevas tecnologias les asignaron formas
inéditas de comunicar y transmitir mensajes.

El argentino José Steinsleger -desde México- contribuyé a la
tribuna abierta por Chasqui desde hace algunos ndmeros, para
recoger diferentes criterios sobre la labor cumplida por el Centro
Internacional de Estudios Superiores de Comunicacién para
América Latina en sus primeros 45 afios de vida. El autor destaca
el papel trascendental jugado por el CIESPAL a lo largo de su
vida académica, en la comprensiéon de la importancia de la
comunicacion para el desarrollo, y la necesidad urgente de hacer
prensa, radio y televisién con calidad suprema.

Tras 14 afios de democracia en Chile, la figura del exdictador
Augusto Pinochet vuelve a los titulares, pero ahora como
consecuencia de su responsabilidad en la violacién de los derechos
humanos durante el régimen que encabezd, asi como por los recién
descubiertos entretelones de corrupcién durante su mandato. Los
medios de comunicacién han tenido un papel protagénico en este
“bafio de verdad”, y el periodista ecuatoriano Juan Jacobo Velasco
-desde Santiago de Chile- desarrolla el tema con precisi6n.

Abordamos el accionar de la prensa escrita desde dos
vertientes disimiles: el crecimiento de los diarios sensacionalistas
de Peri y el fenémeno de EL PAIS de Espaiia, que desde 1978 no
abandona su posicién de liderazgo en una sociedad exigente en
cuanto al material impreso que diariamente lee.

En cuanto a la radio, ponemos a consideracién un tema de
enorme actualidad: el de su modemo desempefio, en lo que
tiene que ver con los instrumentos y rutinas de trabajo, como
consecuencia de la aplicacién de las nuevas tecnologias.

Por fin y en lo relacionado con la televisién, analizamos el
repentino “boom” de los documentales como mecanismo para
transmitir a enormes audiencias, no solo informacién sobre una
gran variedad de temas, sino sobre cuestiones politicas, a fin de
influir en los electores mediante un crudo realismo y un ataque
directo, lejos de la reverenciada imparcialidad y objetividad.

Otros temas de este nimero se refieren al futuro de las
organizaciones como fenémeno comunicacional, las nuevas
realidades del cine digital que ha archivado usos y costumbres
que estuvieron vigentes durante casi un siglo, y el potencial de
la autopista de la informacién para facilitar la gestién piblica y
municipal en favor de los usuarios.

En el pliego central de esta éyd'icién‘ de Chasqui éparééé
un cuestionario dirigido a los lectores de nuestra revista.

Anticipamos nuestros agradecimientos a todos quienes nos -

lo remitan con las respuestas correspondientes.
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De Dickson a Lucas:

Descubriendo

el cine
digital

|
Carlos Eduardo Cortés S.

ra abril de 2001, en la ciudad de Las Vegas,

cientos de dvidos periodistas, venidos de todo

el planeta, aguardaban el inicio de la tradicio-
nal conferencia de prensa de Sony durante la mayor
convencién mundial de tecnologia de television, co-
nocida como la NAB (por la sigla de la Asociacién
Nacional de Radiodifusores de los Estados Unidos).
Sorpresivamente, junto a los altos ejecutivos de la
corporacion japonesa aparecié George Lucas, el cé-
lebre director de la serie cinematogrifica Guerra de
las Galaxias.

Carlos Eduardo Cortés S., colombiano, comunicador
social, docente y consultor de nuevas tecnologias.
Actualmente, editor de la revista TV Technology América
Latina para IMAS Publishing Group, en los Estados Unidos.
Correo-e: Ccortd @aol.com



La television obligo
al cine a cambiar
Su proporcion

de pantalla, a fin
de atraer
espectadores

Lucas afirmé: “puedo decir, con seguridad, que
nunca volveré a hacer una pelicula en filme”. Y rela-
t6 su experiencia con el sistema de alta definici6én di-
gital CineAlta, de Sony/Panavision, al grabar, en vez
de filmar, el Episodio II de la Guerra de las Galaxias.

Estas declaraciones, venidas de uno de los direc-
tores mds representativos de la industria cinemato-
grafica, partieron en dos la historia del cine, y le
abrieron la puerta grande al incipiente cine digital.

Un afio antes, Lucas habfa iniciado las pruebas de
estas cAmaras en sus empresas Lucasfilm Ltd. e In-
dustrial Light & Magic (ILM), una divisién de Lu-
cas Digital Ltd.

Para entonces, sus declaraciones habian sido més
conservadoras, pero muy significativas: “las pruebas
me han convencido de que el aspecto y la sensacién
familiares del cine estan completamente presentes en
este sistema digital, y que la calidad de la imagen en-
tre ellos dos es indistinguible en la pantalla grande”.

Disputas entre cine y television

Las industrias de cine y televisién han estado en-
frascadas en disputas desde que la pequefia pantalla
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irrumpi6 en la vida de los ciudadanos urbanos en los
afios 1940 y 1950. Tanto es asi, que la televisién
obligé al cine a cambiar su proporcién de pantalla, a
fin de atraer espectadores.

El ingeniero inglés William Kennedy Laurie
Dickson desarroll§ el primer filme en el laboratorio
de Thomas Edison, en Menlo Park, Nueva Jersey, en
noviembre de 1890.

Tras analizar los usos del celuloide y asociarse
con George Eastman, Dickson creé el kinetégrafo y
filmé6 los primeros cinco segundos de pelicula en
movimiento.

El kinetdgrafo se introdujo comercialmente en
octubre de 1892 y generd el estdndar de la fotogra-
fia actual y de la cinematografia inicial: el filme de
35mm, de Eastman.

Los cuadros del filme usado por Dickson eran de
una pulgada de ancho por 3/4 de pulgada de alto. Es
decir, cuatro partes horizontales por tres verticales.

Asf{ naci6 la actual proporcidn (relacién de aspec-
to o aspect ratio) de la televisién analégica: 4:3 6
1,33:1. En 1941, el NTSC (National Television Sys-
tem Committee), unidad federal encargada de defi-
nir el estdndar televisivo para los Estados Unidos,
adopt6 dicha proporcidn, que era la usada entonces
por la industria filmica.

El control central
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De la tecnologia superada......

En América Latina
los cineastas se han
introducido de lleno

en los terrenos
digitales

La captura de los publicos

El éxito televisivo obligd a Hollywood, en los
afios 50, a idear un atractivo diferenciador que mo-
viese al publico a ir al cine, en vez de quedarse en
casa viendo television.

La idea que llegé para quedarse fue la pantalla
ancha, con técnicas que aln recordamos como
Cinemascope, Cinerama o VistaVision, cuyas
proporciones han variado de 1,66:1 hasta 2,4:1,
aunque el cine contemporaneo suele rodarse a no
menos de 1,85:1.

El resultado de la pantalla ancha fue una experien-
cia visual mds envolvente, debido a que se relaciona
mejor con el rectdngulo del campo visual humano:
140 grados en el eje horizontal y 90, en el vertical.

La proporcién 1,78:1 6 16:9 — como se la conoce
mejor — cotresponde a un promedio entre las diver-
sas pantallas anchas cinematogréficas y fue adopta-
da como parte del estdndar internacional de televi-
sion de alta definicién (HDTV), en 1984.

Hasta ese momento, la HDTV no era digital. Se
habia buscado como el Santo Grial televisivo desde
los afios 1930, y la obtuvo la Japan Broadcasting
Corporation, NHK, en forma analégica, desde 1964.
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«ese..2 la nueva tecnologia digital

Por su parte, los grandes acuerdos de estandariza-
cién digital se lograron en el seno de la Uni6n Inter-
nacional de Telecomunicaciones (UIT), cuando se
acordd, en 1997, un nuevo estdndar global para la te-
ledifusién digital terrena (DTTB), que resultaria en
la llamada DTV o televisién digital, y en la conver-
gencia de un solo estindar de produccién para
HDTYV basado en el formato High Definition Com-
mon Image (HD-CIF).

El estdndar describia una técnica revolucionaria
capaz de ofrecer casi el doble de resolucién de los
estandares en los sistemas de televisién en color, sin
distorsiones de imagen y color.

Formato unico de captura de imagenes

La Recomendacién 709 de la UIT estableci6
una resolucién, igual o mejor que el estindar de
pelicula de 35mm y hasta 16 canales de sonido
con calidad digital. El formato HD-CIF qued? ca-
racterizado como un formato tinico de captura de
imagenes de alta definicién para cualquier aplica-
cién, el cual usa una sola matriz de muestras
(1080 por 1920) independiente del nimero de
campos y cuadros usados.

Por supuesto, Lucas no fue el tinico que vio las
ventajas de usar la HDTV en la industria de Holly-
wood. La comunidad de cine independiente en los
Estados Unidos ya habfa comprobado las ventajas
de la adquisicién en alta definicién (HD), y para el
afio 2000 ya estaba en auge el uso de cdmaras de
HD, portitiles, para abaratar costos de produccién y
obtener resultados sorprendentes.

En América Latina también los cineastas se ha-
bian introducido de lleno en los terrenos digitales.
En 2001, durante el Tercer Festival de Cine Inde-
pendiente de la Ciudad de Buenos Aires, Ricardo
De Angelis, vicepresidente de la Asociacién de Di-
rectores de Fotografia de la Republica Argentina,
afirmé:

La polémica entre imagen filmica y digital no
existe. Esta nueva posibilidad generé una revolu-
cidn técnica 'y expresiva, una gran oportunidad pa-
ra los jovenes que pueden, con una gran simpleza
de recursos y mediante cualquier cdmara digital,
ampliar su material a 35mm y exhibirlo en salas
comerciales.

Elvideo digital nos ofrece una posibilidad que el
cine no tenia hasta este momento, su versatilidad.
Como soporte permite filmar en cualquier parte y a
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cualquier hora, con minimos elementos de produc-
cién, sobre todo en cuanto al equipamiento de luces.

Para la posproduccién, los equipos digitales per-
miten transgredir los tiempos que se manejaban
normalmente, como nunca antes habia sucedido,
con un plus ineludible, ademds: el sentido creativo
al que no podemos renunciar.

También hay, por supuesto, puristas y opositores
que no admiten la digitalizacién del cine. Pero, es un
hecho que el llamado Digital Cinema es un resulta-
do principal de la convergencia tecnolégica y corpo-
rativa del siglo XX.

Coexistencia cine-video-web

Alianzas estratégicas, fusiones y adquisiciones,
condujeron a la coexistencia de cine, video e Inter-
net, como las tres bases de una emergente industria
contempordnea basada en television digital (DTV),
el formato de alta definicién (HDTV) y el soporte de
DVD (video digital versatil).

En cierta forma, los ires y venires de dos indus-
trias competidoras terminaron tomando lo mejor de
cada una, la proporcién 16:9 del cine y la alta defi-
nicién de la DTV, para unirse en un cine digital que
alin no muestra todas sus posibilidades, incluyendo
la distribucién planetaria via Internet y la exhibicion
mediante proyectores digitales que eliminan por
completo la necesidad de la copia filmica de 35mm.

Como lo describiera Mitsuru Ohki, vicepresidente
de Sony:

Solia estar seguro de que cuando iba a COM-
DEX, CES y NAB (las principales convenciones co-
merciales de tecnologia de informacion, electronica
doméstica y equipamiento de radiodifusion, respec-
tivamente), encontraria representados mercados
muy diferentes.

Eso ya no es asi. Estamos viendo la integracién
no solo entre industrias, sino entre los mundos ciber
y real, que marcan el inicio de la era de la banda
ancha.

Si usted fue a ver el Episodio 1I de la Guerra de
las Galaxias y nunca not6 que se trataba de video di-
gital, quedard mas sorprendido al ver el Episodio 111,
gracias al perfeccionamiento de un proceso esencial
que elimina las diferencias de percepcién entre cine
y video: el etalonaje.

El estudio digital
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El cine digital crea
un cambio profundo
en la forma en que
las peliculas

se envian,
distribuyen y
exhiben

Entendido como el proceso de correccién de la
intensidad del color de cada plano de una pelicula, a
fin de brindarle continuidad visual al conjunto o de
conseguir un efecto visual determinado, el etalonaje
electrénico podria verse como el gran logro contem-
pordneo de la alta definicién de television aplicada
al cine.

El cine digital también estd creando un cambio
profundo en la forma en que las peliculas se envian,
distribuyen y exhiben. El creciente consumo de re-
productores de DVD, proyectores digitales y panta-
llas de plasma, ya ha modificado la propia manera
en que ¢l cine industrial se produce.

INFORMATICA

Editando con ordenadores

Al mismo tiempo, surgen nuevos modelos de ne-
gocio y campos de aplicacién: almacenes, acropuer-
tos, museos, parques tematicos, zooldgicos, corpora-
ciones, centros de convenciones, escenarios deporti-
vos, universidades y escuelas, han ido cambiando su
forma de comunicarse con los usuarios y los em-
pleados, gracias a las aplicaciones de cine digital en
pantallas grandes y gigantes.

Renacer del cine independiente

El cine independiente ha visto renacer sus espe-
ranzas en los ultimos afios, con la posibilidad de
crear sistemas de produccién y distribucién de costo
relativamente bajo, e incluso abrir exhibiciones pro-
pias por fuera de los circuitos comerciales.

Curiosamente, en junio de 2004, durante la feria
Cine Gear Expo, Panavision introdujo la cimara de
cinematografia electrénica Genesis. Sin que hasta el
momento exista una explicacidon convincente, esta
maravilla tecnolégica se tomé6 demasiado en serio su
carécter de génesis de la cinematografia.

En plenos tiempos de alta definicién y panta-
lla ancha de 16:9, estandarizados en todos los
sectores industriales, Panavision se dio el lujo de
retomar los remotos origenes de la cinematogra-
fia en el kinetégrafo de Dickson: su relacién de
aspecto es 4:3. g

Chasqui 88 - Informatica

73



