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RESUMEN:

La proliferacién de trabajos relacionados con la catalogacién de fuentes musicales eclesiasticas
en la Musicologifa espafiola, ha hecho que desde hace ya casi medio siglo se hayan alzado voces
criticando el exceso de positivismo en el enfoque de esta disciplina en nuestro pafs. ¢dDebemos
entonces considerar el estudio a partir de fuentes musicales, concretamente las eclesiasticas,
una via muerta para la Musicologia? En este articulo exponemos un caso en el que el trabajo
con documentos presentes en una parroquia, combinados con la busqueda de fuentes
hemerograficas, condujo a la recuperacién de un érgano de estilo romantico y de su funcién

como instrumento de concierto.

ABSTRACT:

The proliferation of studies related to the cataloging of ecclesiastical music sources in Spanish
Musicology, has caused that for nearly half a century many voices have raised criticizing the
excess of positivism in the approach to this discipline in our country. Should we then consider
the study of musical sources, the ecclesiastical ones in patticular, a dead end for Musicology? In
this article it is presented a case study in which working with parochial documents combined
with the search of press sources, led to the recovery of a romantic-style organ and its function

as a concert instrument.
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1.- PROPOSITO Y OBJETIVOS. la recuperaciéon del organo de la iglesia
Parroquial de la Purisima Concepcién de

Salamanca, construido en 1902 por uno

El presente articulo tiene como objeto de los otganeros espadoles mis

mostrar que el estudio de fuentes reconocidos y  prolificos:  Aquilino

musicales puede conducir a una Amezua

aplicacion practica de la investigacion, sin

que ésta tenga una publicacién como A lo largo de esta reflexion, sin

s . . embargo, no me centraré en el contenido
Unica meta o consecuencia. Asi, se &0,

expondra cémo el estudio de fuentes de estas fuentes, que serin objeto

documentales eclesiasticas desembocd en principal de otra publicacion en el futuro.
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En cambio pondré el énfasis en una

breve contextualizacion del uso de las

fuentes musicales eclesiasticas en la
Musicologia espafiola, en el propio
proceso de  busqueda de estos

documentos y la informacién que nos

proporcionaron, y en las acciones
posteriores generadas a raiz de esta

investigacion.

2.- INSTITUCIONES ECLESIASTICAS:
CUSTODIAS DE FUENTES MUSICALES

Dadas las particulares caracteristicas
de de

musicales en las instituciones eclesiasticas

conservacion documentos
en Espafia, la investigacion basada en las
fuentes custodiadas por la Iglesia ha sido
tradicionalmente una de las vertientes
mas fructiferas y habituales en la
Musicologia espafiola desde mediados del
siglo XIX. Y es que en la creacion,
conservacion y recuperacion de nuestro
patrimonio musical han tenido un papel
fundamental las instituciones catedralicias
(ademas de monasterios, colegiatas y
parroquias) y los maestros de capilla que

se han ocupado de sus fondos.

Estos edificios han acogido la musica
y su soporte en papel en su entorno
arquitectonico, siguiendo una tradicion
centenaria de mecenazgo equiparable a la

por

aristocraticas

ejercida las  cortes menores

centroeuropeas. De este
modo, debido a una serie de factores
histéricos en Espafia la labor financiadora
y protectora de la Iglesia con respecto a
las artes ha sido muy relevante, y al
contrario que en otros paises europeos,
esto ha seguido siendo asi en el siglo

XVIII y atin en gran parte del XIX.

Por eso, una importante cantidad de
los documentos musicales de los que
actualmente disponemos estan en los
archivos eclesiasticos, y muchos de los
que se encuentran en bibliotecas publicas
o estatales como la Biblioteca Nacional u
otras provienen de fondos de la Iglesia,
de donde tuvieron que ser trasladados
(pérdida 'y

recuperacion, donacioén, venta, procesos

por diversos motivos
de desamortizacion...). La conservacion
entre los muros catedralicios de fondos
musicales muy relevantes hace que esta
labor de “cofre del tesoro” que ha
asumido la Iglesia adquiera atin mas valor,
estos documentos son

del

desarrollo de la musica no sélo espafiola,

puesto  que

fundamentales para el estudio

: c s 45
sino también europea”.

Por

deudores de las instituciones eclesiasticas

ello los musicélogos somos

en lo que a la conservacion de fuentes se

refiere. Por eso, Gonzalez Valle se

planteaba en 1998 la siguiente pregunta:

How far would modern musical
history or the concert repertoire of
sacred and secular music that we can
offer today have come, if there were
not the impressive legacy of
manuscript and  printed musical
sources and the rich documentary
body of literary information about the

4% Como ecjemplo de este aspecto, léase la
reciente tesis Recepeion de la milsica eclesidstica de
Joseph  Haydn en  los  archivos catedralicios de  la
Comunidad 'V alenciana: sus fuentes (2015), de José
Aparisi Aparisi, en la cual se realiza un minucioso
analisis sobre las copias y adaptaciones de obras
haydinianas en los archivos del Real Colegio-
Seminario de Corpus Christi, la Catedral de
Segorbe y Catedral de Orihuela. Para una lectura
abreviada del contenido de esta tesis, consultar
también APARISI APARISI, José. “Recepcion
histérica de la musica eclesiastica de Joseph
Haydn en los archivos musicales catedralicios de
la comunidad valenciana” _Anuario Musical, n° 63,

2008, pp. 97-152.
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life and musical practice of the
composers and music churches which
the Spanish Church has carefully
conserved  throughout so many
centuries of history from the
beginnings of  Christianity  until
today?+.

Por supuesto, no olvidamos que la
Iglesia también actué como represora e
incluso anuladora de muchas practicas
que hoy consideramos de gran valor
musical o sociolégico como el villancico,
pero no podemos dejar de ver estas
medidas dentro de un contexto histérico,
estético, filosofico vy

religioso  muy

concreto.

Sin embargo, incluso con todas esas
restricciones, los archivos eclesidsticos
contienen obras musicales de los estilos y
géneros mas variados, desde el canto
gregoriano  hasta obras  puramente
instrtumentales como oberturas o sonatas,
pasando por la polifonfa clasica, musica
de tecla y musica vocal para todos los
gustos, siendo las capillas musicales muy
a menudo la unica via a través de la cual
el grueso de la poblacién tenfa acceso a la
audicion de la musica instrumental y
escénica que se escuchaba en ambientes

47 .
no sacros”’, lo cual acarreé 2 menudo no

4 “:Hasta qué punto podtia la historia musical
moderna, o qué parte del repertorio concertistico
de musica sagrada y secular podriamos ofrecer
hoy, si no existiera el impresionante legado de
manuscritos y fuentes musicales impresas, ni la
rica informacién del cuerpo documental y literario
sobre la vida y prictica musical de los
compositores y su musica que la Iglesia espafiola
ha conservado cuidadosamente a través de tantos
siglos de historia, desde los principios del
Cristianismo hasta nuestros dfas?” (Traduccion:
Judith H. Garcia Martin). Cfi. GONZALEZ
VALLE, José V. “Spanish ecclesiastical archives.
Musical documentation”. Fontes Artis Musicae, 45
(1998), p. 39.

4 AVINOA, Xosé. “Los congresos del Motu
Proprio (190-1928). Repercusion e influencias”.
Revista de Musicologia, 27-1, (2004), p. 399.

pocos problemas a los maestros de capilla
que realizaban esas selecciones.

Por este motivo durante siglo y medio
estos fondos han sido el punto de mira de
la investigacion musicolégica espafola,
dando lugar a numerosos catilogos e
inventarios de emplazamientos de toda la
geografia espafiola. Muestra de esta
proliferaciéon de enfoques de erudicion
positivista es que desde hace algunas
décadas, wvarias voces se han alzado

solicitando menos trabajos de
catalogacién y reconstruccién, y mas
obras criticas y especulativas en torno a la

musica espafiola.

Sea como fuere, lo cierto es que

gracias a todo este patrimonio los

musicélogos podemos hoy abordar
investigaciones sobre temas muy variados
acerca de la historia de la musica espafiola
eclesiasticas*,

partiendo de  fuentes

teniendo  estos  estudios  diversas
aplicaciones, como la catalogaciéon de
fuentes desconocidas, la edicion de

partituras o, como el caso que
presentamos aqui, la recuperacion critica
e informada de un instrumento musical.
Pero antes de entrar en detalles técnicos
acerca de este proceso, €ONOZCAmMos
primero el ambiente que vio nacer al
instrumento construido en Salamanca por

Aquilino Amezua en 1902.

4  Aunque estudiar los fondos presentes en
determinados marcos como los pertenecientes a la
Iglesia nos limita inevitablemente a un tipo de
musica, no podemos olvidar que en realidad,
tanto en el siglo XVIII como en el XIX la musica
sacra y la profana mantenfan una estrecha
relacién, ya que los mismos musicos que
trabajaban para un dmbito generalmente lo hacfan
también para el otro. Por lo tanto, hay aspectos
comunes y elementos intercambiados entre
ambos, y estudiarlos en un campo nos dara frutos
para comprender el otro.
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3.- CONTEXTO HISTORICO EN
SALAMANCA A COMIENZOS DEL
SIGLO XX.

A comienzos del siglo XX, Espana se

encuentra en una muy incipiente
revolucion industrial que ha cuajado tan
solo en algunas zonas, mientras que la
gran mayoria de la poblaciéon (incluida
Salamanca) se dedica a un sector primario
cuyas exportaciones a Europa son todavia
minimas. Este letargo productivo y la
constante sangria que para las arcas del
Estado suponian los conflictos bélicos en
los que se vefa inmerso de forma
intermitente desde hacia ya siglos, habian
sumido al pafs en una crisis econémica
que conllevaba una postracion de la que

no terminaba de salit.

Si el panorama que acabamos de
describir para la generalidad del territorio
espanol ya se presentaba poco halagiiefio,
no hay mas suerte si centramos nuestra
atenciéon en la ciudad que nos atane:
Salamanca®. A principios de siglo era una
ciudad con una poblacién joven mermada

por

generaciones seguidas de hombres para

el reclutamiento durante dos

las Guerras  Carlistas y  casi

inmediatamente para la Guerra de Cuba.

No por ser una zona apagada desde el
punto de vista econémico encontraba
estabilidad en el campo politico. Todo lo
contrario. De forma constante se alternan
en el poder (12 alcaldes en los once
primeros afios de siglo) representantes de
las facciones liberales y conservadoras
que no consegufan solucionar los

de

insalubridad y la falta de infraestructuras,

problemas pobreza, desempleo,

# ALVAREZ GARCIA, Francisco José. La
actividad musical en Salamanca a través de la prensa local.
1900-1910. Salamanca, Ediciones Universidad de
Salamanca, Coleccion Vitor, 2009, p. 73-83

y la ciudad subsistia a base de una
economia basada en el latifundismo
primario, en la que un 54% de poblaciéon
campesina trabajaba para un 2% de
terratenientes.

A pesar de la situaciéon descrita, el
del
momento es mucho mas rico de lo que

panorama  cultural  salmantino

cabrfa  esperar, como muestra el
exhaustivo trabajo doctoral de Francisco
José Alvarez Garcia La actividad musical en
Salamanca a través de la prensa local, 1900-
7910. El emplazamiento, a pesar de ser
uno de los ejemplos mas representativos
de ciudad pequena y “de provincias”, no
se quedaba a la zaga en lo que a actividad
musical se refiere. Contaba

de

cinematégrafos, 12 bandas, 14 tunas y

7 cafés y
salones esparcimiento, 3
rondallas, 26 casinos y circulos de recreo,
una banda provincial, un teatro lirico
especializado en zarzuela, 3 orfeones, la
Academia de Bellas y Nobles Artes de
San Eloy, y multitud de agrupaciones y

asociaciones musicales.

4.- EL. ENTORNO ARQUITECTONICO
DEIL ORGANO DE LA PURISIMA.

En este contexto, y en pleno casco
histérico de la ciudad, nos encontramos
con el templo parroquial de la Purisima
Concepcidn, un edificio del siglo XVII de
inspiracion italiana en el cual se habria de
situar el 6rgano Amezua que aqui nos
ocupa. Para su descripcién quiero apelar
aqui a la exaltada y mitificada alocucion,
recogida en lLa Gaceta Regional, que el
profesor de la Universidad de Salamanca

50 ALVAREZ GARCIA, Francisco José. La
actividad musical. .. op. cit, p. 86.
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Antonio Garcia Boiza hizo del templo en
1935 durante las celebraciones del
Tricentenario del cuadro de Ia
Inmaculada Concepcién de José de
Ribera que acoge el templo en su altar
mayot:

Este convento e iglesia de las MM.
Agustinas de Salamanca, levantado por
la munificencia del séptimo Conde de
Monterrey, don Manuel de Fonseca y
Zufiga, es un trozo de Napoles
trasplantado a  esta  altiplanicie
castellana. La piedra arenisca, aurea y
mollar de las canteras de Villamayor,
que labraron los artifices salmantinos,
cede aqui el paso a los ricos marmoles
coloreados de Italia; los lienzos
prodigiosos de técnicas diversas, de los
pintores napolitanos y venecianos
resplandecen por doquier y en lugar
preeminente, como reina y sefiora, la
pintura mariana del Giuseppe, espafiol
valenciano.

Fig. 1. Vista de la nave central de la Iglesia

parroquial de la Purisima Concepcion.

Y en relacion al citado cuadro, sigue
mas adelante:

iMirad! Representa el monumento
de la creaciéon de la Concebida sin
pecado. Arriba, el Padre Eterno,
asistido del Espiritu Santo, extiende el
brazo diestro con un gesto de plenitud
y de altura, como si su omnipotencia,
aun siendo divina, quedara exhausta,
por no caber en su mente creadora
nada mas bello y perfecto, y lanza a la
tierra a la Concebida sin pecado Y
como viene! Coronada de luz, bafiada
toda ella en sensaciones ambarinas,
mil veces mas bellas que las frondas
otofiales,  rodeada de  angeles,
querubines y serafines, de rostros
divinos con rizos y bucles de alas de
seda... Tan animado y tan tranquilo,
tan regocijado y tan sereno, que el ojo
se anega en la sinfonfa de colores y el
corazéon salta del pecho y un
estremecimiento conturba el 4nimo,
para solamente admirar y gozar y

Fig. 2. Vista del retablo mayor>?

51 La Gaceta Regional, Sabado 7 de diciembre de

1935.
52 Autoria Figs. 1y 2: Judith Helvia Garcia Martin.
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Y dentro de este entorno privilegiado,
en el coro a los pies de la nave central, se
encuentra nuestro protagonista: el érgano
de Aquilino Amezta. Se trata de un
interesante  ejemplo  de  organerfa
romantica vasca en el corazén de Castilla.
Pero ¢qué diferencia estilisticamente este
organo de los construidos en siglos

anteriores?

Fig. 3. El 6rgano de Aquilino Amezua>

Para poder explicarlo, hay que tener
en cuenta que la construccion de 6rganos,
en Buropa en general y en Espafia en
particular, alcanz6 salto cualitativo muy
grande a mediados del siglo XIX. Si hasta
el siglo XVIII el 6rgano ibérico habia
imitado la sonoridad de los instrumentos
de viento presentes en las capillas de
musica de épocas anteriores (trompas,
cornetas, chirimias, sacabuches...), ya
desde finales de este siglo los gustos
timbricos se transforman. HEste cambio en
las preferencias sonoras se debié a la
evoluciéon de 1la

orquesta, que se

desarrolla tanto en tamafio, creciendo

5 Autorfa de la Fig. 3: extraida del informe no
publicado del organero Federico Acitores.

hasta alcanzar las dimensiones de la

orquesta sinfénica, como en calidad

timbrica, introduciendo instrumentos
nuevos (oboe, clarinete) y revisando la
construccion de otros ya existentes
(violin). Junto con la orquesta evolucion6
también el gusto de los oyentes. Asi, a
mediados del siglo XIX el 6rgano habia

llegado a un punto de decadencia ante el

auge no soélo del gran conjunto
instrumental, sino también de
instrumentos solistas y  virtuosisticos

como el piano o el violin. Por lo tanto,

los organeros comenzaron a buscar
soluciones sonoras para amoldarse al

nuevo gusto del publico.

En este sentido, el que sin duda
marcarfa un antes y un después en la
historia de la organeria fue Aristide
Cavaillé-Coll (1811-1899), organero de
origen franco- catalan que cre6 el modelo
de organo sinfénico, que imitaba en un
posibilidades
timbricas de una orquesta entera y que

solo instrumento las

ofrecia una mayor riqueza de matices.

Y precisamente uno de sus discipulos

indirectos  fue el constructor del
instrumento objeto de este estudio, el
azpeitiarra  Aquilino Amezua (1847-
1912). Descendiente de una familia de
organeros, adquiri6 una formacion
ecléctica en casas de fabricacion
francesas, alemanas e inglesas. Esta
variedad  de  influencias  acabaria
otorgando a sus instrumentos “‘una

sonoridad, profundidad y color timbrico

que los distingue y  cualifica”,
habiéndose asimilado su figura a la de
Cavaillé- Coll en Espana. Su prolifica

creaciéon le llevd a tener un negocio

5 AZKUE, José Manuel.,/ELIZONDO, Esteban.
ZAPIRAN, José Marifa. Organos de Guipuzcoa, San
Sebastian: Fundacién Kutxa, 1998, p. 57
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prospero, y su herencia quedd reflejada
tras su muerte en numerosas obras, entre
ellas los 6rganos presentes en catedrales
como la de Oviedo, Valladolid o Sevilla
entre muchos otros, amén del que aqui

nos ocupa.

5- LA AVENTURA DE
ENCONTRAR FUENTES.

(NO)

Una vez expuesta la justificacion y el
contexto de este 6rgano, veamos cual fue
el proceso a seguir para localizar las
fuentes que pudieran proporcionar
informacién sobre el mismo de cara a una
rehabilitacién. Este paso es necesario,
dado que cualquier intervencién en un
historico

instrumento puede

perfectamente estar ayudada por Ia
tecnologia contemporanea, pero ha de
hacerse respetando la idea original y las
caracteristicas estilisticas del objeto sobre
el que se actda, las cuales podemos
conocer mas en profundidad gracias a las

fuentes sobre su origen.

Mi interés en este instrumento surgio
durante el curso académico 2012-2013,
cuando el catedratico de 6rgano y actual
director del COSCYL Luis Dalda Gerona
me propuso como proyecto de fin de
carrera investigar la  documentacion
relacionada con este 6rgano que, pese a
su calidad e interés, habia permanecido
inutilizado durante algunas décadas a

causa de diversos desperfectos.

La propuesta del profesor Dalda era
coherente, y esta investigacion, necesaria
por diversos motivos: en primer lugar, a
dfa de hoy no existe ninguna monografia
que se ocupe de este instrumento, el cual
habfa que poner en valor puesto que

destaca dentro de la produccién de la
organerfa romantica vasca en Castilla y
Por
proposito de que el estudio de estas

Leon. otra parte, teniamos el
fuentes” no se quedase en un mero
registro y transcripciéon de unos cuantos
datos, sino que esta informacién llegase a
manos de quien pudiera poner solucion al
mutismo de la obra de Amezua y poder
devolverle su  funcién

asi como

instrumento litargico y de concierto.

Pero para llegar a ese punto, primero
habia que localizar, evaluar y transcribir
todas las fuentes disponibles que
pudieran ser de utilidad para conocer la
historia del instrumento y situarlo dentro
del contexto histérico y musical de la
Salamanca de principios del siglo XX, asi
como para obtener informacién que
pudiera ser de utilidad de cara a una
(fecha de

construccion, proyecto, reparaciones y

futura restauracion

modificaciones).  Sin  embargo, la
busqueda de fuentes primarias constituyo
un itinerario con frecuentes puertas
cerradas y puntos muertos, debido a la
inexistencia o desaparicion de algunos de
los documentos mas importantes que
podrian haber arrojado luz sobre el
instrumento original. As{ pues, Jcual fue

el camino a seguir?

Como es sabido, cuando queremos

conocer la informacién relativa a
cualquier aspecto relacionado con una
institucion eclesidstica, en este caso una
parroquia, los archivos parroquiales
representan el primer paso. Por ello la

primera fase consistfa en averiguar con

% El acceso a los documentos relativos a la
construccion e inauguracion del érgano presentes
en el archivo parroquial fue posible gracias a los
parrocos D. Fructuoso Mangas Ramos y D. José
Manuel Hernandez Sanchez, que me abrieron el
archivo amablemente.
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qué documentos contabamos en dicho
fondo. Entre ellos figuran algunos Libros
de Fabrica o de cuentas que databan de
entre 1887 y 1965, un Libro de Régimen
que recogia las actas entre 1875 y 1935, y
los Libros de Cuentas de las cofradfas de
San Blas y de la Sacramental de la
Purisima Concepcion. Gracias a ellos se
informaciéon
fecha  de
inauguracion del 6rgano, el programa del

pudo  obtener

alguna
interesante, como la
concierto interpretado para la ocasion, o
el sueldo del organista. Pero sobre todo
fue relevante conocer las reformas que
sufrié, el informe de las mismas y las
partidas de dinero destinadas a su
mantenimiento, ya que son los datos que
mas pueden ayudar a un organero a
dilucidar cuales eran los elementos
originales del instrumento y, en base a
ellos, decidir cuales mantiene y cudles

modifica en una restauracion.

Sin embargo, no hallé aqui uno de los

documentos que mejor informacion
pueden proporcionar para este proposito:

el contrato y proyecto de construccion.

Dada 1la de
documentos, busqué su rastro en el

importancia estos
Archivo Diocesano de Salamanca, donde
quiza hubieran trasladado documentacion
de la parroquia; en el cercano Convento
de las Agustinas Recoletas, al que la
iglesia perteneci6 hasta 1887; y mas tarde
al Archivo Historico Provincial, con la
esperanza de que el contrato hubiera sido
escritura

elevado a publica y se

entre  los
Todas
resultaron infructuosas, y por lo tanto, a
dia de dichos

permanecen en paradero desconocido.

encontrase protocolos

notariales. estas  busquedas

hoy documentos

Ante lo estéril de este panorama volvi
los ojos hacia otro tipo de fuentes que, si

bien no contendrian el objeto de mi
anterior busqueda, si podrian aportar
datos sobre la historia del instrumento.
En este sentido, los fondos digitalizados
de periédicos locales de la época como
La Gaceta Regionals, EI/ Ldbaro o El
Adelanto™” me sorprendieron gratamente.
Se convirtieron en el aporte principal de
informacién referida no sélo al proceso
de
inauguracion del 6rgano, sino también a

construccion, instalacién e

los  personajes que lo rodearon
(restauradores y organistas).
Por fin, tres documentos que si

resultaron de la mayor utilidad fueron los
informes sobre el estado de la cuestion

por

diferentes: en primer lugar, el elaborado

realizados tres  constructores
por Gerard de Graaf en 1994, en forma
de carta y probablemente en respuesta a
una previa peticiéon de informacién por
parte de la parroquia. En segundo lugar
Joaquin Lois, quien en 2004 escribe el
Informe sobre el drgano de la Purisima de
Salamanca, mas completo y que incorpora
un dossier fotografico. Estas dos fuentes
no estan publicadas y fueron encontradas
en el archivo parroquial. Por fin, en tercer
lugar debemos destacar el Informe técnico
descriptivo y valoracion del drgano de la Iglesia de
la Purisima de Salamanca, trealizado por
Federico Acitores en 2013 a peticién del
profesor Dalda Gerona y de la que firma
este articulo, a fin de que pudiera ser
a los de la

entregado responsables

% Guardados y digitalizados en la Biblioteca
Historica de la Universidad de Salamanca

57 Digitalizados en el archivo de la Biblioteca
Virtual de Prensa Histérica del Ministerio de
Educacién, Cultura y Deporte.
http://prensahistorica.mcu.es/es/estaticos/ conte
nido.cmd?rpagina=estaticos/presentacion

Todos los fragmentos presentes en este articulo
de los periédicos E/ Ldbaro y El Adelanto han sido
extraidos de este fondo y son reproducidos con la
autorizacién del mismo.

38



LA ALBOLAFIA: REVISTA DE HUMANIDADES Y CULTURA

JuprTH HELVIA GARCIA MARTIN

parroquia  para que valoraran la
posibilidad de invertir en la rehabilitacion
del 6rgano. Como veremos mas adelante,
la propuesta de Acitores prosperd, lo cual
generd documento

un nuevo

fundamental de cara a  futuras
intervenciones: el Informe de los trabajos
realizados para la puesta en marcha del drgano

de la Iglesia de la Purisima de Salamanca.

Estas cuatro fuentes son muy valiosas
en tanto en cuanto reflejan la opinién de
varios profesionales de la organeria acerca
del estado del insttumento a finales del
siglo XX y principios del XXI, indicando
qué problemas presentaban, propuestas
personales de intervencion y la necesidad
de su rehabilitacion.

6.- ¢QUE DATOS PROPORCIONARON
I.LAS FUENTES?

Si bien, como ya hemos indicado, en
este articulo no vamos a centrarnos en el
contenido de estas fuentes sino en las
consecuencias practicas que tuvo esta
investigacion, si queremos dejar al menos
una breve constancia de los datos que nos
pudieron aportar tanto libros de cuentas,
como de actas, as{ como la prensa, que
ayudaron a Federico Acitores a tener un
criterio més informado a la hora de
realizar su intervencion.

6.1.- EL CONSTRUCTOR Y
FINANCIACION.

LA

De entre la informacién mas relevante
que nos han proporcionado los Libros de
Fabrica y Libros de Régimen, cabe
destacar la identidad de la donante de los

fondos, el coste, y el propio nombre del

constructor. El  siguiente fragmento
resulta relevante al respecto, ya que la
autorfa del 6rgano no ha quedado escrita
en ningin lugar del instrumento y, al
encontrarse el proyecto de construccion
en paradero desconocido, constituye el
unico testimonio en la parroquia (a parte
del propio instrumento) que da fe de que

Amezua fue el constructor:

El dia 21 de Junio de 1902 el
Excmo. Ilmo. Sefior Dr. D. Fr. Tomas
Camara y Castro, Obispo de la
Diécesis, bendijo un gran 6rgano
construido en los talleres del Sr.
Amezua, regalo que hizo a esta
parroquia la  Srita. D* Gonzala
Santana, feligresa de la misma. Su
coste fue de cinco mil quinientos
duros. Se inaugurd con un concierto
sacro por el Sr. Benaiges, organista de
la Capilla Real de Madrid*.

6.2.- EL RESTAURADOR: JUAN DE
BERNARDI

A pesar de la calidad de la obra de
Amezua, este 6rgano ha sufrido varias
intervenciones y arreglos a lo largo de su
historia, y la mayorfa de ellas fueron
llevadas a cabo por el comerciante de
instrumentos  musicales y  organero
afincado en Salamanca Juan de Bernardi.
Este personaje no sélo se ocupé de una
importante restauracion en 1920, sino
que probablemente fuera su taller el que
periédicamente realizaba revisiones y
pequenos arreglos en el instrumento,
reflejados en forma de pequenas
cantidades destinadas al mantenimiento
del 6rgano en los Libros de Féabrica. A
través de este informe, recogido en el

Libro de Régimen, dejaba constancia de

8 Libro de Régimen, f. 4V.
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su intervenciéon en el instrumento en
1920:

Yo, Juan de Bernardi... manifiesto
que he examinado el 6rgano de dicha
iglesia encontrandole muy inutilizado
en todo su mecanismo en general
como del teclado, registros, pedalier,
conductos fuelle, de la afinacion,
necesitando ademads limpieza
general de todos los tubos y demas
piezas”.

una

La informacién proporcionada mas
adelante por su informe (del cual aqui
ofrecemos sélo un breve fragmento) es
sin duda de gran importancia para una
restauracion a dfa de hoy, ya que el
registro de sus actividades permite al
entre  los

especialista  diferenciar

elementos del 6rgano original, y los que
de  modificaciones

fueron fruto

posteriores.

La prolifica carrera profesional de
de

principalmente en la zona central-oeste

Juan Bernardi, desarrollada
de la Peninsula Ibérica y que podemos
conocer gracias al seguimiento que hacfa
de sus trabajos la prensa local salmantina,

sera objeto de otro articulo en el futuro.

6.3- EL ORGANO EN LA VIDA

PARROQUIAL COTIDIANA.

Tras la instalacion del 6rgano en 1902,
era de esperar que en lo sucesivo hubiera
tenido lugar wuna actividad musical
resefiable en el templo, que habria sido
recogida por la prensa local avida de
noticias de sociedad. Sin embargo, si ésta
existi6, apenas ha quedado constancia de
ella en las cronicas periodisticas. Sabemos

que hay una cierta presencia del érgano

59 Libro de Régimen, £. 6V

en las celebraciones religiosas destacadas,
como bodas o misas solemnes cantadas y
probablemente acompafiadas (ver fig. 4).

: . Una boda.

Avyer, a las once dela mafiana, en la-
iglesia de las Agustinas, se verifico el
enlace matrimonial de la bella y distin-
ouida Srta. Maria Acedo Bartolomé,
sobrina de nuestro querido amigo el
rector del Colegio de San Ambrosio,
don José Manuel Bartolomé¢, con el
estimado joven D. Andrés Benito Pé-

rez. ; ki ok
Durante la ceremonia el réputado

maestro Bernalt ejecuté al érgano una
marcha nupcial. AE SR

Fig. 4. E/ Adelanto. 19 de mayo de 1921

Incluso también tenemos informacion
de habitual  del
instrumento en los eventos organizados

la  intervencién
por las cofradfas adscritas a la parroquia,
como muestra el Libro de Cuentas de la
Cofradia de San Blas guardado en el
archivo  parroquial. ~ Sus  registros
contienen partidas regulares de dinero
destinadas a pagar al organista que tocaba
en sus celebraciones desde 1929 hasta
1965, con una creciente evolucion en su
salario incluso en los afilos mas austeros
tras la Guerra Civil tal como muestra el
grafico de la figura 5 (fechas en el eje X, y
cantidad de pesetas percibidas por afio en
el eje Y). Las barras que recogen mas de
un afio indican que el salario no cambi6

durante ese periodo.
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Fig. 5. Asignacion al organista por parte de la

Cofradia de San Blas (1929-1965)
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Pero al margen de lo rutinario en la
hallado
anuncios de conciertos, a excepcion de

vida parroquial, no hemos

algunos eventos importantes de los que
hablaremos mas adelante.

6.4.- UN ORGANISTA PROMINENTE:
BERNARDO GARCIA BERNALT

Serfa injusto no aludir a uno de los
personajes mas activos en la vida musical

salmantina y que ademas  esta

directamente vinculado a la Parroquia de
la Purisima y a nuestro objeto de estudio,

pues durante muchos afios fue el

organista encargado de hacerlo sonar:
Bernardo Garcia-Bernalt.

Integrante de una familia de musicos
(sus descendientes aun hoy destacan en el
panorama cultural salmantino), aparece
citado numerosas veces en la prensa de la

época, casi siempre vinculado a la

direccién de coros, o bien a la

interpretaciéon de obras compuestas por ¢l
mismo. En este sentido ha sido muy util
la informacién encontrada en E/_Adelanto,
cuya digitalizacién en la Biblioteca Virtual
de Prensa Histérica se prolonga hasta

Novana 4 1a viegan 0o Lonedss

En la capilla que en la Catedral
le estd dedicada, comenzard la no-
vena el dia 2 |del presente mes de
Febrero en honor de Nuestra Sefio-
rade Lourdes,

A las siete y media, misa rezada,
¥ 4 countinuaci6n se leerd 1a novena.

Eldia 11, festividad de la (Apari-
cion de la Iammaculada en Lourdes,
se tendrda misa de comunién a las
siete y media, y 4 las diez y media,
misa solemue cantada por los ni-
fios de coro, dlt‘lgldOS Ipor el maes-
tro G. Barnalt.

Fig. 6. E/ Adelanto. 1 de febrero de 1913

1920 y por lo tanto puede darnos cuenta
de los primeros pasos de Garcia-Bernalt,
asi como de su consolidacién como

figura de  referencia musical en

Salamanca. Asi, por ejemplo, sabemos
que de forma mas o menos regular dirigfa
el coro de nifios de 1a catedral, el Coro de
Schola

Cantorum de la iglesia de San Juan

Sefioritas de la Normal, Ia
Bautista y la de San Juan de Barbalos, y
que era profesor de musica en la escuela
de San Eloy.

A fin de no cansar al lector con un
exceso de imagenes, incluimos aqui como
muestra algunos recortes de E/ Adelanto
con noticias de la actividad musical de
este  polifacético  maestro  como
concertista y director de conciertos en
diversas instituciones culturales
salmantinas como el Ateneo, el Liceo, el
obreros...  asi

Circulo de como

compositor de  musica  religiosa,
instrumental y escénica. Sin embargo, si la
curiosidad del lector es mayor, podra
encontrar mas ejemplos en el Anexo

(tiguras 15-18).

B s

DE ESPECTACULOS

El estr&no de hoy

Esta noche 4 las siete y media tendra
lugar en el Liceo el estreno del sainete
titulado Genaro el precioso ¢ la vida
sin amor no se comprende, original la
| letra de don Antcnio Alfonse L. de las
Mozas, yla musica del maeatro Bernalt.

Fig. 7. E/ Adelanto. 4 de marzo de 1916
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Circulo de Obreros

Programa de las veladas que se cele-
braran los dias 5 y 6, 4 las seis en punto
. daqta_tarde: - > -t s gt 4

1.° Sinfonia por el masstro Bernalt.
©12,°  Estreno del pasillo cémico, ori:
ginal del sefior Delds, miisica del maes-
tro Bernalt, titulado E! f#io Calores.

3.° La graciosa zarzuela titulada
El iluso Canizares (estreng),

Fig. 8. E/ Adelanto. 9 de mayo de 1916

6.5.- EVENTOS EN LA HISTORIA
ORGANO.

DEL

A pesar de la ya citada ausencia de

noticias  relativas a una  actividad
concertistica reseflable que pudiera haber
tenido lugar en la iglesia de la Purisima a
raiz de la instalaciéon del o6rgano, las
fuentes hemerograficas sf nos han dejado
constancia de al menos tres eventos
importantes en los que el instrumento fue

protagonista.

El primero de ellos, como no podia
ser de otra forma, fue su inauguracion en
1902 con un concierto a cargo de José
Maria Benaiges, quien fuera en aquél
momento el organista de la Capilla Real.

Tras este evento, durante dieciocho
aflos no tenemos noticia alguna sobre
acontecimientos musicales de relevancia

hasta 1920,
reinauguracion

coincidiendo con la

del

restauraciéon por el antes aludido Juan de

organo  tras  su

Bernardi, con un concierto ofrecido por
Bernardo Garcia Bernalt.

1935 fecha

importante, en la que se celebrd el

Por fin, serfa  otra

Tricentenario de la realizacién del cuadro
que preside el presbiterio, la Inmaculada
Concepcion de José de Ribera. Con tal
Novena de la

motivo, durante la

Inmaculada se celebraron en el templo
conferencias, conciertos, sermones... a
los que asistieron personalidades del
momento, tanto politicas (José Maria Gil
Robles, entonces Ministro de Guerra, y
Candido Casanueva Gorjoén, Ministro de
Justicia hasta septiembre de 1935, ambos
con Lerroux como presidente) como
culturales, como el propio Bernalt o
Gerardo Gombau.

En estos tres eventos la prensa nos
aporta informacién importante, no tanto
quiza para el organero restaurador, sino
mas bien para el organista intérprete, ya
que en las cronicas de estos conciertos se
especifican los programas de los mismos,
explicando ademads cuales fueron las
sonoridades escogidas por el concertista
de Esa
informacién es importante, por un lado

para cada una las  obras.
para el musicologo que quiere investigar
los gustos musicales de una época a
través de las programaciones de los
Por

ofrecido por Bernalt en 1920 es toda una

conciertos. ejemplo, el recital

declaraciéon de intenciones a favor del
movimiento reformador de la musica
sacra que comenzo a mediados del siglo
XIX y que culminaria en 1903 con el
Motu Proprio, ya que se programaron

. | Segunda parte. !

«Coral con variacioness. (Voz ce-

leste, violoncello y trompeteria inte-
rior), L. Urteaga.

«Tonadilla popular», (Coro de ni-
fias y nifios a cuatro voces blancas
'y 6rgano), N. Otafo (S.J.) . - .

“«Oracion vespertina». (Juegos de
adorno), E. Torres
"« Nobis datusn/ (A tres voces y or-
“gano), P. L Trtarrizaga (C, M. F )
( «Fugay gran coros. (Aicuatro
| vocesy érgano. «La cenadelSefiorn,
{ L. Perosi. § NN

Fig. 9. E/ Adelanto. 25 de junio de 1920.
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obras de Lotrenzo Perosi, Fernand de la
Tombelle, Eduardo
Torres o Luis de Urteaga, como podemos

Nemesio Otafio,

ver en la figura 9.

Por otra parte, al organista le sirve
como referencia estilistica acerca de
cuales eran los criterios interpretativos de
un determinado tipo de repertorio en una
época concreta. En las figuras 9 y 10
vemos dos fragmentos de programas,
uno del concierto de 1902 y otro del de
1920. En ambos se puede apreciar como
el organista ha dado detalles a la prensa
acerca de los registros escogidos para
cada pieza, y que dan una idea de cémo el
intérprete buscaba explotar todas las
posibilidades timbricas del instrumento.
Ademas, estos documentos ofrecen pistas
acerca de la personalidad de un musico
concreto (ya fuera Benaiges o Bernalt) a
la hora de registrar una obra, asf como de
los criterios estilisticos para interpretar
piezas concretas (por ejemplo, los juegos
de adorno para la Oracion Vespertina de
Torres, o un juego de flautados para una
improvisacion).
ferlr” mproviacany, P ek

2i9 'Suego de flautados'de grande orga.

1o y recitativo (idem).

. 3.° Baritono - dialogando - con los-ecos
(idem).
4.° Preludio y voces humanas (idem).

5.® Combinacién de fl4
(idemy, ", flduta y  flautin

Fig. 10. E/ Adelanto. 22 de junio de 1902.

7.- CONSECUENCIAS DE LA
REALIZACION DEL PROYECTO.

Todo investigador desea que el fruto
de sus largas horas de desvelo por el
objeto estudiado tenga una repercusion
practica que, de algin modo, mejore su
entorno y sea util a la sociedad. Asi, el

presente trabajo no encontré su final en
su lectura con el objeto de obtener el
Grado Superior de Musica, sino que
desencadend una serie de reacciones que
concluyeron en la reinauguraciéon del
6rgano en octubre de 2013.

Como ya hemos comentado, el
organero Federico Acitores realizé un
informe y propuesta de intervencién en
2013 a fin de complementar este estudio.
Al final del mismo, tras la wvaloracion,
hace una propuesta de accién en dos

fases:

Perspectivas a futuro:

Lo mejor que le podria pasar al
6rgano de la Purisima es recuperar su
funciéon. Esto podria tener dos
momentos:

1.- Puesta en marcha: Realizar una
limpieza, ajuste basico de mecanismos,
reparacion de tubos abollados y
afinacién general, para lo que no se
requiere una gran inversion.

2.-  Restauracion  estricta vy
sistematica del 6rgano.

Tras presentar este informe y el
proyecto, los parrocos del templo D.
Fructuoso Mangas Ramos y D. José
Manuel Hernandez Sanchez consideraron
la necesidad de aprovechar un recurso
tanto tiempo dormido, aceptando la
propuesta de que recuperase su funcion,
al menos en la primera fase propuesta por

Acitores.

Asi se hizo, y durante el verano y parte
del otofio de 2013 se llevaron a cabo las
del

instrumento, relatadas por su artifice en el

obras de puesta en marcha

Informe de los trabajos realizados para la puesta
en marcha del drgano de la Iglesia de la
Purisima de Salamanca en el que, como se
han las lineas

indica, se seguido

propuestas por De Graaf en su carta de
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1994 para que el 6rgano recuperase sus
funciones basicas. Después de todo este
proceso, el organo funcionaba a
excepcion de algunos registros. Persisten
aun algunos fallos, como traspasos de aire
o el agarrotamiento de algunas teclas que
se quedan sonando por el mal estado de

la transmisién mecanica.

A pesar de esto, fue posible inaugurar
de nuevo el O6rgano mediante dos
conciertos que, a su vez, dieron lugar a

. , 60
diversos articulos en La Gaceta

en los
que se escribio sobre la historia del
instrumneto con renovado interés (ver
figuras 14 y 15 en el anexo), y que puso
de nuevo en el mapa salmantino la
creaciéon de Amezua. El primero de estos
conciertos fue ofrecido por Luis Dalda
Gerona el 7 de octubre 2013, comentado
en una pagina entera el dia siguiente (ver
figura 11). Gracias a la puesta a punto
realizada por Acitores, el profesor Dalda
pudo interpretar un repertorio variado no
exclusivo del estilo del propio 6rgano,
que incluyé musica de autores del siglo
XVIII como José Lidén o Antonio Soler,
asi como otros mas cercanos a la estética
del instrumento, como Hilarién Eslava.

Por cuestiones relativas a la propiedad
intelectual de las imagenes, hemos
adjuntado en primer lugar la pagina
completa, y mas adelante la crénica
ampliada para facilitar su lectura (fig. 12):

% Los fragmentos incluidos en este articulo de La
Guaceta son reproducidos con la autorizacion de
Julian Ballestero, director del diatio. Asi mismo,
damos las gracias por su ayuda al documentalista
de este periédico José Catlos Toro.
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14 LOCAL

LUNES, 28 DE OCTUBRE DE 2013

LaGacera

P Vagereree, {

A.B. | SALAMANCA

La Purisima harescatado un 6r-
gano romantico de principios
del siglo XX cedido por Gonzala
Santana, conocida popularmen-
te como “La pollita de oro”, en el
afo 1902. El instrumento fue rea-
lizado por Agquilino Amezua,
uno de los organistas mas im-
portantes del siglo XIX y respon-
sable de la construccion de los
organos de Sevillay Oviedo. Du-
rante mas de treinta anos, el 6r-
gano se ha mantenido “mudo” a
la espera de que se realizara una
intervencién que pudiera devol-
ver la musicalidad a un instru-
mento que el mismo constructor
defini6 como de “una sonoridad,

Fructuoso Mangas arrancé el curso pastoral con una agradable sorpresa.

Decenas de personas volvieron a escuchar el 6rgano tras décadas en silencio.

o -

profundidad y color timbrico
que distingue y cualifica”.

El catedratico de Organo del
Conservatorio Superior de Ma-
sica, Luis Dalda, fue el encarga-
do del reestreno del 6rgano con
la interpretacién de piezas del
Padre Soler, Eduardo Torres, Jo-

I La intervencién se ha
basado en la limpieza
de las tuberias
interiores del 6rgano
y la sustitucién de
piezas deterioradas

!

Luis Dalda fue el encargado de reestrenar el instrumento de viento de principios del siglo XX. [FOTOS:BARROSO

La Purisima rehabilita un érgano romantico
cedido por Gonzala Santana en el aiio 1902

Luis Dalda reestrené ayer el instrumento que llevaba mds de treinta afios sin funcionar I Fue construido
por Amezua en el siglo XIX, responsable de intervenciones importantes tanto en Sevilla como en Oviedo

sé Lidon e Hilarién Eslava.An-
tes de presentar la “sorpresa” a
los feligreses de la Purisima,
Dalda reconoci6 la “buena sono-
ridad y el timbre” de una obra
que ha estudiado en profundi-
dad una de sus alumnas Judith
Garcia para hacer la tesis docto-
ral de este instrumento.

La intervencién realizada
por Federico Acitores se ha ba-
sado en la limpieza de las tube-
rias interiores del érgano, el
cambio de los conductos de plo-
mo y la rehabilitacion interior.
No obstante, es la primera inter-
vencién de un proceso posterior
que debe finalizar con la restau-
racién integral del monumento.

Fig. 11. La Gaceta. 28 de octubre de 2013.

LAS CURIOSIDADES

Musicalidad y buena sonoridad

Las principales caracteristicas de un 6rgano roméantico es que permite
reproducir toda la orquesta y sus distintos instrumentos, incluida la voz
humana. A diferencia de otros 6rganos importantes como el de la Catedral, el
sonido es més agradable y envolvente. Entre los organistas que lo han tocado
han estado Juan de Bernardiy Bernardo Garcia Bernal.

Cost6 150.000 reales
La construccién del érgano costd 150.000 reales a Gonzala Santana que
posteriormente se o cedid a la parroquia de La Purisima.

Financiado por la parroquia
La rehabilitacion ha sido financiada enteramente por la parroquia de La

Purisima, gracias a las donaciones de los feligreses. La intervencion exigird
nuevas rehabilitaciones para la puesta a punto.
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A.B. | SALAMANCA

La Purisima ha rescatado un or-
gano romantico de principios
del siglo XX cedido por Gonzala
Santana, conocida popularmen-
te como “La pollita de oro”, en el
ano 1902, El instrumento fue rea-
lizado por Aguilino Amezua,

profundidad y color timbrico
que distingue v cualifica”.

El catedratico de Organo del
Conservatorio Superior de Ma-
sica, Luis Dalda, fue el encarga-
do del reestreno del 6rgano con
la interpretacién de piezas del
Padre Soler, Eduardo Torres, Jo-

sé Lidon e Hilarién Eslava.An-
tes de presentar la “sorpresa” a
los feligreses de la Purisima,
Dalda reconoci6 la “buena sono-
ridad v el timbre” de una obra
gue ha estudiado en profundi-
dad una de sus alumnas Judith
Garcia para hacer la tesis docto-

ral de este instrumento.

uno de los organistas mas im-
portantes del siglo XIX v respon-
sable de la construccion de los
Organos de Sevilla y Oviedo. Du-
rante mas de treinta anos, el 6r-
gano se ha mantenido “mudo™ a
la espera de que se realizara una
intervencién que pudiera devol-
ver la musicalidad a un instru-
mento que el mismo constructor
definié como de “una sonoridad,

Fig. 12. La Gaceta. 19 de noviembre de 2013

El segundo concierto coincidié con la
celebracion de las V7 Jornadas de Miisica
Antigua del Conservatorio Superior de
Musica de Castilla y Ledén, que tienen
lugar cada afio con motivo de Ia
festividad de Santa Cecilia, y que fueron
Gaceta

digital

resefladas una vez mas en la
13) 'y el
Salamanca24horas.

(figura diario

El Conservatorio  Superior de
Musica de Castilla y Ledn, a través de
los departamentos de Musicologia y
Musica Antigua, ha organizado las
quintas Jornadas de Musica Antigua,
bajo el titulo 'Musica instrumental
ibérica: desde la influencia italiana
hasta el Motu Proprio, que tendrin
lugar este jueves y el viernes en el
propio Conservatorio con
conferencias y en la iglesia de La
Purisima y la Catedral con conciertos

Programacion |...]

Conferencia / Concierto (Lugar y
hora: Iglesia de la Purisima a las 20 h.)

“El 6rgano de Aquilino Amezua
(1902): historia y presente”

Judith Garcia Martin,
conferenciante; concierto a cargo de

I La intervencién se ha
basado en la limpieza
de las tuberias
interiores del 6rgano
y la sustitucion de
piezas deterioradas

La intervencion realizada
por Federico Acitores se ha ba-
sado en la limpieza de las tube-
rias interiores del érgano, el
cambio de los conductos de plo-
mo y la rehabilitacion interior.
No obstante, es la primera inter-
vencién de un proceso posterior
que debe finalizar con la restau-
racion integral del monumento.

los alumnos de la Catedra de Organo y
el Prof. Luis Dalda Gerona®'.

Como acabamos de leer, durante estas
jornadas, algunas actividades se ubicaron
en el templo de la Purisima, entre ellas la
conferencia ofrecida por la autora de este
trabajo "El 6rgano de Aquilino Amezua
(1902): historia y presente". En ella se
explicé el proceso de investigaciéon y
restauracion que habia hecho posible el
concierto que ofrecieron a continuacion
el catedratico y alumnos de la especialidad
de Organo de este conservatorio (Ignacio
Bermejo,
Fuster).

Antonio Palencia y Marfa
Aprovechando que el tema

asignado a estas |7 Jornadas abarcaba la

"musica instrumental ibérica desde la
influencia italiana hasta el Motu
Proprio”, no  habia  ocasién ni

instrumento mas adecuados que éstos
para interpretar un variado programa en
el que, en la misma linea que el concierto

¢! Noticia del 21 de noviembre de 2013.

http:/ /www.salamanca24horas.com/cultura/9855
6-quintas-jornadas-de-musica-antigua-del-
conservatorio-superior [Consulta: 4 de junio de
2010]
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ofrecido por Luis Dalda unos dias antes,
se dio especial relevancia a la obra
organistica de Hilarién Eslava y Eduardo
Torres, compositores cuya musica se
aproxima mas a la estética del 6rgano de
Amezua:

- P. Antonio Soler (1729-1783)
0 Sonata n° 54 en Do mayor,
“de clarines”
- JoséLidon (1748-1827)
0 Cantabile para 6rgano al alzar
en la misa

- Hilarién Eslava y Elizondo (1807-

1878)
0 Elevacién n® 3
0 Ofertorio  sobre

Lingua”

- Eduardo Torres (1872-1934)
0 Pastorela.
0 Entrada en Do mayor.
0 Gradual
0 Elevacién en sol mayor
0 Cancion elegfaca

El Conservatorio Superior
organiza para los dias 21y 22
unas jornadas de musica antigua

J.AM. | SALAMANCA
Fiel a su compromiso con los
amantes de la musica anti-
gua, el Conservatorio Supe-
rior, en colaboracion con el
Cabildo Catedralicio, ha or-
ganizado para los dias 21 y 22
del presente mes de noviem-
bre las V Jornadas de Masica
Antigua, que en esta ocasion
llevan por titulo genérico
“Musica instrumental ibéri-
ca: desde 1a influencia italia-
nahasta el Motu Proprio”.
Asi, parael jueves, dia 21,
el programa incluye una se-
rie de conferencias en el Con-
servatorio Superior ¥ una
conferencia concierto en la
iglesia de la Purisima (20 ho-
ras), a cargo del profesor
Luis Dalda v de alumnos de
la Catedra de Organo. Las ac-
tividades continuaran el
viernes, 22 de noviembre,

EL PROGRAMA

Dia 21. conferencias en

el Conservatorio Superior y
una conferencia concierto en
|a iglesia de la Purisima a las
20 horas a cargo del profesor
Luis Dalda y de los alumnos
de la Catedra de Organo.

Dia 22. conferencias ¥

taller en el Conservatorio;
convierto en la Catedral
Nueva protagonizado par el
Coro Victoria de Nagoya
(Japtn) y los alumnos de la
Céatedra de Organo.

con dos nuevas conferencias
v un taller en el Conservato-
rio Superior, al tiempo que el
programa se cerrari con un
concierto en la Catedral Nue-
va (20 horas) en el que parti-
ciparan el Coro Victoria de
Nagova (Japon) ¥y alumnos
de la Catedra de Organo.

Fig. 13. La Gaceta. 19 de noviembre de 2013
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Al

organizadas por una institucion educativa

margen de las actividades
como es el COSCYL, este instrumento ha
quedado listo para que el organista que lo
desee pueda acompanar el servicio
litargico o bien ofrecer conciertos en él.
Asi serfa, por ejemplo, unas semanas mas
tarde cuando, el 3 de enero de 2014, el
organista y musicologo italiano Luca
Purchiaroni tocé en un recital a beneficio
de Manos Unidas, como nos cuenta, una

vez mas, el diario digital Salamanca24hboras:

Manos Unidas quiere agradecer a
los salmantinos su colaboraciéon afio
tras afno. Con motivo del Afio Nuevo
ha organizado un concierto de 6rgano,
que tuvo lugar el viernes 3 de enero, a
las 20.00 horas, en la parroquia de La
Purisima, a cargo del italiano Luca
Purchiaroni. La entrada fue libre hasta
completar el aforo®.

8.- CONCLUSIONES.

A lo largo del presente trabajo hemos
tenido la oportunidad de explorar y
conocer la historia del 6érgano de la Iglesia
Parroquial de la Purisima Concepcién de
Salamanca, un instrumento que cuenta ya
con casi 115 afios de historia, durante los
ha

intérpretes y constructores hasta nuestros

cuales despertado el interés de

dias.

Las fuentes primarias parroquiales que

reflejan datos sobre el proceso de
contratacion y construccion del mismo
son escasas, heterogéneas y dispersas,
reduciéndose a un Libro de Fibrica, un

Libro de Régimen y el Libro de la

62 Noticia del 3 de enero de 2014:

http:/ /www.salamanca24horas.com/cultura/1013
76-concierto-de-ano-nuevo-de-manos-unidas
[Consulta: 4 de junio de 2016]

Cofradia de San Blas. Por ello, a pesar de

de que han aportado informacién
relevante, se han debido complementar
con datos presentes en la prensa
salmantina del momento, recurtiendo a
los fondos digitalizados de E/_Adelanto, E/

Libaroy Ia Gaceta Regional.

Gracias a este proyecto, que en breve
divulgara el contenido integro de las
fuentes, no sélo se ha podido conocer un

poco mejor la  historia de este
instrumento, sino que ha dado lugar a
una intervencién real, poniendo en valor
esta pieza patrimonial, rehabilitindola en
su uso, y dando una oportunidad de

trabajo a un taller artesanal de organerfa.

A pesar de los avances conseguidos,
no se ha llegado al final del camino. El
funcionamiento que hizo posible los
ultimos eventos descritos es precario, y
puede fallar debido a los numerosos
problemas que presenta el instrumento.
Tras la puesta en funcionamiento, el
6rgano ha sido sacado del olvido y puesto
en valor, y puede ser utilizado para el
servicio liturgico, pero en situaciones
mas exigentes, como un concierto con
repertorio arriesgado, podria no soportar
los requerimientos del intérprete.

Llegados a este punto, creemos

interesante adjuntar la valoracion final de
Federico Acitores, expuesta en la dltima
pagina de su primer informe, y que
consideramos que resume a la perfeccion
todo lo tratado hasta aqui:

Valoracion:

Se trata de un ejemplar valioso.
Una pieza patrimonial importante,
como bien mueble dentro de la Iglesia
de la Purisima, y un 6rgano de especial
interés si se considera dentro del
conjunto del Patrimonio organistico
de la ciudad y la Didcesis.
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Obra de época y estilo: este 6rgano
es un ejemplar que merece especial
valoracion por la época y el estilo que
representa: el  6rgano  sinfénico
espanol que, aunque muy influenciado
por el estilo de los instrumentos
romanticos franceses, presenta rasgos
propios inconfundibles.

Obra de autor relevante: Ademas,
se trata de una obra de un gran autor
como es Aquilino Amezua, que es el
maximo exponente del arte de la
organerfa sinfénica espafiola del que
conservamos varios ejemplares en
Castilla y Ledn, siendo éste el mas
grande de los construidos con
transmisiéon mecanica de notas.
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ANEXO

¢ TRIBUNA ¢
JosE Maria HERNANDEZ PEREZ
[.a familia
Bernardi,
organeros en
Salamanca

N los anos ochenta del siglo XIX
E llega a Espana el organero geno-

vés Nicolas Bernardi, su esposa
Jeronima Bocino v sus dos hijos, Juan v
Pedro, instalandose en Trujillo (Caceres),
tras pasar por Zamora realizando encar-
gos del obispo de la didcesis.

Repara el 6rganc barroco, con angelo-
tes procedentes de Salamanca, de la igle-
sia de San Martin en 1887 y en 1892 el del
convento de Santa Clara, ambos en Truji-
llo. En 1893 el érgano renacentista de la
iglesia de Santa Maria de la Consolacion
de Garrovillas v en 1894 e] de 1a iglesia de
la Purisima Concepcién de Madrofiera, el
de la parroguia de San Juan Bautista de
Berzocana v el de la iglesia de Nuestra Se-
fiora de la Asuncién de Cuacos de Yuste,

“Nicolas de Bernardi e Hijos” reparan
los 6rganos de 1a iglesia del Apdstol San-
tiago de Peraleda de 1a Mata, el del Salva-
dor de Pasaron de 1a Vera y el de 1a iglesia
de Santiago Apdstol de Losar de 1a Veraen

Fig. 14. LLa Gaceta. 17 de noviembre de 2013

Caceres.

La firma “Bernardi Hermanos” en
1897, el de la iglesia de san Torcuato, en
Zamora, en 1902 el 6rgano del Real Con-
vento de santa Clara de Toro y almorir en
1899 Nicolas Bernardi se independizan los
hermanos v Pedro sigue por Badajoz, Por-
tugal, Toledo v Madrid. En 1903 Juan de
Bernardi Bocino se aloja 15 dias en la Fon-
da de 1a Burgalesa v en el mes de noviem-
bre se instala en Salamanca en la calle de
Zamora, n°51.

En 1904 repara el érgano de la catedral
de Miranda de Douro, reformando en 1910
el 6rgano de la catedral de Cludad Rodrigo
y en 1917 el de 1a iglesia parroquial de Pa-
lacios Rubios.EEELO

El 5de junio de 1920 el sefior de Bernar-
di Bocino repara el 6rgano de la iglesia pa-
rroquial de la Purisima en Salamanca, re-
galado por dofia Gonzala Santana y puesto
en funcionamiento el 21 de junio de 1902,
El dia 26 se reinaugura con un conclerto a
cargo de don Bernardo Garcia Bernalt.

Tras pasar por Zamora, 51, 28 v 22, en
marzo de 1020 se traslada a Concejo, ni-
meros 5 v 7. Bl 8 de agosto de 1932, en un
accidente de automdvil en la fuente de
Riofrio, muere la esposa de Juan de Ber-
nardi Bocino, Maria Dolores Romero de 50
afios ¥ su hija Conchita, resultando heri-
dos otros dos hijos, Bernardo v Lolita.
Juan de Bernardi Romero en 1941 se tras-
lada a Concejo, 17, donde permanece has-
ta su muerte el 15 de noviembre de 1975.
La figura de Juan de Bernardi se distin-
guid por su elegante porte con trajes cor-
tados a medida, impecable chalina de ar-
tista bohemio y abundosa melena cuidada
COI1 eSIMEro.
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¢ TRIBUNA *

JoSE MariA HERNANDEZ PEREZ

El 6rgano

de La Purisima

RAS la visita a la Exposicidn
T Universal de Barcelona de 1888

el obispo Padre Camara encargd
al constructor Aquilino de Amezua y
Jaureguli, con talleres en Pasajes, un 6r-
gano para la iglesia parroguial de la Pu-
risima, pues quedd prendado del mag-
nifico 6rgano eléctrico, que por encargo
de la Empresa de Conclertos de Musica
Clasica y Esparfiola, habia presentado
en el Palacio de Bellas Artes.

El érgano adguirido, del tipo roman-
tico con migquina de Charles Barker pa-
ra la transmisidén mecéanica de notas,
costd 110.000 reales, aportados por dofia
(Gonzala Santana, la “Pollita de Oro”, fe-
ligresa de la parroguia, pues vivia en la
plazuela de Monterrey, junto al palacio
y fue puesto en funcionamiento, tras
ser bendecido por el obispo alas cuatro
de 1a tarde del dia 21 de junio de 1802,
con un concierto del primer organista
de la Real Capilla desde 1885 don José
Maria Benaiges Pujol, guien de los nue-
ve temas programados solamente uno
no fue improvisacion: “La plegaria de

Fig. 15. La Gaceta. 20 de noviembre de 2013

voces humanas” de Lefebvre-Wely,

En 1920 al encontrarse bastante de-
teriorado el érgano, gracias a las ges-
tiones del parroco don Gaspar Repila ¥
su sobrino don Miguel Jiménez v a una
nueva aportacién de dofia Gonzala San-
tana de 2.000 pesetas, se encarga su res-
tauracion y puesta a punto al organero
genovés don Juan de Bernardi Bocino,
gue tiene su almacén de misica v pia-
nos en la calle de Concejo, nmeros 5y
7, dando su conformidad a la obra reali-
zada don Bernardo Garcia Bernalt,
compositor musical y organista de la
parroquia.

El dia 256 de junio, a las siete de la
tarde, se dio un conclerto sacro a cargo
del citado organista, dirigiendo los co-
ros don José Artero, prefecto de miisica
de la Catedral, actuando la coral de los
dominicos, agustinoes, seminario dioce-
sano, nifios de Coro de 1a Catedral, be-
neficiados cantores, nifios de La Vega v
la parroguia de San Juan Bautista, in-
terpretando diez escogidas piezas, en-
tre las gue destacan: Cantatibus orga-
nis, de Otafo; Ave verum, de Mozart;
Coral con variaciones, de Urtiaga; Ora-
cion vespertina, de Torres; Tocata, de
Felipe Manuel Bach o la Musetta, de Re-
mondi. (El edificio de la familia Ber-
nardi adornaba con liras de metal sus
balcones y desaparecidos éstos hoy so-
lamente quedan algunos simbolos mu-
sicales en el antepecho metalico del te-
jado).
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