Los jardines del Laberinto de Horta,
algo mas que un jardin neoclasico

M? Luisa Gutiérrez Medina

Introduccion

En primer lugar, deseo agradecer a la organizacion del VI Congrés d’His-
toria de Catalunya la oportunidad de poder presentar una comunicaciéon
sobre un elemento patrimonial de la ciudad de Barcelona que por estar
ubicado junto al campus Mundet de la Universidad de Barcelona nos ha
resultado de facil acceso. Es un espacio que nos es familiar pues con fre-
cuencia ha sido soporte de nuestra practica docente e investigadora®. Se
trata de los jardines del Laberinto de Horta, del cual existe abundante
prensa escrita y de difusion virtual. Por su parte, el ayuntamiento de la ciu-
dad publicé una excelente guia hace diez afios? que entrelaza la persona-
lidad del creador, el contexto histérico de la ciudad y la tematica mitolégi-
ca que conforma el jardin. El conjunto del jardin conformado a lo largo de
casi dos siglos contiene espacios muy bien definidos, tales como, el jardin

1. La leccién desarrollada para acceder a la plaza de TU llevaba por titulo “Los jardi-
nes del Laberinto de Horta: un espacio integrador para la didactica de las Ciencias Socia-
les. El andlisis de fuentes histéricas” y M. Luisa GUTIERREZ, Merce SimoN. “El patrimoni i la
didactica de la historia. Un estudi de cas: els jardins del Laberint d’Horta” en Temps d’E-
ducacio. TE, 27, Universitat de Barcelona, 2n semestre 2002/1r semestre 2003, nim 27,
pp. 355-381. También, M? Luisa Gutiérrez. “El patrimonio y la historia: el analisis de fuen-
tes historicas mediante un estudio de caso” en Iber Didactica de las Ciencias Sociales, Ge-
ografia e Historia, 2004, num 42, p. 109-126.

2. Pilar GaBancHo. Guia. El Laberint d’Horta, Ajuntament de Barcelona. Parcs i Jar-
dins, 1999.

(Pedralbes, 28 (2008), 677-690 )
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doméstico, el romantico, el de boj, sin embargo, el area que le confiere su
verdadera esencia corresponde a la que disefid su propietario, razén por
la cual, en adelante nos referiremos al jardin del Laberinto.

Presentacion

El jardin del Laberinto de Horta es un jardin que en su conjunto ocupa
unas nueve ha de terreno y fue construido a partir de 1791, por Juan An-
tonio Desvalls y Ardena, Marqués de Alfarras, de Lupia i de Poal en una
finca de su propiedad de unas 54 ha entonces situada en el antiguo muni-
cipio de Horta. Se trata del jardin histérico mas antiguo que se conserva
en Barcelona y que paso6 a ser propiedad de su ayuntamiento en 1969,
abriéndose inmediatamente al publico. Muy pronto, por la gran afluencia de
visitantes y el vandalismo creciente que experimentaba se tuvo que cerrar
para su restauracién, encargandose de ello, a partir de 1993, el arquitecto
paisajista Joaquin M? Casamor y Espona y el “Institut de Parcs i Jardins”
del Ayuntamiento. Actualmente, tras su restauracion, —subvencionada con
fondos aportados por la Unién Europea—, se le concibe como un jardin-mu-
seo al aire libre cuya visita esta restringida a unos 750 visitantes diarios.

Desde una perspectiva actual, el jardin del Laberinto constituye un do-
cumento abierto del que, sin duda, significd la creatividad y la mentali-
dad de las elites barcelonesas del siglo XVIIl y parte del XIX encarnadas
en su creador. No obstante, también en su época significé una aporta-
cion original no soélo por su belleza® y armonia plastica sino también por
la novedosa expresion con que su creador supo manifestar la corriente
artistica del momento.

El jardin fue un disefio del propio marqués, siguiendo los canones ar-
tisticos del Neoclasicismo, el estilo dominante en la época, quien en-
cargo su construccion al arquitecto italiano Doménico Bagutti. Sus des-

3. Rafael d’AMAT Y CORTADA, el cronista de la ciudad en su época, en su Calaix de sas-
tre se refiere a la construccion del jardin y sus excelencias y a las visitas que al mismo re-
alizaban diferentes personajes de la nobleza ciudadana, extraido de M. A. PEREZ SAMPER,
Barcelona, Corte. La visita de Carlos IV en 1802, Barcelona. Publicaciones de la Catedra
de Historia General de Espana, 1973.
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cendientes, a partir de 1853, principalmente su nieto Joaquin Desvalls
y Sarriera, acabaron la construccién del jardin y de la casa-palacio vy,
en esencia, aunque se introdujeran nuevos elementos de caracter es-
tilistico, los cambios no alteraron la plasticidad y el simbolismo original
del propio jardin, bien manifiestos en la presencia de la mitologia gre-
corromana.

Una circunstancia a tener en cuenta respecto a su actual pervivencia es
el hecho que su propiedad se haya mantenido en la misma familia has-
ta bien avanzada la década de 1960, concretamente en 1969, es cuan-
do pasa a manos del Ayuntamiento de Barcelona. A esta circunstancia
también se le ha de afiadir la de su ubicacion, al pie de la Sierra de Coll-
serola, lejos de los planes de desarrollo urbanistico de la ciudad y por
tanto, protegido de la accion destructiva y de la presion inmobiliaria de
las empresas constructoras de la ciudad. Ambos aspectos han constitui-
do la mejor garantia de su salvaguarda.

En realidad, nos ha llegado como un elemento patrimonial vivo aunque
haya experimentado las transformaciones propias de aquel que incorpo-
re especies vegetales a su estructura y su organizacion espacial en tan-
to que éstas, como seres vivos, experimentan cambios y evolucionan al
paso del tiempo. Salvando estas circunstancias, con la buena voluntad
de quien valora y estima el legado histérico, podriamos admitir que con-
tinda en parte conservando y transmitiendo el pensamiento con que fue
concebido. En conjunto, todos estos aspectos han hecho que sea el uni-
co jardin de caracter privado de estas caracteristicas que se conserva
en Catalufia y en Espafia, puesto que los jardines de La Granja y los de
Aranjuez —también del siglo XVIlI—, fueron construidos a impulso de la
monarquia borboénica. Una razén fundamental para ser digno de figurar
en la muy referenciada obra de Kluckert sobre los jardines histoéricos de
Europa.*

4. Ehrenfriend KLUCKERT, Grandes jardines de Europa: Desde la antigiiedad hasta
nuestros dias. Colonia. Ed. Konemannn, 2000.
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El linaje familiar

Como cualquier legado artistico, el jardin del Laberinto no puede desli-
garse de su contexto histoérico ni de la trayectoria vital y el linaje familiar
de su creador. Juan Antonio Desvalls y de Ardena fue un noble hacen-
dado, ilustrado y cientifico que nacié en Barcelona en 1740 y murié en
la misma ciudad en 1820. Era hijo de Francisco Desvalls y Alegre® que
habia nacido en 1700 y emigré con su padre a Viena. Particip6 también,
como su progenitor, en la guerra contra los turcos y parece ser que re-
greso a Catalufa después del indulto concedido por Felipe V y de la recu-
peracion de los bienes que les fueron confiscados a los partidarios del
archiduque Carlos. Sefiala Alcoberro que en 1725 aparece en Viena en
una “lista de grandes / gentiles hombres y diferentes sujetos que tienen
la asistencia en Delegaciones y otros efectos” y que un afo después co-
braba en concepto de pension 6000 florines del reino de Sicilia, sin
duda, una prueba del trato personal deferente® que le profesaba el em-
perador. Segun Luis Desvalls, aunque sin precisar cuando, se cas6 con
Manuela Ardena Cartella, marquesa de Llupia que fue quien aporté a la
familia la finca de la “Torre Subirana” en donde afios después su nieto
construye este jardin. No sabemos gran cosa del resto de su vida. Mien-
tras que Alcoberro nos indica que muere en 1732, Luis Desvalls senala
que murié en Barcelona en 1774.

A su vez era nieto de Antonio Desvalls y de Vergds primer marqués del
Poal que participd activamente en la guerra de Sucesién espafiola en el
bando austriacista, en todas las contiendas y acciones bélicas orienta-

5. Al respecto sobre este personaje, Agusti ALCOBERRO, L’exili austriacista (1713-1747).
Barcelona. Fundacioé Noguera, Textos i Documents, 2002, p 181, vol. | lo cita con el nom-
bre de Francesc Desvalls i de Solanell; en cambio en la entrevista personal que mantuvi-
mos en su domicilio con uno de los descendientes directos, actualmente vivos, Luis Des-
valls, junto con los rudimentos de un arbol genealégico familiar que confeccion6 en el
transcurso de la misma nos comenté que volvié de Viena y que muri6é en 1774, en Barce-
lona. Se produce pues una confusion entre los datos biograficos que nos proporcionan am-
bas fuentes entre el tio Manuel Desvalls y de Vergds, hermano de Antoni Desvalls y de
Vergos, el abuelo del constructor del jardin y las de su sobrino Francisco Desvalls y Ale-
gre puesto que Alcoberro sefala que Francesc Desvalls i Solanell murié en 1732 y no pa-
recen la misma persona.

6. ALCOBERRO, Ob.cit. p 181.
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das a conseguir la capital del reino. Después de la paz de Utrecht, fue
nombrado general de las fuerzas militares del Principado y después del
pacto de L’'Hospitalet participé en la defensa de Barcelona de 1714. Al fi-
nal de la contienda salié de Cataluia con toda su familia por el puerto
de Arenys de Mar”. Emigré a Viena y participd entre otras contiendas en
la tercera invasion de los turcos al imperio® siendo un fiel servidor del
emperador Carlos. Sin embargo, parece ser que el acuerdo de la Cuadru-
ple Alianza de 1718, firmado entre el emperador y los miembros de la Tri-
ple Alianza —Inglaterra, Holanda y Francia—, por el cual el emperador re-
nunciaba explicitamente a sus derechos de dominio sobre los reinos his-
panicos, a cambio de la colaboracion de los paises miembros de la Triple
en la recuperacion de Cerdena y su posterior permuta por la isla de Sici-
lia con la casa de Saboya, debié decepcionarlo de tal manera que su in-
credulidad ante los hechos y su reaccién inmediata no debié agradar en
los circulos proximos al gobierno imperial hasta el punto de quedar margi-
nado los Ultimos afios de su vida, muriendo en Viena en julio de 1724.°
Sabemos que, en 1692, se habia casado con Antonia de Alegre y Carcer.

Manuel Desvalls y Alegre fue otro de los prohombres que el linaje enal-
tecieron del marquesado del Poal. No sabemos con exactitud cuando
nacié y debia tener muy pocos afios cuando emigré con su familia a Vie-
na. Bien pudo ser el mayor de los hijos que sobrevivieron al matrimonio
Desvalls Alegre'® pues fue el tercero que ostento el titulo de marqués del
Poal que heredo de su tio Manuel Desvalls y Vergds, gobernador del Cas-
tilo de Cardona y que a su vez, lo recibié de su hermano, el padre de
Desvalls y de Ardena. Sea como fuere parece que desarrollé una fulgu-
rante carrera politica y social. Inicia su ascension social en la corte de
Viena en 1725 como paje de la archiduquesa Magdalena al ser nombra-
da gobernadora de Flandes." Estudié Derecho en la universidad holan-

7. Sobre su actuacion y participacion en la Guerra de Sucesién consultar: Lluis PuJAL,
Antoni Desvalls i de Vergds. Marqués del Poal. Barcelona, El Llamp, 1988.

8. J. Rafel CARRERAS BULBENA, Carlos de Austria y Elisabeth de Brunswich Wolfenbdit-
tel a Barcelona y Girona. Barcelona, 1902, reimpresion facsimil 1993.

9. Francesc de CAsTELLvi (1997-1999) Narraciones histéricas. Madrid, 3 vols. Citado
por Alcoberro, Ob. cit., Vol I, p. 180.

10. ALcoBERRO, Ob. cit., Vol |, p. 181 lo considera el segundo de entre los hermanos
varones.

11. VIRGINIA LEON, «Patronazgo politico en la corte de Viena: los espafioles y el Real
Bolsillo Secreto de Carlos VI», en Pedralbes. Revista de Historia Moderna,Vol. Il, num 18.
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desa de Leiden y parece ser que en 1731 consiguié del emperador el
compromiso de hacerle miembro del Consejo de Espafia o del Consejo
de Flandes cuando acabara sus estudios. En 1740, fue nombrado “con-
sejero de capa y espada” de dicho Consejo. Afios mas tarde, nuevamen-
te, la archiduquesa M2 Teresa le nombré preceptor de su primogénito, el
futuro emperador José Il convirtiéndose asi en consejero intimo de es-
tado, gran camarlengo y mayordomo mayor de la archiduquesa M2 Ama-
lia y llegd a ostentar el titulo de conde de Flandes. Se casé con la que
fuera dama de la emperatriz, la condesa Fanny Flenchel Donnersmarch.
Parece que murié en 1760 y al enfermar, un afio antes de su muerte, re-
cibié en su lecho, durante tres horas, la visita la misma emperatriz M?
Teresa junto con su hijo José.'? Una buena evidencia de su privilegiada
situacion. En este ambiente culto, inmerso en las nuevas corrientes del
pensamiento y de la cultura de la Europa racionalista e ilustrada hace
pensar que debid ejercer una gran influencia incluso en sus familiares.

Volvamos al creador del Laberinto. Como casi no podria imaginarse de
otra manera ante el ambiente familiar que debid respirar fue un persona-
je de vasta formacién cientifica y cultural; un noble que acumulé en su
persona el sexto marquesado de Llupia, el cuarto marquesado de Poal
y fue cuarto marqués consorte de Alfarras al casarse con M? Teresa Ri-
bas quien aport6 el titulo a su matrimonio. Se sabe que estudié en el co-
legio de Nobles de Santiago de Cordelles de Barcelona, frecuentado por
la aristocracia de la ciudad donde, desde muy joven, aprendié idiomas,
musica, dibujo y la, entonces, nueva filosofia cartesiana del razonamien-
to y la experimentacién; en definitiva descubrié el nuevo pensamiento
cientifico.'® Asistio desde 1757 a las clases del jesuita y matematico To-
mas Cerda de quien fue un ferviente discipulo y colaborador.

Muy pronto dio muestras de su caracter e iniciativa. En un ambiente de
progreso econémico, industrial y comercial de la ciudad asi como de la
necesidad de Barcelona —privada de universidad—, de centros de des-
arrollo cientifico, en 1764, contando tan so6lo 24 afios, impulsé junto con

12. CARRERAS BULBENA, Ob. cit.

13. Joaquin Llaré y Vidal Elogio del I.S.D. Juan Antonio Desvalls y de Ardena, marqués
de Llupid y vicepresidente de la Academia Nacional de Ciencias naturales y Artes de esta
ciudad, leida en Junta general, celebrada por dicha en 15 noviembre de 1820. Barcelona,
Brusi, 1821.
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un reducido numero de hombres influyentes, la celebracién de la Confe-
rencia Fisico Matematica Experimental. Actué de secretario y lo hizo de
presidente Francisco Subira. De hecho, esta minoria creando la nueva
institucion seguia la tendencia general ilustrada, patrocinada por la mo-
narquia, de crear Academias como centros impulsores del conocimien-
to. Constituyé el germen de la Real Academia de Ciencias y Artes pues
al afo siguiente obtuvo del rey Carlos lll el titulo de Real Conferencia Fi-
sica modificando sus estatutos y pasando a ser su presidente el capitan
general de Catalufia. Inmediatamente, la nueva institucion amplié su am-
bito de actuacion aplicandose al cultivo de otras ciencias y artes Utiles.
Su actividad fue de tales caracteristicas que en 1770 pasé a denominar-
se Academia de Ciencias y Artes de la que Desvalls fue vicepresidente
desde 1799 y secretario perpetuo durante casi toda su vida, salvo el pe-
riodo de 1808-1814, en el que se vio obligado a vivir errante de un lugar
a otro, —el Penedés, dénde que tenia importantes posesiones, Berga,
entre otras— a causa de las dificultades y las contradicciones politicas
existentes entre todos los espafioles durante este periodo convulso de
la guerra de la Independencia.

Como cientifico e innovador, en los ambitos de investigacion leyé en dicha
Academia comunicaciones y estudios sobre meteorologia y fisica, —en
1774 disert6 sobre un extrafio fendmeno metedrico que habia sucedido en
Barcelona en 1766, sobre los terremotos en 1783, sobre el aerbmetro o
pesalicores, en 1791— y se sabe de sus elevados conocimientos en hi-
draulica que aplicoé en el jardin con la finalidad de disponer siempre del
agua suficiente para que pudieran desarrollarse las especies vegetales
que conformaron las diversas partes o estadios del jardin. Bajo sus auspi-
cios se desarrollaron en la Academia sesiones de presentacion y de dis-
cusion de novedades cientificas y de trabajos de investigacion.™

14. Cabe citar, entre sus primeros trabajos académicos, los de Juan Pablo Canals que en
1770 expuso sus estudios sobre la rubia como materia colorante y mas tarde los de Francis-
co Carbonell que llegé a obtener el llamado rojo de Andrinépolis, color que los turcos consi-
deraban un secreto industrial. Acogié también los trabajos de Antonio Marti que ya en 1790
dio a conocer la verdadera proporcion del oxigeno en el aire; los de Salva y Campillo que en
1795 ya expuso la teoria del telégrafo eléctrico, cuya obra ha sido novelada exitosamente
por Santiago RIERA TUEBOLS en La ciutat del canvi. L’arribada de la ciencia a Barcelona” Bar-
celona, Pagés Editors, 2001. Asi mismo, Santiago Riera Tuébols,Ciéncia i tecnica a la Il-lus-
tracio: Francesc Salva i Campillo (1751-1828), Barcelona, La Magrana, 1985.
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Como buen ilustrado, fue un gran filantropo y prodigé su generosidad sin
ostentacion alguna. Parece que profesé a Barcelona y, por extension, a
Cataluia un sentimiento de estima favorable al constante engrandecimien-
to de la ciudad que hizo manifiesto en las frecuentes situaciones convul-
sas y de crisis de su época y contribuyd con sus conocimientos y su pro-
pio patrimonio a disminuir sus efectos nocivos. Asi, en enero de 1789 fue
comisionado por el Ayuntamiento de la ciudad para resolver la crisis pro-
ducida por la escasez y carestia del pan con la consiguiente protesta po-
pular conocida como “rebomboris del pa”. También asumié el mando de
teniente coronel del ejército de la guarnicién que se constituyd en Barce-
lona para defender la frontera del Principado contra la invasién del ejército
revolucionario del pais vecino. Fue igualmente representante comisionado
del Corregimiento de Barcelona para organizar un cuerpo de voluntarios
para la guerra y contribuyd con 4.000 duros de su pecunio a paliar las ne-
cesidades del ejército. Su filantropia social se proyecté en aspectos muy
diversos. Destacamos su atencion al hospital general de la ciudad, al im-
pulso de la reforma de la educacion de los huérfanos o expésitos, estable-
ciendo ademas, para su cuidado las hermanas de la caridad y proporcio-
nando a la congregaciéon un edificio que como una muestra mas de su
solidez, aun se conserva frente al edificio de esta nueva Facultad. Nueva-
mente, en 1808, en las horas convulsas de la invasion napolednica, como
una evidencia mas de que se le consideraba un hombre de capacidad fue
elegido diputado para asistir a la celebracion de las cortes de Cadiz, a las
que no pudo asistir por su delicada salud. Murié en Barcelona en 1820.

Llegd a poseer una extensa biblioteca cientifica y un laboratorio de ca-
racter instrumental de enorme importancia que puso a disposicion de los
miembros de la Academia de Ciencias y Artes. En definitiva, toda su bi-
bliografia lo presenta como un aristécrata de amplia cultura y de menta-
lidad abierta siempre al progreso de su pais.

Para analizar en profundidad la versatilidad e influencia de su personalidad,
ademas de sus vastos conocimientos también se deben contemplar sus re-
laciones personales: bien sean éstas de caracter econdémico pues realiza-
ba frecuentes viajes a ciudades italianas en tanto que miembro del Gremio
de Comerciantes de la ciudad, bien de caracter cientifico pues parece ser
que fue miembro de la Academia Florentina de las Artes a partir de 1788,
bien de caracter social pues, como aristécrata y miembro de una familia in-
fluyente en los circulos politicos y culturales de centro Europa, debi6 fre-
cuentar los circulos selectos del poder y de las nuevas ideas mas en boga.
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La construccion del jardin del Laberinto

Un aspecto que sorprende del recinto es contemplar la diferencia estilis-
tica de la casa palacio y del jardin del laberinto pues no fue construido
por Juan Antonio Desvalls, sino en época de su nieto.

Si nos plantearamos las razones por las cuales el marqués se decidié a
construir un jardin y no un palacio, o bien no opt6 por la ampliacién o la re-
modelacion de su residencia incorporando las tendencias artisticas del mo-
mento, siguiendo la tendencia de algunos de los hacendados, nobles y bur-
gueses, del s. XVIIl, como manifestacion externa de su ascenso social, po-
driamos pensar en diversas razones. En primer lugar, que no precisaba de
un nuevo palacio pues ya disponia desde 1774 del palacio del marquesa-
do de Alfarras'® aportado al matrimonio por su esposa M? Teresa Ribas. No
obstante, el continuo desarrollo de la industria de indianas ocupando gene-
ralmente edificios de viviendas y el consiguiente crecimiento de poblacion
de la ciudad, constituy6 un factor de desarrollo y propagacion de epidemias
a causa del hacinamiento de las clases desfavorecidas en edificios caren-
tes de unas minimas condiciones higiénicas. Este nuevo fenémeno ciuda-
dano constituye un aspecto a tener en cuenta en el establecimiento de ca-
sas de salud y reposo fuera de la ciudad por las clases acomodadas, en
las cuales, la ventilacion y los espacios abiertos constituian la principal ca-
racteristica de estas construcciones de la aristocracia y la nueva burguesia.

Fue en este contexto cuando el municipio de Horta ampliaba su actividad
agricola tradicional y pasaba a albergar en su término nuevas masias o
quintas bien ampliando, bien transformando las ya existentes. La elevada
situacion de la posesion del marqués en Horta, la Torre Subirana, al pie de
Collserola, podria ser una buena razén para pensar que el marqués se de-
cidiera a construir unicamente el jardin, pues se aseguraba una excelente
ventilacion, emulaba los jardines en pendiente de las villas italianas que
tanto admiraba y si ademas afiadimos el clima benigno del lugar, protegi-
do por la misma montafia contra los frios vientos del norte, debieron cons-
tituir razones de peso para que el marqués se inclinara por construir en
esta finca un jardin que respondiendo a los canones artisticos del momen-

15. En la calle Anselm Clavé, es la sede actual del Sindic de Greuges de la Generali-
tat de Catalunya.
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to, constituia ademas, el lugar ideal dénde podria reflexionar sobre sus
particulares intereses al tiempo que podria aplicar sus conocimientos ex-
perimentando con especies vegetales pues disponia de abundante agua y
aunque, alejado de la ciudad, era de facil acceso y de corta distancia.

Sus amplios conocimientos, asi como sus inquietudes filoséficas y su
concepcion de la vida debieron ser decisivos para que se decidiera a di-
sefar un jardin que, siguiendo los canones del neoclasicismo, plasmara
simultaneamente un discurso mitolégico referido al amor y al transcurrir
de la vida, al tiempo que enmascaraba alegdéricamente el ideario de la
masoneria'® muy conocido en los circulos progresistas del siglo XVIII, a
partir de 1717, primero en Inglaterra e inmediatamente en toda Europa.

Coincidimos plenamente, emulando a Ruiz-Doménec!” en su novedosa
e interesante historia de Espana, que el valor del jardin del Laberinto, en
tanto que jardin neoclasico, radica en el hecho de representar los valo-
res de la llustracion, de una forma de pensar, de la racionalidad, de la
proporcion griega y el procedimiento ordenado que permitia expresar el
suefo de una sociedad en recuperacion, que se alejaba de los viejos
prejuicios, identificados a menudo con el Barroco tardio pero afiade ade-
mas una nueva concepcion del mundo y de la vida mediante el simbo-
lismo y la disposicion ordenada de los diversos elementos ornamentales
ya sean arquitectonicos, ya escultéricos, ya vegetales.

Organizacion y estructura del jardin

La originalidad del jardin, una alegoria del amor y de la vida expresada en
tres niveles o terrazas, radica en la expresion fisica y tangible de un esti-
lo artistico que resguarda una idea abstracta y al mismo tiempo simbdlica.
Su interpretacién, precisaba de hombres expertos e imaginativos. El en-
cargado de ello fue el arquitecto italiano Doménico Bagutti natural de la
ciudad italiana de Rovio en 1760 y que murié en 1836. Parece ser que vi-

16. Luis PEDROSA, Qué es la masoneria, Barcelona, Editorial Gaya Ciencia, 1977.
17. José Enrique Ruiz-DoMENEC, Espafia, una nueva historia. Madrid, Gredos, p. 769,
2009.
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vié durante afios en Londres trabajando por encargo de su hermano, o
quizas fuera su tio, Giacomo Bagutti, un gran estucador. Parece incluso
que en Londres, Domenico Bagutti pertenecié a una logia masonica y por
tanto, conocia en profundidad sus ritos iniciaticos permitiéndole interpretar
y planificar acertadamente la idea y el disefio del marqués. El arquitecto
Bagutti realizé los planos y la disposicion de los diferentes espacios del
jardin. De hecho, fue la persona ideal para traducir y representar el pen-
samiento del marqués mediante una adecuada disposicion y combinacién
de formas geométricas vegetales y esculturas. Bagutti permanecioé traba-
jando en la ciudad hasta 1808. También intervinieron el jardinero francés
Delvalet, el catalan Jaime Valls y su hijo y unos cincuenta operarios que
trabajaron en la excavacion, corrimiento de tierra y otras acciones.

Su construccion se inicié en 1791. En primer lugar se construyé el gran
estanque'® de la parte superior que debia distribuir las aguas a todas las
zonas del jardin y ante todo se debian irrigar las plantaciones de cipreses
que adecuadamente recortadas acabarian configurando el laberinto de
750 m. A continuacion, Bagutti construy6 el Pabellon neoclasico, ubicado
en primer término del estanque. A pesar de su extraordinaria simplicidad,
el pabellon es portador tanto en el exterior como en el interior de una gran
riqueza simbdlica que se hace expresa en el conjunto escultérico, Eros y
Psiqué, que remata el tejado asi como en las dos inscripciones que presi-
den las partes frontal y posterior del mismo'® que sin duda debian coinci-
dir con el concepto de sabiduria y belleza del marqués, en otras palabras,
que el sentido de la belleza esta en conjuncion con la naturaleza. Ademas
también Bagultti realizé la escultura de la ninfa Egeria que reposa ante una
fuente con surtidor, ubicada detras del pabellén y al fondo del estanque.
Se trata de la Unica escultura de origen romano. Segun la mitologia estu-
vo casada con el rey Numa Pompilio, cada dia hablaba con las nueve mu-
sas y después transmitia a su esposo todo lo que habia aprendido. Cuan-
do éste murid, la viuda Egeria quedo tan desconsolada que acudieron a
mitigar su dolor todas las musas, incluso la misma diosa Diana que la con-

18. La traduccion latina de una inscripcién instalada en el estanque nos informa que
“El marqués amante de las delicias del campo prepar6 esta ayuda a la tierra sedienta
afio 1794”.

19. También escritas en latin, como correspondia a la expresion culta del momento di-
cen: la primera, “ La armonia del arte y la naturaleza engendra lo bello” y la situada en la
parte posterior, “El arte armonioso da a luz al fruto de la Madre naturaleza”
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virtié en un manantial de agua fresca y clara por eso aparece representa-
da como una figura serena y solitaria alejada de las vicisitudes del mun-
do. No en vano a los seguidores de la masoneria se les denomina “los hi-
jos de la viuda” y las musas y las virtudes inspiradoras del conocimiento y
de la sabiduria se hallan representadas frente a la ninfa en el interior del
pabellén. Como una aparente contradiccion, la primera terraza del jardin
que se construyo es la que cierra el ciclo del amor y de la vida terrenal
que se inicia en su parte inferior, antes del laberinto.

Efectivamente, la alegoria de la vida y de sus ciclos se representa apro-
vechando el desnivel ascendente del terreno. Comienza en la plaza de-
nominada de las ocho columnas o pilares que delimitan cinco caminos y
segun el que elijamos nuestro transcurrir encontrara unas situaciones u
otras y su desarrollo nos resultara mas o menos complicado. El inicio de
la vida en el jardin se representa con el nacimiento de Eros, el principio
universal que asegura la regeneracion y reproduccion de las especies,
le sucede la eleccion de un camino en la vida, el transito de la fase ju-
venil, una etapa de amor ciego e impulsivo que nos puede confundir y
que se representa mediante el paso del laberinto. Llegados al centro del
Laberinto?° salimos del mismo siendo capaces de rechazar la vanidad y
lo inutil —Eco y Narciso— y estamos en situacion de ascender por una ba-
laustrada a la siguiente terraza o nivel que esta presidida por dos tem-
pletes en los que se hallan representadas dos figuras mitolégicas, Da-
nae y Ariadna, simbolos clasicos del amor revelador y también simbolos
del comercio y la agricultura actividades productivas a las que se dedi-
caba el marqués en una sociedad pujante y en ascension econémica
como la de Barcelona. Esta terraza constituye la parte mas amplia y des-
pajada del jardin y en ella se han desarrollado a lo largo del tiempo dis-
tintas actividades de caracter ludico y social.

Continuando la ascension, se atraviesa el denominado “canal romanti-
co”. Un canal que hizo construir Joaquin Desvalls y Sarriera en 1853, el
nieto del marqués y fiel seguidor de su pensamiento cientifico —cultural
pues dirigié la seccion de Agricultura de la Academia de Ciencias y Ar-
tes, fundé el “Institut Catala de San Isidre” y por esta época, participé en
el proyecto del canal de Urgel. ;Acaso, en el jardin este canal no se po-

20. Paolo SANTARCANGELI, Véase El Libro de los Laberintos, Madrid, Siruela, 1999.
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dria considerar una réplica o evocacion de la que Desvalls Sarriera con-
sideraba una importante obra hidraulica? ;Acaso no puede constituir
una expresion del orgullo y la satisfaccién de un personaje, representan-
te tipico de la mentalidad de su clase? Y continuando la subida por una
nueva balaustrada se llega al nivel del pabelldon neoclasico, dentro del
cual también en 1847 se constituyo la Escuela de Nobles Artes.

Girando la mirada, desde esta parte superior del pabellén, la contempla-
cion de los niveles o terrazas inferiores nos ofrece la disposicion en
perspectiva del jardin. Se trata de una panoramica de la exultante belle-
za de todo el jardin, incluido el Laberinto, que se aprecia en sus varia-
das formas lineales y geométricas, en las tonalidades y variedad de co-
lores. Un sentimiento pletérico de plenitud y satisfaccion aparece ante tal
espectaculo que combina lineas y colores en perspectiva. Una perspec-
tiva cuyo simbolismo?' se manifiesta a quien conoce sus enigmas al
tiempo que permite reflexionar, desde la contemplacién, sobre la culmi-
nacion del sentido de nuestra vida y nuestra historia.

Este podria ser a nuestro entender el analisis de la lectura iconografica y
simbdlica del jardin neoclasico del Laberinto trascendiendo asi el estilo
artistico. Sin embargo, el epigrafe final del titulo de esta comunicacion,
“... algo mas que un jardin neoclasico” amplia su significado a nuevos
tipos de analisis. El respeto y la defensa del marqués de Poal de los de-
rechos politicos de los catalanes que le impelieron a emigrar antes de so-
meterse a la monarquia borbdnica, aunque con matices, también se pue-
den leer simbdlicamente en este jardin. En realidad, las visitas reales en
diferentes momentos y contextos significaron un acercamiento de la coro-
na y la familia y también pudieron significar una cierta reconciliacién que
aspiraba a favorecer los intereses de la industria y el comercio de la ciu-
dad en particular y de Cataluiia en general. Si en 1847 se constituye la Es-
cuela de Nobles Artes bajo los auspicios de Joaquin Desvalls, entendemos
que es una evidencia mas de esta tendencia familiar a la contribuciéon al
desarrollo de la ciudad. Por otra parte, si en 1898 se representa en el jar-
din del laberinto la obra de Goethe “Ifigenia en Tauride, traducida por el
poeta Jordi Maragall, ¢no podria simbolizar un signo externo de la familia

21. Erwin PANOFSKY, La perspectiva como forma simbdlica, Barcelona, Tusquets Edito-
res. Col. Fabula, 2003.
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favorable a la recuperacion y el retorno de los ideales politicos catalanis-
tas que entonces se alimentaban del idealismo germano?

Estos son desde la perspectiva actual y a nuestro entender los aspectos
mas relevantes del jardin. Su capacidad de presentar una visién polié-
drica de una obra ideada por un noble ilustrado.

Ademas y ya para finalizar, si en su época y a lo largo de casi dos si-
glos de pertenecer a una misma familia el jardin del Laberinto ha signi-
ficado una expresion de conocimiento, de ascendente social, de catala-
nidad, en la actualidad, —cuando ya es un legado patrimonio de la ciu-
dad de Barcelona—, su presencia y singularidad enigmaticas continuan
ejerciendo un inmenso atractivo, un gran interés desde las mas variadas
posturas. Asi, fue elegido para captar el interés de los ciudadanos en
2002, por el ayuntamiento de Barcelona que en un spot publicitario
BCNETA! FEM-HO para concienciar a los ciudadanos de poner dentro
de los contenedores la basura, incluia la frase “...perdre’t al laberint
d’Horta...”. También la compafia de aviacién Iberia promocionaba la ciu-
dad con imagenes del Laberinto. En sus espacios se han filmado pelicu-
las, la mas reciente E/ perfume. A su vez, el cantante David Bustaman-
te gravd en sus espacios algunos de sus videoclips musicales.



