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«METROPOLITANO» O LA POETICA
DE CARLOS BARRAL: TRAYECTORIA
LITERARIA Y «MIOPIA CRITICA»

‘“METROPOLITANO” OR THE POETICS OF CARLOS BARRAL:
LITERARY TRAJECTORY AND «CRITICAL MYOPIA»

Juan José Rastrollo Torres

Universidad Pompeu Fabra

RESUMEN

PALABRAS CLAVE { Carlos Barral, Metropolitano, Poema Extenso, Critica Literaria, Diario }

La obra poética de Carlos Barral (Barcelona, 1928 - Barcelona, 1989) ha
sido muchas veces alabada pero pocas analizada en rigor, quedando asi
relegada al confuso espacio de omision de la poesia hermética de dificil
interpretacion. «Metropolitano o la poética de Carlos Barral: trayectoria
literaria y miopia critica» es un articulo acerca del paisaje poético del
poeta barcelonés, que centra su foco de atencion en la desatencion criti-
cay hermenéutica de su poema largo Metropolitano, adscribe el texto ala
tradicion del poema extenso moderno, describe el via crucis que supuso
su publicacién en 1957y, finalmente, aporta claves para futuras interpre-
taciones y ediciones criticas de este texto capital de la poesia hispanica
contemporanea.
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ABSTRACT

KEYWORDS { Carlos Barral, Metropolitano, Long Poem, Literary Criticism, Diary }

The poetry of Carlos Barral (Barcelona, 1928 - Barcelona, 1989) has of-
ten been praised but it has been hardly analyzed. On the contrary, it has
been relegated to the confusing space of omission of the hermetic and
difficult poetry. “Metropolitano or the Poetics of Carlos Barral: Literary
Trajectory and Critical Myopia” is an article about the critical negligence
and neglect of the poetic production of Barral (especially of his long
poem Metropolitano) that ascribes this text to the tradition of the modern
long poem, describes the via crucis involving its publication and, finally,
provides clues for future interpretations and critical editions about this
main text in contemporary Hispanic poetry.

Hay poemas como Metropolitano en el que el trabajo fue como un te-
jer y destejer de Penélope. Podia durar su redaccion un mes. Cada
palabra suponia un trabajo de discusion conmigo mismo. Cada for-
ma sintactica era un producto de un estudio de las diversas posibi-
lidades de solucion. Es un libro escrito con un grado de conciencia
profesional absoluto. Cosa que no he vuelto a tener, que no he
vuelto a tener necesidad de tener.! (Almanaque 115)

1. POETICA Y TRAYECTORIA
LITERARIA DE CARLOS BARRAL

Constituye ya un topico afirmar que la obra poética de Carlos Barral
(Barcelona, 1928 - Barcelona, 1989) ha sido muchas veces alabada,
pero pocas analizada en rigor. Omitiendo el hecho de que su pro-
duccion literaria ha quedado ensombrecida por su faceta de editor y
otros aspectos mas llamativos de su personalidad, la «miopia critica»
que acusa la exégesis de la produccion poética barraliana solo queda

1. Entrevista con Carlos Barral, por J. Soler Serrano, en el programa de TVE «A fon-
do», 1973. Publicada en Almanaque, una especie de «calendario del alma» barraliano
que comprende buen ntimero de entrevistas e intervenciones en debates literarios y
programas culturales de radio o television.
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justificada si, por una lado, aceptamos con honestidad lo abrupto e
irregular del paisaje poético del autor barcelonés —desde el prehis-
torico Fosiles (1942) hasta Veinte poemas para el nieto Malcolm (1986) y
Extravios (1986-1989), su libro inconcluso—; o si reconocemos, por
otro, que el hermetismo de algunos de sus textos hace dificil la tarea
hermenéutica, relegandolos asi a tal espacio de omision que pocos se
atreven a penetrar en la espesura de sus versos.

La prueba mas palmaria de esta desatencion la hallamos en
el estupor que suscita comprobar como en los estudios que se rea-
lizan sobre los poetas de la Generacion de los 50 las referencias a
Barral son escasas o se hacen en relacion a otros autores de «La
escuela de Barcelona».? En Dos poetas de la generacion de los 50: Car-
los Barraly José Angel Valente, estudio elaborado por Tomas Sanchez
Santiago, el critico mostro ejemplos de como los exégetas de la
generacion del medio siglo (José Luis Cano, Joaquin Benito de
Lucas, Antonio Hernandez, Fanny Rubio...) habian hecho caso
omiso o referencia indirecta a la poesia de Barral. De la atormen-
tada relacion del poeta barcelonés con la critica se hizo eco el
mismo autor cuando en Los arnos de penitencia, su primer volumen
de memorias, confesaba lo mal que habian sido aceptados sus pri-
meros poemas, meros ejercicios escolares:

Naci a la literatura mortificado por la critica. Mis primeros versos, no
éstos que he descrito, que fueron secretos, sino los de obligatoria crea-
cion escolar, no fueron justamente alabados. (A7ios de penitencia 93)

Como miembro del grupo de poetas catalanes del medio siglo,
Barral intent6é construirse una identidad que emanara de la fu-
sion inseparable de vida y literatura. Segun sostiene Ramon Gar-

2. Aunque fue una denominacién promovida por el mismo Barral, José Agustin
Goytisolo y José Maria Castellet se opusieron a tal etiqueta porque el término
«escuela» deberia aplicarse inicamente a grupos literarios o artisticos en los que haya
unos maestros, una tradicién que se recupera y estudia, un aprendizaje en grupo y
el magisterio de alguien del que los representantes se consideren alumnos. Estos
aspectos y los que se refieren a la poética de la generacion del medio siglo fueron
tratados en el libro de Laureano Bonet, Ll jardin quebrado. La escuela de Barcelona y la
cultura del medio siglo.
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cia Mateos, el poeta debe ser entendido como un «personaje po-
liédrico» de multiples rostros coincidentes en una sola realidad:

... el Barral erudito y culto, enamorado de la cultura clasica ... ; el
Barral abocado hacia Europa, buen conocedor de las literaturas
alemana e inglesa; el Barral marinero en Calafell, con su gorra azul
de esforzado capitan Argtiello; el Barral nocturno de interminables
tertulias prolongadas hasta el alba entre los vapores del alcohol y la
amistad; el Barral epatante, conocedor de saberes tan asombrosos
como indtiles; el Barral reflejado en las aguas de la literatura en su
novela Peniiltimos castigos (1983), en la que su personaje homonimo
muere en las playas de Calafell, tal vez como Goethe en el Werther,
para que Carlos Barral pueda seguir viviendo. Todos estos rostros
son, simultineamente, distintos gestos para la misma faz. (37-38)

Un enfoque horizontal de la produccion poética barraliana® —al
margen de su magistral obra memoristica y otros papeles intimos
como cartas y diarios personales— permite hallar en sus produc-
ciones rasgos comunes tales como el rechazo del subjetivismo ro-
mantico, la concepcion del poema como forma de conocimiento,
la busqueda del rigor lingtistico, el cosmopolitismo, el hedonis-
mo mediterraneo, la desfocalizacion (o desdoblamiento del suje-
to poético), la importancia del lector como «con-creador»* que
configura el valor intrinseco del poema, el estilo lapidario y epifo-
nematico sorbido de la lectura atenta de los clasicos grecolatinos
(recordemos que la lectura moderna de los clasicos es uno de

3. Carlos Barral iba sometiendo su obra poética a una continua revision que implicaba
la relectura y reescritura. Aunque casi toda su poesia esta publicada en el volumen
recopilatorio Usuras y figuraciones. Poesia 1952-1972, preparado por el mismo Barral en
1973 para una edicién en Las Palmas de Gran Canaria y editado posteriormente por
Lumen en 1979 y, recientemente, en 2016, su produccion poética completa también
fue compilada de forma rigurosa por Carme Riera en el volumen Poesia completa
(1998). En lo sucesivo, en todas las citas textuales de Metropolitanoy otros poemas del
autor, haremos referencia a la segunda edicion (2003) de esta compilaciéon de Riera.

4. Cuando se compuso Metropolitano, José Maria Castellet —el «Mestre» del grupo—
ya estaba trabajando sobre esta idea del «lector con-creador», tal y como demuestra
su ensayo La hora del lector. Notas para la iniciacion a la literatura narrativa de nuestros
dias (1957).
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los rasgos de los escritores espanoles de la generacion del 60),
la indagacion en el sentido primigenio de las palabras a través
del uso del étimo, la exploracion de la sensualidad a través del
lenguaje, el poema como reflejo del ritmo de la respiracion, la
epéntesis metagogica, la busqueda incansable del adjetivo preciso
e insolito y, por ultimo, la imbricacion entre el mundo de lo real
y el de lo simbolico. De ese mismo rastreo diacronico de su pro-
duccion irradia una apreciacion discontinua —aunque coherente
y circular— de sus libros, que en medida alguna pueden clasificar-
se en compartimentos estancos ni etapas literarias asociadas a los
periodos de la vida del autor. Aun no hallando puntos de sutura
claramente segmentadores y obviando lo extraliterario, biografi-
co o circunstancial, podrian distinguirse en la produccion de este
«orfebre de la lengua, gongorino y mallarmeano»® tres fases que
se despliegan dando bandazos entre el hermetismo lirico y el esti-
lo narrativo con tono autobiografico y confesional:

1. Los inicios: A excepcion de unos poemas inéditos de redaccion esco-
lar que Barral debi6 de escribir —a imitacion de algunos «monumen-
tos literarios»— como ejercicios de las clases de métrica impartidas
por un padre jesuita en un colegio de la calle Caspe de Barcelona, su
tanteo literario lo supusieron los cuatro poemas de Fosiles (1942) —
desahogos sentimentales inspirados en un amor de adolescencia—;
tres sonetos compuestos entre 1949 y 1952; los poemas previos «Mar»
y «A veces»; y (a sus veinticuatro anos) la plaquette de ocho poemas
cortos Las aguas reiteradas (1952), publicada en la revista Laye. A todas
estas «producciones previas» les sucede Metropolitano (1957), poema
extenso dividido en ocho secciones que nos define a Barral como es-
critor. Todos ellos constituyen el prologo que regira el destino litera-
rio del poeta hasta el final de su produccion. En cuanto al poema lar-
go que nos ocupa, cabe recalcar la publicacion de Metropolitano como
un hito y algo insolito en la produccion literaria de los anos 50 tanto

5. En varios articulos sobre el autor, Carmen Riera califica a Barral con estos tres
adjetivos que sintetizan de manera precisa su estilo.
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por el hermetismo, el entroncamiento con la tradicion poética inter-
nacional (inusual en su tiempo) y la dificultad del poema —fiel a las
influencias y afiliaciones de las que se habia nutrido—, como por la
novedad de sus temasy el tratamiento desacostumbrado del lenguaje
poético. En el estudio ya mencionado de Sanchez Santiago, se destaca
con acierto el caracter de rara avis de Metropolitano en el panorama
social y declamatorio de la diccion poética del medio siglo:

El desentendimiento de toda pretension popularista, nacionalista
o lastrada por el atan de comunicacién entre escritor y lector como
objetivo prioritario, convierte al libro en pieza tnica, insoborna-
ble y de un rigor desconocido en un panorama literario en que se
consideraba al poema como acto social por excelencia, cuando no
como estricto ejercicio declamatorio. (42)

2. Poemas de la experiencia personal y civil: Afianzada su voz poética y
—a la vez que redacta un diario— envuelto en uno de los debates
poéticos® mas apasionantes de nuestra literatura, sus composiciones

6. Nos referimos a la controversia que supuso la publicacion del libro de Carlos Bousono,
Teoria de la expresion poética (1952), donde defendia —alineandose en el ambito del
idealismo romantico y mostrandose defensor de la figura del poeta profeta obligado
a comunicar una verdad oculta a los demas— que la comunicacién presuponia la
preexistencia al poema de un contenido psiquico explicado por el idiomay transmitido al
lector —una vez manipulado estéticamente por lalengua— en el acto de lectura. Bousono
distinguia asi dos etapas en el acto lirico: una de conocimiento y «sintetizacion» de ese
contenido; y otra de expresion en forma poética. A esta concepcion de la practica poética
responde Barral en un articulo de repulsa en el nimero 23 de la revista Laye, «Poesia
no es comunicaciéon» (1953), cuyo contenido se sintetiza en la siguiente cita: «La teoria
de la poesia como comunicacién, constituye, cuando se formula cientificamente, una
simplificacién peligrosa del proceso y del hecho poético, simplificaciéon que desconoce
la autonomia del momento creativo, en el que nace un estado psiquico determinante
del poema (de tal modo que nada impide que el poeta lo descubra en el poema mismo)
y que prescinde de un tipo de poesia que exige del lector un proceso de acercamiento
al poema, al que ha de cargar de sentido, a costa de su propio mundo interior» (Barral,
1988[1953], 236-237). Con ello, Barral queria demostrar la autonomia del poema con
respecto a un estadio de conciencia emocional previo a €l, le presta especial importancia
al esfuerzo estético de la produccion del mismo y a la idea de que el texto y su estructura
se van prefigurando a medida que el poema se va escribiendo. Y, por dltimo, confirma
de manera novedosa que la lectura poética constituye un verdadero acto poético y el
lector, vertiendo en ella sus vivencias propias y el matiz de su propio mundo lingtiistico, la
carga en su aventura poética del sentido profundo. No obstante, la idea de poesia como
conocimiento ya habia sido desarrollada con anterioridad por Luis Rosales y la podemos
considerar como precedente de los presupuestos que Octavio Paz formularia tres anos
después en El arco y la lira. Queda asi, en esta extensa nota, jalonada la teoria poética
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evidencian a partir de 1958 un encuentro con los poetas de su gene-
racion a través de un giro sorpresivo hacia un horizonte nuevo con
composiciones de tono hedonista, coloquial, realista y narrativo. Qui-
za por la influencia del marxismo (Marx, Grossi, Lukacs y Brecht),
por los consejos que José Maria Castellet le iba dando o simplemente
siguiendo los derroteros poéticos de los de su generacion —volcados
ahora en la poesia social—, la poesia oscura de su primera etapa des-
plaza su campo de accion a su experiencia individual con respecto a
su entorno y a si mismo. Las cuestiones biograficas ambientadas en la
guerra y en la posguerra constituyen el telon de fondo de Diecinueve
Sfiguras de mi historia civil (1961): diecinueve poemas de poesia confe-
sional y formativa que retrotraen al sujeto poético a la educacion sen-
timental de su infancia y adolescencia. Dada la importante aceptacion
que tuvieron y siendo un claro antecedente de sus primeros volime-
nes de memorias, se diria que representan un hito fundamental en
su obra. En estos poemas, asi como en Lecciones de cosas. Veinte poemas
para el nieto Malcolm (1986), que, a pesar de ser posteriores, enlazan
con esta etapa, el poeta se muestra menos hermético, decrece el na-
mero de étimos, los poemas surgen de una anécdota, tienen un inicio
conversacional’ que predispone a la escucha de la confesion —como
si de un testimonio se tratase— y se emplea el monologo dramatico.
Directa o indirectamente, Barral con estos poemas entronca con algu-
nos topicos de la poesia social de la época y, sobre todo, con la linea
anglosajona de los «poetas de la experiencia»® de los anos treinta. Esta

de Barral que consideramos axial para entender como para €l la poesia constituye una
hermenéutica cuyas respuestas pueden ser extraidas del poema y para demostrar su fe en
la palabra poética —en la linea de Géngora o Mallarmé— y como la experiencia vital y
todo lo que puede ser referido literariamente es literatura. Puede hallarse un analisis mas
pormenorizado de la polémica en el articulo «Teoria y polémica en la poesia espanola de
posguerra» de Fanny Rubio (1980).

7. Sobre las féormulas conversacionales y el tono coloquial de la obra poética de
Barral, véase el estudio de Carme Riera, «Los recursos coloquiales en la obra de
Carlos Barral», en La escuela de Barcelona (1988).

8. Aunque Barral confesaba leer mal en inglés, para la composicion de Diecinueve
figuras debid tener en cuenta —quiza de la mano de Gabriel Ferrater o de Jaime
Gil de Biedma— las ideas de Langbaum expresadas en La poesia de la experiencia, el
mondlogo dramatico en la moderna tradicion literaria.
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poesia de la experiencia cotidiana —mas civil que social, dirfamos—
esta marcada por unos estilemas comunes al menos a los poetas de
la «Escuela de Barcelona»: la preferencia de la comparacion sobre la
metafora, las continuas referencias deicticas, la presencia del yo a tra-
vés del monologo dramatizado, interrogaciones retoricas pronomina-
les, el discurso referido, el empleo de frases hechas desautomatizadas
por el autor cambiando algin término, muletillas conversacionales,
adverbios en —mente con valor enfatico, apelaciones al lector y, en de-
finitiva, prosaismo y prudencia en los usos retoricos. Aunque no nos
podemos extender al detalle en el estudio prolijo de la obra poética
de Barral, comprobemos en el poema «Le asocio a mis preocupacio-
nes» algunos de esos estilemas de época:

Preferiria ahora imaginar

que te sonaba como un robot

metalico o como un antiguo caminante
hecho de humanidades o de audacia.

Pero a la primera juventud es propia

una ternura sin reservas,

y luego... la tradicién mas inmediata... (153)

O en «Discurso»: «Resulta todo mas claro si se puede / decir como
Brecht» (Barral, 2003: 115). En «Sol de invierno»: «Mire usted / como
ha subido el mar esta semana...» (124). O, por altimo, en «Primer
amor»: «...todavia en rosada / ropa interior, / como en un envoltorio
de farmacia» (156).

3. Etapa de «desgaste» y vuelta a sus inicios: Albergan esta etapa los li-
bros Usuras, cuatro poemas sobre la erosion y usura del tiempo (1965), el
proyecto recopilatorio Figuracion y figura (1966), el desigual Infor-
me personal sobre el alba y acerca de algunas auroras particulares (1970)
y las secciones «Fin de escala», «Le peintre et son modele» y «Figu-
racion del tiempo» incluidas en Usuras y figuraciones (1979). Tam-
bién algunos poemas de Lecciones de cosas (1986) y el inacabado
Extravios. Todos ellos suponen una vuelta a la dificil textura y a
los recursos empleados en Metropolitanoy un abandono de aquella
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pretendida sencillez y continencia linguistica de su etapa ante-
rior. Como sostiene Carme Riera al intentar definir este periodo,
Barral de nuevo «escribe para iniciados, para sus escasos semejan-
tes, para quienes se interesen, como €l, por el mundo heraldico y
especialmente por la carga de sensualidad que el poema aporta»
(Barral, 2003 49). Vuelven a su poesia el espacio urbano, la obse-
siva degradacion del universo, la cuestion ecologica, la introspec-
cion en mundos soérdidos e inhospitos como el tinel de Metropo-
litano y una vision animalizada y vil del hombre. Permanecen, sin
embargo, el hedonismo —ahora derrotado por el tiempo—, los
inicios conversacionales, la adjetivacion sinestésica, las exclama-
ciones con las que se pretende reflejar la vivacidad del coloquio,
las interpelaciones al lector, las interrogativas pronominales y las
interjecciones. Destaquemos el poema «Clave de insomne» de In-
Jforme personal sobre el alba, como remedo baudelairiano de las alba-
das medievales donde el yo lirico sufria el aldabonazo del bano de
conciencia y realidad que representa el amanecer urbano. En la
composicion se evidencia de forma palmaria la crisis existencial
del sujeto poético —«desgastado»’ y maltratado por el tiempo—
la pérdida de la identidad y la estupefaccion por el dolor:

Celdas de la luz puablica se arman,
obstruyen ya las sombras de las bocacalles.
Adivino los zumos relucientes

bajo el borde llagado de las nubes,

las crestas violaceas de los muros

del color de cadaveres en cueros.
Alveolos de escama las estancias

en que una tos frotada o una gota

que es azul todavia y nadie ha visto
repetirse se apagan y en que el aire

9. Como anota Riera en las notas finales a su edicion, el motivo de la «usura» se
emplea en sus poemas con plena voluntad de ambigiiedad semantica, manteniendo
el uso actual del castellano de «interés que se lleva por el dinero o el género en el
contrato de mutuo o préstamo»; y, a la vez, conservando el sentido tradicional de
desgaste o deterioro por el uso. En este tltimo sentido la emplearemos al hablar de
la poesia de Barral y del desgaste e instrumentacion de las palabras.
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atn nocturno se esconde, se refugia
en los rincones y el metal del bano. (229-230)

En cuanto a su obra en prosa, es casi exclusivamente autobiografica
y esta considerada una de las mejores en lengua castellana de los tlt-
mos cincuenta anos. Su obra memoristica se inicié en 1975 con A7ios
de penitencia, seguido de Los arios sin excusa (1978) y Cuando las horas
veloces (1988), una dura diatriba contra aquellos que lo apartaron de
la direccion de la editorial Seix Barral. Su muerte, acaecida en 1989,
dejaria incompleta la entrega de «<Memorias de la infancia», que apa-
recieron editadas como preludio a Arios de penitencia en la edicion de
Tusquets a partir de 1990. También hizo una incursion en la novela —
sin abandonar en ningin momento sus tintes autobiograficos— con
Penailtimos castigos, que aparecio en 1983 con poca aceptacion por par-
te de la critica. A estos libros cabe anadir los que escribio en catalan,
Catalunya des del mar (1983) y Catalunya a vol d’ocell (1985); y el cuento
infantil Nefelibata en cromos (1986), dedicado a su nieto Malcolm.

Siendo nuestro principal proposito el analisis de Metropolitano,
ya no podemos extendernos mas en este peregrinaje por el paisaje
literario de Barral. Aclaremos que nuestra aportacion pretende tan
solo agregar algunos aspectos ya abordados por destacados barralia-
nos'" como Carme Riera," Andrés Sanchez Santiago, Jordi Jové, Alber-
to Oliart, José Caballero Bonald, Juan Cruz, Juan Antonio Masoliver
Rodenas, Maria Payeras, Luisa Cotoner, Josep V. Saval, Jordi Julia. Ra-
mon Garcla Mateos, o Rafaela Fiore Urizar.

10. La denominacién fue gestada en el Primer Congreso Internacional dedicado a Carlos
Barral, que se celebré en Calafell en 2007 con motivo del cincuenta aniversario de la
publicacién de Metropolitano. En 2009, con motivo del vigésimo aniversario de su muerte,
se public6 el mencionado volumen Barralianas, coordinado por German Canovas, con
estudios de muchos de los participantes al evento.

11. Ademas de los estudios ya mencionados, el analisis mas completo de la obra
barraliana fue el realizado por Carme Riera con La obra poética de Carlos Barral (1990).
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2. GENESIS, GESTACION
Y «MIOPIA CRITICA» DE METROPOLITANO

En nuestro rastreo por el corpus critico de Metropolitano, hemos
comprobado que —contrariamente al proposito inicial de acercar
el poema al lector medio— la explicacion del poema genera confu-
sion, lo cual deriva en una cierta sensacion de fracaso en el esfuerzo
de superacion formal y lingtistica de nuestro poeta, relegado asi
a la marginalidad bajo la etiqueta de «dificil». De hecho, el mis-
mo paratexto anadido por el autor en la publicacion de Usuras y
figuraciones —mas que ayudar— se diria que desorienta al lector.
Por otra parte, frente a la gran cantidad de aportaciones, resenas y
articulos sobre la prosa de Barral, sorprende la ausencia de estudios
criticos completos sobre su poesia. En el caso de Lecciones de cosas,
desalienta que tan solo haya merecido la atenciéon de un par de
articulos. Hasta la fecha y segtin nos consta, s6lo existen dos libros
que estudien de forma global la trayectoria poética de Carlos Ba-
rral: el mencionado La obra poética de Carlos Barral de Carme Rieray
Carlos Barral en su poesia de Jordi Jové. Aunque ambos son un buen
punto de partida para el estudio del autor, manifiestan ciertas ca-
rencias. El libro de Carme Riera aborda la poesia de Barral sobre
todo desde el punto de vista lingtiistico: el 1éxico, la adjetivacion y la
métrica barralianas; pero, aunque revela por primera vez los estile-
mas de la lengua poética del autor, profundiza poco en los aspectos
interpretativos de su obra. En lo que respecta al estudio de Jordi
Jové, aporta una hermenéutica novedosa acerca de los textos barra-
lianos, pero carece de conclusiones claras. Otro estudio, ahora de
José Vicente Saval, Carlos Barral, entre el esteticismo y la retvindicacion,
completa los dos anteriores, en el sentido de que estudia el Gltimo
libro de poesia de Barral, Lecciones de cosas (no tratado por Jové
ni Riera); ademas, destaca el dialogismo de raiz bajtiniana de su
poesia, remarca la complementariedad entre la obra memoristicay
su lirica y, por ultimo, subraya la importancia del poeta barcelonés
sobre el grupo de poetas de los Novisimos. Sintetizando, las razo-
nes de la sequia critica sobre la obra poética de nuestro autor son
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dos fundamentalmente: la decision de guiar su poesia por el dificil
camino de la via estética del conocimiento y su desobediencia e
interpretacion personal de la tradicion a contrapelo con la poética
de su generacion.

En cuanto a la tarea de «comprension»'? del largo poema de
Barral (inagotable, hermético y criptico), una «interpretacion» o
buceo por Metropolitano tendra que ir de la mano del testimonio
del autor™ con su diario de trabajo, como es habitual en muchos
poemas largos. Y no solo debera lanzar una mirada esclarecedora
a través de la superficie del poema —como hasta ahora se ha ido
haciendo—, sino también una reflexion sobre las grietas, la inten-
cion primigenia y los desvios hacia otros discursos expresivos. En
definitiva: después de sesenta anos desde la composicion de un tex-
to tan decisivo, ya es necesaria una edicion critica de Metropolitano
que intente revelar algunas secretas analogias que se resisten en
una lectura tan indefensa como la de este poema extenso; y, simul-
taneamente y en linea con nuestro proposito, que trate aspectos
tan importantes en la calificacion de un poema extenso como la
composicion, la unidad, la fragmentariedad, la discontinuidad, las
contradictorias radiaciones y la polifonia de voces erraticas que vie-
nen y van sin ocupar un lugar definitivo en su paisaje poético.

El poema perfila una personal cosmogonia de la palabra y defi-
ne la imago mundi del hombre contemporaneo, inmerso en la com-
plejidad de nuestro mundo: indefinible, inabarcable, no permanente
y descompasado entre los avances tecnologicos y su altura moral en

12. Nos referimos aqui a este término segtn el planteamiento de Heidegger en Sery
tiempo, para el que «la comprension (Auslegung) no consiste en tomar conocimiento
de lo comprendido, sino en la elaboracion de las posibilidades proyectadas en el
comprender» (167).

13. Alrespecto, para el estudio o «interpretacion» del poema largo de Barral se deberian
tener en cuenta los postulados de la «critica genética» y la tradicién hermenéutica
del siglo xx (de Heidegger a Gadamer o Ricoeur), en el sentido de una técnica
interpretativa sometida a normas que pretenda la restitucion del sentido primigenio
del texto, es decir, el «querer decir» del autor para evitar malentendidos en el proceso
de lecturay que tome decisiones propias de toda hermenéutica: escuchando no sélo al
autor, sino también las otras voces que sobre €l han dicho algo. Asi, podremos alcanzar
una hermeneia del sentido de la obra cuando el autor nos lo propicie; y, cuando no,
aspirar al menos a la hermenéutica intuitiva de «tocar el sentido».
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retroceso. De nuevo, como cronotopos de este nuevo género hibri-
do que es el poema extenso, emerge la ciudad: microcosmos que re-
fleja el caos de la humanidad y todo un magma de seres avocados a
convivir a pesar de las diferencia sociales. El texto de Barral muestra
—como la mayoria de los modernos poemas de largo aliento— los
condicionantes del hombre moderno, inerme en un habitat descreado
que no entiende, pero al que se halla rendido. Ciertamente, es la mis-
ma complejidad de la composicion la que refleja la angustia, el nuevo
clima de pensamiento contemporaneo y la ininteligibilidad que susci-
ta este mundo ebrio de imagenes de horror:

... Un hueco
cercado de silencio inviolable...
... €s otra vez poema;
la palabra empezada prevalece
y mide el mundo sus instantes fuera.
Se oye llover sobre el metal marino
morir el agua sobre el agua viva."” (75)

En el mismo segundo

seran los temporales verdes del equinoccio

y las noches de calmay el vacio

tembloroso que sigue a la tormenta...

El mar sigue cayendo irrevocablemente.'® (101)

Esta misma angustia ya habia tenido transcripcion y encontrado un
lenguaje propio a través de otros poemasrio insobornables al utili-
tarismo verbal y a los canones de la argumentacion exegética: Barral

14. Estos aspectos sobre la naturaleza, caracterizaciéon y clasificacion del poema
extenso moderno fueron tratados en mi tesis doctoral Cometemos un circulo que dura.»
(Sobre el poema extenso moderno). Tres calas en la livica hispanica: Espacio, Metropolitano
y El libro, tras la duna (2015); y en mis articulos citados en la bibliografia: «Hacia
una caracterizacion del poema extenso moderno» y «Memoria y moderno poema
extenso: autoexégesis, trauma generacional y despersonalizacion».

15. En el canto «Un lugar desafecto».

16. En el canto «Entre tiempos».
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—como hicieron Wordsworth, Mallarmé, Perse, Eliot, Bunting, Jimé-
nez, Gorostiza y otros— con Metropolitano funda un lenguaje refrac-
tario para si mismo a fin de romper con la tradicion en un absoluto
estado de rebeldia lingtistica y a fin de no tomar nada de la sociedad
gris de la posguerra o de la poesia de su tiempo. En unas anotaciones
explicativas incluidas al final de Figuracion y Fuga, Barral nos definia
Metropolitano como «un poema unitario cuyos temas estan ordenados
segiin un sistema de acumulacion y de recurrencia de ciertas sensa-
ciones de la experiencia urbana» (Poesia 315). En el proceso de ela-
boracion del largo poema del capitan Argtiello hay, por tanto, una
indiscutible voluntad constructiva de composicion y una sintaxis de
los fragmentos engarzados unitariamente mediante un sistema de re-
currencias sensorial que dejan libre de dudas la inclusion de nuestro
texto en la tradicion del poema extenso moderno.

Segun la clasificacion de las diferentes tipologias esbozada
en mis estudios sobre la tradicion del moderno poema extenso,
Metropolitano es un discurso poético largo de caracter lirico, circu-
lar y —en tanto que describe un proceso intelectivo— de caracter
meditativo. Estamos ante un poema gnoseologico estructurado
en cinco secciones (que son a su vez ocho largos poemas o «can-
tos») que no transfigura una experiencia vital, sino que indaga
—siguiendo un método especulativo— en el conocimiento de
ciertas esencias universales como la moderna existencia o la in-
comunicacion humanas. En este sentido, a esa extinguida comu-
nicacion pretérita del hombre con su entorno es a lo que Barral
llama «pacto antiguo» en el fragmento «Un lugar desafecto». El
conflicto dramatico que plantea el poema es justamente la impo-
sibilidad humana de restablecer tal acuerdo y restituir el anhelado
estado «antiguo» y primigenio:

Quisiera

averiguar si atn el pacto antiguo
puede ser entendido, si alla arriba
en el fragor de torres,

de supliciada primavera —lejos

del muro que tallaron— vive. (74-75)
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En esta misma Orbita gravitarian las composiciones de José Gorosti-
za (Muerte sin fin), Wallace Stevens (Notas para la ficcion suprema), T.
S. Eliot (Cuatro Cuartetos), Paul Valéry (El cementerio marino) o John
Ashbery (Una ola). Ademas, el largo poema de Barral se ajusta a
los canones del poema extenso y a la definicion que del moderno
género poético dio la investigadora Margaret Dickie, que —al igual
que Paz— definia en On the Modernist Long Poem la nueva tipologia
poética en términos de extension-duracion, explicando este tipo
de composiciones en funcion de la importancia que desempena el
tiempo en su gestacion y desarrollo. La tesis de Dickie exponia que
la mayoria de poemas extensos habian surgido a partir de una idea
primigenia, de un breve poema que debi6 alcanzar tal complejidad
psicologica que gener6 en el autor una embriagadora pulsion in-
contenible por dar continuidad a esa intencion inicial. En el caso
de Barral, podria tratarse del poema «Un lugar desafecto» (llamado
primeramente «Habitantes»), verdadero leitmotivy programa poéti-
co compuesto en 1953 (previamente al inicio del proceso creativo
de Metropolitano el 11 de enero de 1955).

Metropolitano fue compuesto —después de la boda del poeta con
Yvonne Hortet y el traslado de la pareja a una nueva residencia
en la calle San Elias— entre el 11 de enero de 1955y el 15 de no-
viembre de 1956. Como ocurre en el caso de El libro tras la duna
(2002) de Andrés Sanchez Robayna y, en otro sentido, en el poema
Espacio (1954) de Juan Ramon Jiménez, al mismo tiempo que Barral
se dedicaba a la tarea de redactar este largo poema existencialista,
escribia un Diario de trabajo’” —hoy publicado como parte de Diario
de Metropolitano'®*—, donde anotaba como le daba vueltas a la idea

17. Por Diario de trabajo se entiende la parte de Diario de Metropolitano correspondiente
GUnicamente a la redacciéon del poema extenso.

18. Este es el titulo impreciso con el que Barral denominé a un conjunto de paginas
manuscritas contenidas en una libreta de pastas marrones cedidas por Barral en
unos debates sobre literatura celebrados en 1985 en Granada. Este diario de trabajo
contiene las anotaciones a vuelapluma que Barral fue haciendo desde enero de 1955
hasta junio de 1965 en el trascurso de la composicion de Metropolitano y Diecinueve
Jfiguras de mi historia civil. Pese al nombre, recoge también las notas de la elaboracion

Poéticas, 2016, vol. II, n.° 2, 89-111, ISSN: 2445-4257 / www.poeticas.org

103



104

Juan José Rastrollo Torres

de crear un poema de largo aliento en ocho secciones, su andamia-
je vy la dedicacion obsesiva durante las noches a un lento proceso
de labor poética. El diario permite ver las costuras de poema y una
estructura meditada y estudiada desde el inicio de la composicion.
Su importancia, ademas, corre paralela al propio texto, ya que en €l
se aprecian las discusiones del poeta consigo mismo, su método de
trabajo, los aspectos creativos, las notas de lectura y las rectificacio-
nes al uso: toda una muestra de taller de escritor preciadisima para
los exégetas de la obra barraliana. Paralelamente al <impublicable»
(en opinion del mismo Barral) Diario de Metropolitano, redactaba
entre el 6 de febrero de 1957 (fecha en la que ya habia concluido
la redaccion de Metropolitano) y marzo de 1964 el Gran Cuaderno
Verde," 1lamado asi por su encuadernacion en bitacora de este co-
lor. Es un diario que, como reza una nota del 6 de febrero de 1957,
corre paralelo al Diario de Metropolitano; y a la vez lo complementa:

Empiezo estas notas con absoluta independencia respecto al cua-
derno de Metropolitano que continda abierto pero al que no quiero
volver por ahora, al que no quisiera, mejor dicho, volver hasta ver

las pruebas del libro (que se sigue retrasando).» (Diario 33)
En efecto, el poeta no volvi6 al Diariohasta el 11 de noviembre de 1957:

El sabado 15 se cumple un ano de la fecha en que terminé Metropo-
litano. Es decir, que cumple un ano mi insensata vocacion. He cele-
brado el aniversario con una lectura del Cuaderno de Metropolitano;
es un duro testimonio, poco interesante desde el punto de vista de
la calidad de las notas, pero util. Creo que lo mejor sera continuar-
lo y anotar en él las incidencias de los nuevos poemas, del proximo
libro. (Diario 44)

de su segundo libro, de manera que podemos constatar facilmente la evolucion del
poetay los cambios de estilo que se van produciendo entre ambas obras. La edicién
fue preparada a cargo de Luis Garcia Montero.

19. Este y otros diarios barralianos que el autor iba redactando simultaneamente
y de forma superpuesta fueron compilados y compaginados cronolégicamente por
Carme Riera a partir de 1988 con ayuda de la esposa de Barral, Yvonne, en el libro
Los diarios /1957-1989.
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Durante el proceso de gestacion de cada uno de los «lentos poemas
de hierro»* de Metropolitano, fueron convocados a numerosas lecturas
diversos amigos como Alberto Oliart,”’ Alfonso Costafreda, Jaime Gil
de Biedma o Gabriel Ferrater, a los que el propio autor iba consultan-
do sobre «cuestiones de detalle». Los comentarios de estos no siem-
pre fueron favorables al poema. Gil de Biedma en su Retrato del artista
en 1956 manifiesta que Barral estaba molesto porque a €l no le habia
gustado la secciéon «Mendigo al pie de un cartel». A su amigo y pensa-
dor Manuel Sacristan todo el poema le parecio «un parto de los mon-
tes» y José Maria Castellet, después de leerlo, le recomend6é —como
confiesa en su segundo volumen de memorias— «una modificacion
significativa en el orden de los textos» (Barral, Los arnos 36). Asi, por
ejemplo, la seccion «Ciudad mental», que ocupaba el segundo lugar,
paso a ocupar el pentltimo.

Tras este largo proceso de gestacion «ovipara», el autor da
por terminado el poema el 15 de noviembre de 1956 y lo envia
a Papeles de son Armadans «para ser publicado en una serie edito-
rial de vocacion artesana (que no llego a cuajar) y que se propo-
nia crear Cela desde su revista» (Barral, Los a7os 96). Finalmen-
te, después de «meses de espera, cambios de editor, precipitada
(e insuficiente) correccion de pruebas, tardia (y hasta la fecha
incompleta) distribucion de los ejemplares de autor y critica...
etc.» (Diario 93),% el poema es publicado en septiembre de 1957
por mediacion de Vicente Aleixandre en ediciones Cantalapie-
dra de Santander. En el Gran Cuaderno Verde se describe todo el
via crucis® que supuso la publicacion y distribucion definitivas de

20. Cuenta Barral en sus memorias que a la pregunta del poeta Miquel Barcel6
acerca de a qué se dedicaba por las noches (ademas de a no dormir), este, que por
entonces estaba componiendo los versos de Metropolitano, le espet6 refiriéndose a los
fragmentos de su largo poema: «Trabajo en lentos poemas de hierro».

21. Alberto Oliart, que después seria Ministro de Defensa con la Unién de Centro
Democratico, participé como amigo intimo en los inicios literarios del grupo catalan,
apareciendo frecuentemente como protagonista de las memorias de Carlos Barral.
Oliart era poeta y lleg6 a publicar poemas en Espadaiiay Laye.

22. Nota de Diario de Metropolitano del 11 noviembre de 1957.

23. Anadimos algunas anotaciones de especial interés para el proceso de redaccion
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su largo poema: las vicisitudes del manuscrito, la correccion de
galeradas, la distribucion del libro, las resenas conseguidas, las
cartas de quienes acusan recibo de Metropolitano y las lecturas a
los amigos, cuyas opiniones* le importaban mucho. A través de
este diario y por la preocupacion mostrada, se puede interpretar
también la necesidad que tiene Barral de ser reconocido como
poetay la importancia que da a este primer libro. En una nota del
26 de septiembre de 1957 nos confiesa en El Gran Cuaderno Verde:

Las que normalmente serian inquietudes, preocupaciones concre-
tas y de detalle, son ahora fijaciones irritantes; asi esa historia del
definitivo lanzamiento de Metropolitano, la distribucion de los ejem-
plares de critica, cualquier pequena gestion que tenga que realizar,
una llamada telef6nica, se vuelve contra mi repetidamente durante
el dia como una amenaza de responsabilidad apremiante. Lo larga-
mente meditado, lo verdaderamente urgente queda debajo, turbio,
desterrado. (Los diarios 40)

O el primer descubrimiento de un error de impresion en otra del
13 diciembre 1957: «<He descubierto una errata (de agua por del
agua) en Torre de en medio.» (Los diarios 48).

Sin embargo, la publicacion del poema no provoco la reac-
cion que el poeta esperaba ni la que se merecia: tan s6lo un tiempo

consultadas en la citada edicion de Los diarios /1957-1989 a cargo de Carme Riera:
22 de marzo 1957 (34): «Posible cambio de editor para M. Los buenos oficios de
Vicente me abren las Ediciones Cantalapiedra. Pero no he decidido nada atn y no
retiro el original de Palma». 24 de abril (35): «Lleg6 el original de Palma y lo remiti
a Cantalapiedra». 19 junio (37): «<M. estd seguramente en prensa». 4 noviembre (43):
«M. sigue sin distribuirse a la critica y a los amigos. Mi tltima carta a Cantalapiedra
(anteayer) apremiara, tal vez, esa enojosa cuestion». 16 de noviembre (46): «Los
ejemplares de la critica enviados por Cantalapiedra han llegado ya. Veremos».

24. Ibidem: Eugenio Badosa, 16 noviembre de 1957 (46): «<Me ha leido hoy su articulo
sobre M., que promete insertar en Destino el sibado»; Max Aub, 25 noviembre (46):
«Parece que M. le choca por cuestiones de principio de filosofia»; J. Ferraté, 14 diciem-
bre de 1957 (49): «... interesantisima carta de J. Ferraté. Debo corregir M.»; recital a
los universitarios, 5 diciembre de 1957 (47): «Lectura—anoche— de M. a unos cuantos
universitarios. Es posible que despertase una cierta curiosidad en alguno»; A. Costafre-
da, 10 junio 1958 (71): «Recibi una espléndida carta de A. Costafreda a proposito de
Metro». Incluso muestra su preocupacion por el plagio, como manifiesta en esta nota
del 18 enero 1959 (81): «Leo Las Horas Muertas de Caballero Bonald. Tres poemas que
son plagio formal de Metropolitano casi inconcebible. Estructura, ritmo (incluso tipogra-
fico), tipo de adjetivacion, etc. Me causan una gran depresion».
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de dedicacion al poema en un programa radiofénico de critica
bajo la direccion de Victoriano Crémer en Radio Le6n. La res-
puesta general fue de estupor, pues la linea poética Metropolita-
no —sin precedente alguno— no coincidia con los postulados de
aquellos de su generacion que consideraban la poesia como un
arma cargada de futuro, ni con aquellos otros que la consideraban
una proclama de valores espirituales. Tras salir a la luz, apenas un
par de resenas® de sus mas allegados dignificaron esa silente reac-
cion. Gil de Biedma se hizo eco de ese desajuste y en 1958 publico
en el nimero 138 de la revista /nsula una de las interpretaciones
mas interesantes que hasta la fecha se han dado sobre el poema
de Barral. En su articulo «Metropolitano: La vision poética de Car-
los Barral»,* dejaba constancia de la importancia del poemay su
caracter insolito en el panorama de la lirica de su década; ademas,
esclarecia algunos aspectos que desencriptaban su opacidad y sal-
vaban ciertos escollos de interpretacion. No obstante, el eco del
que el poema de Barral se hizo no se reflejo en la critica, sino en
la trascendencia que Metropolitano tendria en poéticas posteriores
y en la coherencia con sus preceptos literarios, que escogieron la
via estética del conocimiento como pulsion de la creacion literaria
sobre la de la comunicacion. El mismo Barral no eludi6 la auto-
critica y en su mismo diario, en una nota del 14 de diciembre de
1957, reconoce la complejidad del «monstruo» que habia creado:

25. Nos referimos, por un lado, a las resena de E. Badosa, «Metropolitano de Carlos
Barral», publicada en Destino el 23 noviembre de 1957 y «Carlos Barral por el reino
escondido de la infancia», también en Destino el 15 de marzo de 1958; y por otro, al
articulo de Caballero Bonald, «El conocimiento poético de Carlos Barral», en Papeles
de Son Armadans (marzo 1958). El articulo ha sido recuperado con diferente titulo y
notables variaciones en Oficio de lector, compilacion de articulos del poeta publicada
recientemente.

26. El articulo fue reproducido mas tarde en la compilacién de articulos del poeta,
Ll pie de la letra, (Ensayos 1955-1979). Nosotros lo hemos consultado en los apéndices
de la ya citada edicién de Luis Garcia Montero de Diario de Metropolitano (1988).
En el articulo de Gil de Biedma, el poeta realiza un esfuerzo de comprensiéon
e interpretacion para esclarecer el argumento. Otros estudios posteriores han
profundizado en las cuestiones estilisticas, el tono y el lenguaje; pero ninguno ha
concretado de manera tan eficaz el pensamiento filosofico y el mensaje oculto de
Metropolitano.
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A veces pienso que en M. hay un exceso de preocupaciéon cuyos
rendimientos son practicamente inapreciables. ;Hubiera sido me-
jor un poema algo mas suelto y en compensaciéon mas extenso? (Los
diarios 48)

En otra anotacion del 13 de junio de 1961 —ya con cierta perspec-
tiva temporal y menos molesto por la fria acogida de su poema—,
después de concluir la redaccion de Diecinueve figuras de mi historia
civil, confiesa satisfecho:

Tras meditar sobre posibles poemas futuros me pongo, como por
sorpresa, a releer Metropolitano, y descubro que los textos son mucho
mejores de como los recordaba. Ciudad Mentaly Timbre me han pare-
cido espléndidos poemas. Prefiero no seguir. (Los diarios 100)

Tras su muerte y, sobre todo, en los Gltimos anos, en los que el Ba-
rral en su faceta de editor empieza a desvanecerse tras la incipiente
aureola de excelente memorialista y gran poeta, la critica ha empe-
zado a hacerle justicia. Una muestra de estos gestos esperanzadores
para la valoracion de la escritura de Barral fueron unos encuentros
sobre la cuestion de la edicion a los que tuve el placer de asistir en
mayo de 2010 en Barcelona. Alli se destaco la figura del creador
del «Premio Biblioteca Breve» y su trascendencia en la historia edi-
torial de este pais. Algunas voces —entre ellas las de Carme Riera
y su nieto Malcolm— resaltaban como hubiera querido Barral que
realmente se le reconociera: como un poeta «a contrapelo con la
tradicion», decian. Asimismo denunciaban la miopia de la critica
al estudiar a vista de pajaro y de pasada su creacion poética, ori-
llandola en el campo de la dificultad y hermetismo. Uno de los
congresistas era el poeta José Manuel Caballero Bonald, quien en
un namero de la revista Campo de Agramante—dedicado ese mismo
ano a Barral— senalaba en su articulo «Carlos Barral y su persona-
je» el recelo de la critica hispana hacia lo novedoso y recuperaba la
figura del poeta barcelonés con un elogioso y revelador parlamento
dedicado a toda su obra, pero especialmente a Metropolitano:
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A mi me sigue pareciendo Metropolitano la mas ambiciosa y apasio-
nante aventura poética llevada a cabo en nuestras fronteras genera-
cionales por aquellos annos. En un articulo que publiqué a poco de
aparecer el libro hablaba del espléndido rango cultural que, un poco
a contrapelo de la tradicién nuestra mas regularizada, comparecia
en Metropolitano. No pocas elocuentes afinidades me hacen preferir
ese poemario a cualquier otro de los publicados por mis contem-
poraneos. Algun desajuste persevera, sin embargo, en la aceptacion
critica de ese libro. Su difusion, muy precaria en un principio y ape-
nas remediada a lo largo de sus reediciones, ha adolecido de un vi-
cio poco menos que endémico entre nosotros: el de la prevencion,
cuando no el desdén, ante la desobediencia a unas normas literarias
canonizadas por la escolastica de turno. Barral fue en este sentido
un consumado desobediente. Los preceptos de su educacion intelec-
tual, su peculiar manera de entender el trabajo literario como una
via estética de conocimiento, transcienden incluso del ambito natu-
ral de la poesia y le confieren una personalidad infrecuente, estabili-
zada sobre todo en Metropolitanoy trasvasada ya con otros pertrechos
estilisticos a ese magnifico compendio de experiencias noveladas
que son sus Memorias, sobre todo los dos primeros volimenes: A7os
de penitenciay Los anos sin excusa. (Carlos Barral 11)

Esta confesion y otras recientes suenan a un panorama esperan-
zador que se proyecta sobre terreno abonado y cristaliza, por
ejemplo, este mismo ano en que el editor, critico y poeta Andreu
Jaume ha ofrecido a través de la editorial Lumen dos espléndidas
publicaciones de la obra del poeta de Calafell: Memorias (edicion
completa y revisada de sus memorias) y Usuras y figuraciones, com-
pilacion de toda su obra poética que se abre con Metropolitano,
fundamento, programa estético e ideario de uno de los poetas
mas originales de la literatura espanola contemporanea.
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