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Nuestra comunicacién parte de la premisa de potenciar el estudio
de la literatura en las aulas de una forma humanistica y, a la vez, diver-
sa. Parte también de la certeza de las posibilidades de este texto para su
trabajo en el aula, intentando mostrar a través de él nuevas formas de
recepcién y comprension del fenémeno literario. Por ello nos parece inte-
resante aportar esta experiencia ya que una de las secciones de las comu-
nicaciones del Congreso incide en «La recepcién del escritor» y esta
novela ha sido, sin duda, una de las mas leidas por diferentes genera-
ciones de lectores en el bachillerato. Con la configuracién del nuevo sis-
tema educativo se puede pretender llegar a nuevas lecturas y trabajos
que potencien una especial recepcioén de la obra literaria, a pesar de las
deficiencias y los inconvenientes que el curriculo del drea de Lengua
Espafiola ha impuesto, restringiendo notablemente los contenidos litera-
rios. La eleccion de esta obra es oportuna, como se podra comprobar, y
comentar la experiencia ampliara el abanico de posibilidades de la recep-
cion e interpretacion de este escritor, tanto para un publico juvenil como
para el adulto. En Réquiem podemos encontrar un ejemplo preclaro de
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cémo la lectura es una de las mejores formas de educar el pensamiento
y de que ello puede llevarse a cabo con textos que contengan una gran
dosis de creacion.

DESARROLLO DE LA EXPERIENCIA

Es de todos conocido que trabajar con Réquiem por un campesino espa-
fiol, de Ramon J. Sender, en el aula es ejercicio acostumbrado por la facili-
dad de lectura del que quiza sea el més importante relato corto de un
autor aragonés. La sencillez estructural, que no simplicidad; la amenidad
de la anécdota, que gana en tensién y crudeza, desde una historia infantil
hasta una situacién tragica de la historia espafiola; la brevedad, en fin,
hacen que el ejercicio de lectura en el aula, muchas veces relectura, no sea
un recurso para que «lean», sino un verdadero aprovechamiento en el arte
de la lectura por el cual el libro deja de ser papel y se convierte en arte.
Nuestro deseo de experimentar nuevas posibilidades para enriquecer la
lectura del alumnado nos hizo arriesgarnos y plantear unos trabajos un
tanto «especiales» a partir de la lectura del texto.

Estos trabajos quedaban especificados en seis formas diferentes de
acercarse al texto:

a) Analisis estilistico de la obra literaria.

b) Andlisis pormenorizado de los personajes o protagonistas del enun-
ciado.

¢) Estudio de contextos histérico-politicos.

d) Recreacién de la historia desde el punto de vista de un protagonis-
ta distinto del que el autor escogio.

e) Exposicion de situaciones y argumentos similares cercanos a los
estudiantes. '

f) Creacidn de posibles continuaciones de la historia.

Los trabajos de los tipos a) y b) pertenecen al terreno clésico del «tra-
bajo de literatura y lengua» y, con los del tipo c), formaran el bloque de
estudios destinados al andlisis del texto. Los trabajos de los tipos d), e) y f)
proporcionan una mayor creatividad para la expresion; parten de una lec-
tura muy especial del texto a la bisqueda de posibles modelos que se
recrean. Son ejercicios propiamente retdricos.

Ya que era imposible que un solo estudiante tratase varias perspectivas
a la vez, se les propuso aquel tipo de trabajo que podia adecuarse mejor a
las capacidades que en el aula se evaluaban y que mejor correspondiese al
proceso de aprendizaje de cada alumno. Esto, como deciamos arriba, no
dejaba de ser arriesgado. Sin duda muchos alumnos y alumnas creativos
no pudieron trabajar en ese momento de esta forma especial el lenguaje. De
igual modo, estudiantes reflexivos y analiticos tampoco pudieron demos-
trar entonces sus habilidades y tuvieron que introducirse en el incomodo
mundo de la inventio, dispositio y elocutio de su propio texto.
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El primer grupo de trabajos recibié una serie de preguntas-guia que
concretaban la tarea de andlisis que cada estudiante debia ejecutar al vol-
ver a leer el Réquiem por un campesino espariol. Algunos trabajaron la estruc-
tura del relato, otros catalogaron y clasificaron los sustantivos, adjetivos o
verbos. También se dedicaron especialmente algunos al estudio de los
escenarios, «del tratamiento del tiempo y del espacio». Especialmente difi-
cil result6é el estudio de los narradores, confundiendo el concepto de
narrador y «protagonista de enunciacién», que fue la perspectiva que
adoptaron mas comodamente los alumnos y alumnas. A pesar de esto lle-
garon a interesantes disquisiciones sobre los personajes del «monaguillo»
y «la Jerénima», que contagian su voz al «narrador implicito» del texto.

La novela que nos ocupaba da «fécil juego» para que el «lector intere-
sado» que es el estudiante rastree las caracteristicas de un personaje a lo
largo de todo el relato, con lo que la lectura analitica e intensa de la obra
abarca todo el texto. El alumnado, ensefiado a citar, en ocasiones reducia
su exposicion a una presentacién de textos en los que aparecia el persona-
je, sin llegar al verdadero andlisis del «tratamiento» del mismo. No obs-
tante, quiza imbuidos por el lenguaje periodistico o simplemente de las
revistas mas comunes, encontramos titulos como Jerénima. Todo sobre ella o
Cémo era Paco.

En los trabajos del tipo c), los estudiantes intentaron introducirse en el
dificil mundo del andlisis y la bibliografia sobre la historia, a fin de com-
prender mejor lo que se cuenta en el Réquiem. El anarquismo, Las conse-
cuencias de la guerra civil, Contexto histérico, El anarquismo en Aragon, Las cir-
celes y los fusilamientos —un trabajo especialmente documentado en su
apartado fotografico— configuraron sin duda una nueva perspectiva para
que la «verosimilitud» de esta obra literaria quedase perfectamente
demostrada.

Los protagonistas de la novela, con mayor o menor cantidad de pin-
celadas-detalles, aparecen tan jugosamente retratados por Ramén J. Sen-
der que no era aventurado pedir a los estudiantes un ejercicio de creacién
un tanto especial. Era evidente que el autor recurria a un protagonista
muy implicado en la historia, mosén Milldn —tan implicado que dio el
primer titulo a la obra—, para contarnos la vida de Paco, el del Molino.
Pero hay una serie de protagonistas que no dejan de vivirla con igual
intensidad y de los cuales se podia conocer mds, ya que el autor, por las
exigencias de la obra de arte escrita dedicada a una trama central y conci-
sa, no daba explicaciones. Reinventar los sucesos desde el punto de vista
de otro personaje e intentar contarlos con su propio lenguaje ofrecia la
posibilidad de «crear literatura» con una base sélida, lo que ya conocemos
por las magistrales, numerosas o escasas, pinceladas de Sender. Agueda,
el zapatero, el padre de Paco, don Valeriano... son personajes que dan su
voz para contarnos la vida de Paco, desde sus sentimientos y perspectiva,
en muchos de estos trabajos. Algunos no se han arriesgado a tanto y
prefieren tomar sélo la perspectiva de dichos personajes, pero no inventan

387



EL LUGAR DE SENDER

la autobiografia. Son especialmente destacables los relatos contados desde
«la Jerénima» o el monaguillo, al que quizd por la cercania de edad se asi-
milan mejor los estudiantes y recrean novelas muy creibles contadas des-
de la infancia y adolescencia. Incluso resulta interesante ver contada la his-
toria de su vida por un Paco, encerrado en la cércel antes de ser fusilado,
a un reo compaiiero de la dltima noche; o leer el testamento de Paco, re-
creando a un «Pascual Duarte». No podemos olvidar el punto de vista de
un hipotético hijo de Paco que revive en el pueblo la experiencia y fama de
su padre, texto que lleva una mayor carga creativa que los anteriores, ya
que, por supuesto, es un personaje inventado totalmente. No sélo en la
biografia que Sender no nos llega a ofrecer, también en los otros persona-
jes, los alumnos han tenido que inventar para desplegar su imaginacién
sobre los momentos desconocidos en los que esos personajes tomaban
contacto con Paco y podian asf hablar de su historia.

Pero antes de pasar a los trabajos puramente literarios vamos a rese-
far aquellos en los que los estudiantes ejercitaron su capacidad para reco-
ger por escrito situaciones y biografias similares en el mismo contexto que
nos presenta Sender. Algunos trabajos presentan elaboraciones literarias y
otros transcriben los acontecimientos tal y como les han sido contados. La
perspectiva es muiltiple en este apartado, algo que no era previsible. En
algtin caso, un personaje de avanzada edad dialoga con un nieto o nifio, al
que acaba contando un hecho sucedido en la guerra civil espafiola. En
otros, el estudiante actiia como narrador de un hecho en tercera persona,
un hecho veridico. Dentro de esta posibilidad esta la variante del autor-
entrevistador que nos describe su propia situacién personal y la de la per-
sona que le va a dar cuenta de la historia del pasado, una historia y un pre-
sente perfectamente reales. También se atreven a adoptar, para contar una
historia real, una postura autobiogréfica, haciendo vivir el suceso que en
casa les han contado. Con esta variante se llega también a una mayor posi-
bilidad creativa.

Cabe decir que, exceptuando aquellos trabajos-relatos en los que el
estudiante adopta un punto de vista de narrador omnisciente, que cuenta
la historia como si se hubiese documentado o como si ésta fuese perfecta-
mente conocida, todos los demds (abuelo o padre que cuenta la historia,
autobiografia en el presente o en el pasado, entrevistador que busca un
protagonista de la guerra) estdn enmarcados en un contexto que literatu-
riza la recepcién de la informacién con una presentacion literaria del
momento en que se establece el didlogo.

Si bien el objetivo de los trabajos del tipo e) no estaba pensado para
que los estudiantes desarrollasen sus potencialidades creativas, los alum-
nos y alumnas, quizd imitando el relato de mosén Millan y su perspectiva,
han enmarcado e incluso filtrado la anécdota o el hecho tragico de la gue-
rra en una visién claramente literaria préxima a lo que se les requeria a los
estudiantes seleccionados para desarrollar los trabajos del tipo f), pura-
mente creativos: continuacion de la historia.
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La caracteristica o nexo comun de estos tltimos trabajos —al entrar en
creacion literaria, en potenciar la «imaginacion» y la «fantasia», se pierde
la posibilidad de lograr univocidad de criterios— es un tratamiento de la
lectura creativa que algunas editoriales de libros han comercializado: con-
tinuar la historia que se cuenta en capitulos previos eligiendo la continua-
cién a partir de una premisa.

Ademés de lectura intensa —previa en todos los trabajos del segundo
grupo: tipos d), e) y f)—, superamos este concepto hacia la escritura crea-
tiva, continuacion de la historia desde la libertad imaginativa a partir de
lo leido, esquema tradicional de retdrica literaria, que hemos trasladado a
una obra moderna.

Una continuacién fantéstica es la planteada en alguno de los trabajos
en que Paco «resucita»; es decir, se transforma el final de la historia para
que Paco pueda reaparecer en el pueblo, haciendo comprender su presen-
cia el triunfo de unos valores frente a los de los que lo intentaron asesinar.
Interesa sobre todo no el contenido, tan fantasioso, sino la forma que ofre-
ce el texto, que continuia el mismo tratamiento de tiempo y espacio, idén-
tico grado de verosimilitud, una sintonia emocional en el retrato de los
personajes propuesto por Sender y una anagnorisis literaria. También es
una forma de «resurreccion» el final y continuacién propuestos en otro de
los trabajos, donde mosén Milldn se arrepiente de forma efectiva y fantas-
ticamente «rescata» de la carcel a Paco antes de que le apliquen la «ley de
fugas». Han captado con su fantasia la cara oculta de mosén Milldn, su
lado valiente, que queda oculto por las circunstancias politicas; han capta-
do la honda tristeza del sacerdote, que se debate entre la amistad y el
«deber», y han optado por la primera, cuando Sender opt6 por la segun-
da para dar un mayor dramatismo —y verosimilitud— al texto.

Otro de los trabajos desarrolla en estilo y contenido la sensacién de
tristeza y arrepentimiento que el personaje narrador de mosén Millan nos
ofrece a lo largo de la novela de Sender. Tristeza, soledad, pesimismo y
cierta dosis de estoicismo contintian, ahora sin recuerdos que retengan esa
angustia como en la obra senderiana, la profundizacién psicolégica del
bidgrafo mental de Paco, el del Molino...

Finalmente nos encontramos con otra posibilidad —muy literaria,
unamuniana— de «resurreccién» en la continuacién de la historia con el
protagonista: Paco, hijo de Paco, el del Molino. No es un narrador que nos
cuenta desde su perspectiva la vida del padre, como los trabajos del tipo
d), sino una narracién en tercera persona de un adolescente que va hacien-
do de alter ego de su padre.

CONCLUSIONES
LA LITERATURA, LECTURA Y APRENDIZAJE DE VALORES

Es en los dltimos trabajos analizados donde se ofrece la posibilidad de
acercarnos a la literatura con los alumnos y alumnas de una forma que se
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ha perdido en los estudios humanisticos: aprehender valores de persona-
jes literarios. No es el momento para comentar ahora como los escritores
—sobre todo de literatura «realista» y, mas aun, «social»— proponen en su
escritura una forma de revivir la realidad, para que los lectores realicen,
conscientemente, una lectura comprometida de esa realidad, reviviéndola
y asumiendo los valores que aquéllos han filtrado.

Los estudiantes que han trabajado el Réquiem por un campesino espafiol
han llegado sin duda, quizéd inconscientemente, a una lectura de valores
que quizd no han podido asimilar totalmente, ya que los «contenidos»
—conceptuales— educativos que deben asimilar inexcusablemente supo-
nen la mayor parte de su dedicacién. Pero, sin duda, algo queda. Asi,
podemos analizar estos ultimos trabajos como reflejo de una propuesta de
optimismo frente a la vision pesimista del escritor.

Las «resurrecciones» de Paco, ya sea por una licencia literaria, por la
salvacion, a lo Saulo, en la cércel, o por la permanencia en el hijo demues-
tran bien a las claras el anhelo de supervivencia de la persona «buena»
frente a los personajes marcados negativamente, aunque sin ninguna pro-
fundizacién psicoldgica, sino simplemente funcional —los sefioritos...—.
Observamos en definitiva una propuesta de futuro, un deseo de mantener
las personas que ejemplifican los valores positivos morales y de convi-
vencia.

No estaria mal dedicar un breve apartado de nuestras lecturas guiadas
a poder evaluar y analizar, junto a los valores artisticos, histéricos, lin-
gliisticos..., los éticos y morales que propone el autor, directa o indirecta-
mente en sus personajes, que suelen aparecer como «tipos» que represen-
tan problemas. Incluso, como en los relatos que continian la angustia de
Milldn, podemos observar la reflexion sobre unos valores morales mas
dificiles de analizar y asumir, pero sin duda, en su ambigliedad, mas inte-
resantes. No estaria mal «perder» un poco de nuestro precioso tiempo
pedagdgico, dedicado a contenidos cientificos, en los contenidos morales
que, como soluciones o interrogantes, nos plantean las obras literarias.

390





