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TAMBIEN ES MI ESCENARIO (NACIONAL)

Sabina Berman y Jesusa Rodriguez como intelectuales ptblicas!

Stuart A. Day
ESTADOS UNIDOS
Universidad de Kansas

El salto entre pasado y presente era puesto en contradicho por una mujer que caminaba
hacia el z6calo de la Ciudad de México, el lugar en que se reunian los manifestantes que
llegaban (a pie o en metro) para escuchar a Andrés Manuel Lépez Obrador, un hombre
que para millones es el “Presidente legitimo de México” y a quien la gente conoce
como Peje o AMLO—*“ Te AMLO ”, dice un eslogan de la campafia. La mujer, que “sufria”
silenciosamente bajo el sol, vestia a la usanza de las monjas mientras interpretaba el
papel de una poeta del siglo XXVII: Sor Juana Inés de la Cruz; su representacion de la
resistencia era una combinacién de palabra e imagen. La artista enfundada en el habito
marchaba firmemente entre un mar de camisetas, viseras y sombrillas amarillas con
la inscripciéon de AMLO y llevaba consigo un enorme cartel que contenia una versién
parddica de las tan conocidas redondillas “Hombres necios”. En los primeros cuatro
versos de la re-inscripcién se podia leer:

“curas necios que acusais

a la resistencia en accién
sabiendo que vosotros sois
complices de la corrupcion”.

Los hombres ridiculizados en el poema de Sor Juana se convierten, en el tiempo
presente, en sacerdotes acusados de participar activamente en una red de complicidad
y corrupcion relacionada con la eleccion presidencial del 2006, especialmente con la
introduccién del debate sobre el aborto, entre otros importantes aspectos de la politica
mexicana contemporanea.

El enfoque de este ensayo es llevar el performance de la politica al escenario
nacional (como lo demuestra esta Sor Juana del presente) y dejar atras los espacios
exclusivos donde performers y dramaturgos mexicanos suelen encontrar su publico.
Me concentraré especialmente en dos artistas socialmente comprometidas: Sabina
Berman y Jesusa Rodriguez para ilustrar las formas en que ellas han reclamado un
lugar en el escenario nacional de México.

El contraste entre estas dos artistas en cuanto a su incursion en la escena de la eleccion
presidencial mas reciente apunta, por un lado, hacia el surgimiento de una multifacética

1 Agradezco a Hernan Garcia su excepcional ayuda con la traduccién y adaptacién de este articulo. Una
versién mas extensa de este articulo en inglés, aparecié por primera vez en Studies in Twentyeth and Twenty
- first Century Lietrature, y se puede encontrar en <http://hdl.handle.net/1808/5287>.
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y robustecida izquierda en la politica mexicana—algo que aqui no tiene que ver con los
cuestionamientos en torno a la legitimidad de la designacion de Felipe Calder6n como
presidente?- y, por el otro, al perdurable poder de los artistas mexicanos en tomar
parte -y de hecho estimular-, la acciéon politica y el didlogo. En otras palabras, interesa
estudiar aqui la manera en que los artistas ejercen el papel de intelectuales publicos.

Desdelaeleccion presidencial del 2 dejulio de 2006, Berman y Rodriguez han alcanzado
una significante presencia en la arena politica que va en paralelo con un claro cambio
de escenario. Durante la década de los afios noventa y hasta los primeros afios del
2000, el publico mexicano que buscaba una buena experiencia teatral contaba con
dos excelentes opciones: las obras politicamente mordaces escenificadas en el cabaret
El Hdbito de Jesusa Rodriguez, localizado en el exclusivo sector de Coyoacan (en el
sur de la Ciudad de México) y dos o tres obras de Sabina Berman, ya fuera montadas
en las tablas de un teatro independiente o en el consagrado escenario del Auditorio
Nacional. Berman y Rodriguez ofrecian a su publico comentarios acidos, pero casi
siempre cargados con una dosis de humor irénico e impertinente, que para muchos ha
representado una gran diferencia en el escenario nacional de México. Como parte del
mosaico cultural mexicano, los textos y performances de estas dos autoras sin duda
han contribuido a lograr un verdadero, si bien tortuoso, cambio sociopolitico en ese
pais. La audiencia, tanto en México como en el exterior, habia encontrado en el arte
de estas dos mujeres la desnaturalizacion de las politicas de género en el marco de
la pagina impresa o del escenario, o habia experimentado de primera mano el poder
de la parodia para desacreditar el marasmo mitico de la historia oficial que confirma,
conforma y deforma la nacién. Durante esos afios se podia recurrir a las obras de
Berman y Rodriguez para observar parodias de politicos, el cuestionamiento del rol
eclesiastico, la promulgacién del matrimonio de personas del mismo sexo (sabemos
que el escenario es ideal para ensayar la realidad del futuro), o—en mi caso—para
vislumbrar una critica compleja y certera al neoliberalismo.

La obra La grieta (1990) de Sabina Berman, por ejemplo, mostraba la gran
resquebrajadura de la corrupcion por parte del Partido Revolucionario Institucional
(PRI) y el ex presidente Carlos Salinas de Gortari. La manera en que México habia
sido seducido por las fuerzas neoliberales se hacia evidente en esta obra brutalmente
cémica que combina el teatro documental con teatro del absurdo: una receta certera
para sefialar la realidad. Junto con una docena de personas, yo vi esta obra en 1996 en
el Foro de la Conchita, localizado no muy lejos del bar El Hdbito de Jesusa Rodriguez,
donde se presentaba -entre otros-, el performance de cabaret Misa en los Pinos; pieza en
donde se criticaba el orden neoliberal: Esta obra caricaturizaba -a través de una misa
que serealizaba en un escenario que representaba el palacio presidencial-, la influencia
de dos religiones fundamentales: el catolicismo conservador y el neoliberalismo.

2 El documental Fraude (2006) presenta numerosos casos de irregularidades en la eleccién que incluian
las mismas tacticas utilizadas por el PRI para ganar las elecciones de 1988. En una resefia de 2006: Hablan
las actas: las debilidades de la autoridad electoral mexicana—escrito por José Antonio Crespo—se afirma
que “por lo pronto el libro de Crespo aporta, ademas, con base s6lo en la revision de las actas, que se han
derrumbado lo que a su juicio son dos mitos sobre la eleccién del 2006: El ‘magno-fraude electoral, que
sostienen los simpatizantes de Lopez Obrador, y el ‘triunfo inobjetable e inequivoco’ de Calderén” (Delgado).
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Sin embargo, Rodriguez se retiré de su cabaret politico de Coyoacan (que ahora
estd en manos de Las Reinas Chulas)?, y para los primeros afios del nuevo milenio
las Unicas piezas teatrales de Berman eran la adaptacién (producida por Berman, al
principio de forma anénima), de Las marionetas del pene en el Foro Shakespeare, y una
pieza teatral infantil. En vista de esta disminucion en su actividad teatral antes de las
elecciones, los académicos y otros observadores deducian que Berman y Rodriguez
habian abandonado el performance de la politica o el performance politico, pero esto
no era en lo absoluto lo que estaba pasando. De hecho, ellas se encontraban ensayando
sus papeles en el escenario nacional y para entonces estaban haciendo de todo, menos
quedarse estancadas. Entre otros muchos proyectos, Berman se habia dedicado a
hacer investigacion de campo y a escribir el guiéon cinematografico de Backyard,
basado en el asesinato de cientos de jévenes mujeres en Ciudad Juarez. Mientras tanto,
una de las multiples incursiones politicas de Rodriguez incluyé su unién matrimonial
con Liliana Felipe el mismo dia y de la misma forma en que otros cientos de parejas
homosexuales lo hacian en ceremonias publicas que -al mismo tiempo que parodiaban
la politica conservadora-, montaban el escenario futuro para la instauracién de las
uniones civiles.

Aun cuando ya habia sido significativa su participacion politica en el pasado, la muestra
de poder de Berman y Rodriguez en el escenario nacional se hizo mas evidente durante
y después las elecciones presidenciales de 2006. Rodriguez lo hizo a través de una
mayor participacion politica apoyando a Lopez Obrador (con quien ella colabor6 en
el rol de directora de escenario para numerosos eventos politicos inmediatamente
después de la eleccidon) y con el movimiento de Resistencia Civil. Por su parte, Berman
se hizo activa a través de un grupo “independiente” de observacidén electoral adscrito
a las Naciones Unidas; después con la publicaciéon de su libro sobre las elecciones
titulado Un soplo en el corazén de la patria: Instantdneas de la crisis (2006); al mismo
tiempo con su programa televisivo de entrevistas, Shalald, que presenta junto con
Katia D’Artigues.

A fin de estudiar la producciéon de Berman y Rodriguez y sus “representaciones” en
el escenario nacional mexicano habria que empezar con un dia de 2006, en el Parque
México, localizado en el distrito de la Condesa, en donde las dos coincidieron. Rodriguez
habia comenzado a hablar regularmente en el conocido parque desde antes de las
elecciones, y un dia Berman acudid a escuchar. Ella se sorprendi6 al encontrar a una
Rodriguez “sin sentido del humor”. Al mismo tiempo que Berman afirma que las dos
tienen mucho en comun también escribe que “la escucho, a Jesusa, y me admiro que
ambas nos consideramos de izquierda; pero sobre todo extrafio, oyéndola ese domingo
en la rotunda, como quien extrafiara la alegria de un amigo enfermo, su formidable
sentido de humor..”". Efectivamente, Rodriguez habia asumido un papel serio, un rol

3 En su reciente articulo sobre artistas mexicanos de cabaret Gaston Alzate indica que el trabajo de Las
reinas Chulas: compafifa de teatro-cabaret, “Discipulas tanto de Tito Vasconcelos como de Jesusa Rodriguez,
y alavez renovadoras del género; ha enfocado su trayectoria artistica en la investigacién y desarrollo de una
fusion del cabaret aleman, el teatro de revista mexicano y la técnica actoral universitaria. Para las Reinas
Chulas, el cabaret significa fundamentalmente desobediencia civil y resistencia, sefialando asf la estrecha
conexidn entre su obra y el activismo social” (57).
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que demuestra una vez mas que la parodia no es su Unica via de resistencia. Hace un
tiempo, cuando le pregunté si sus diversas formas de humor ya no formaban parte de
su repertorio politico, comentd: “No, no. Al contrario. Y ahora, por ejemplo, nuestras
canciones pues sirven a millones de personas, antes sélo eran para unas poquitas”.
Por supuesto que el humor negro que caracteriza a Berman y a Rodriguez todavia
se puede encontrar, entre otras manifestaciones en las canciones que Liliana Felipe
y Jesusa Rodriguez han creado, por ejemplo una que repite que “Tienes que decidir
qué prefieres que te mate: la pobreza, la miseria, el Tratado de Libre Comercio o el
programa contra el hambre”. Esta cancion, titulada “Tienes que decidir” que hace
algunos afios sdlo hubiera estado disponible en la taquilla de EI Hdbito, ahora se puede
encontrar en varios formatos, tanto en video como en la internet -una clara muestra de
la progresiva visibilidad que han adquirido-. A pesar de la apertura de nuevas vias para
la critica social en forma de parodia, el tenor del discurso publico de Rodriguez—y de
hecho la manera en que la prensa de izquierda la presenta— cambi6 radicalmente
después de su participacion en las elecciones de 2006 y sus resultados.

El cambio de énfasis, de la parodia a la seriedad, se ha hecho un rasgo dramatico de
Rodriguez, especialmente visible durante sus tareas de direcciéon de manifestaciones
masivas®. Es cierto que la parodia no es el modo mas eficaz de comunicaciéon cuando
otras avenidas mas directas para el cambio politico parecen mas viables; y quizas
los peligros de la parodia producen la necesidad de transmitir un mensaje mas
explicito y directo®. En el escenario politico, donde las audiencias—bien sea en vivo
0 a través de otros medios de comunicacidn—pueden superar facilmente el mill6n,
un mensaje directo es esencial. Esto es verdad aun si ese mensaje puede luego ser
utilizado de manera irénica, como sucedié cuando una declaracion directa de Elena
Poniatowska, durante una campafia comercial a favor de Lépez Obrador, mas tarde
fue usada por el Partido Acciéon Nacional (PAN) para su propia publicidad. Como se
public6 ampliamente, las palabras de Poniatowska, que afirmaban la honestidad de
Loépez Obrador, fueron invertidas irénicamente mediante el uso de un controversial
material grafico en video que mostraba a colaboradores de Lopez Obrador en acciones
de corrupcion y juego de azar en Las Vegas, durante el tiempo que AMLO fungia como
jefe del Distrito Federal’.

4 Las citas de las entrevistas corresponden a dos conversaciones que tuve con Sabina Berman y Jesusa
Rodriguez tiempo después de las elecciones presidenciales de 2006.

5 Esimportante hacer notar el compromiso de Jesusa Rodriguez con la justicia social antes de aparecer en
el escenario publico durante y después de la eleccion presidencial. Su dedicacion se extendié mas alla de las
paredes de El Habito e incluy6 la direccion de talleres para trabajadoras sexuales, entre otras actividades.

6 En A Theory of Parody Linda Hutcheon escribe que la parodia es una forma de imitaciéon que se
caracteriza por expresar una ironia inversa (6); y en Irony’s Edge le recuerda al lector que la ironia es
compleja precisamente a causa de la posibilidad de que un mensaje sea malinterpretado. Hutcheon afirma
que los principales participantes en el juego de la ironia son el intérprete y el que emite la ironia. La persona
que interpreta el mensaje irénico puede ser -o tal vez no- el destinatario previsto, pero esta persona (por
definicion) es la que atribuye la ironia y después la interpreta. En otras palabras, el intérprete, casual o real,
es quién decide si el enunciado es irénico o no, y qué significado irénico ese mensaje pudiera tener (11).

7 Elanuncio politico fue retirado de los medios de comunicacidn, pero ya habia llegado a la opinién publica.
En su momento, Rodriguez es citada en su defensa de Poniatowska: “se han equivocado fuertemente [...].
Queda claro que, como lo hemos visto a lo largo de este sexenio, los panistas desprecian la inteligencia, no
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Rodriguez tiene claro que diferentes escenarios necesariamente deben tener distintos
métodos de comunicacién, pero también sabe que su contribucién con Lépez Obrador
se basa—ademas de su estatus de intelectual—en su trabajo teatral. Cuando ella
observo que la gente protestaba por lo que ellos suponian seria una decision oficial por
parte del Tribunal Federal Electoral en favor de Felipe Calderdn, su camino estaba claro:
“Puse a disposicion del movimiento de resistencia lo que yo pudiera, y en particular,
en el caso de las grandes concentraciones en el zdcalo que llegaron hasta dos millones
de personas. Lo que les propuse fue que yo podia hacer la direccidon escénica de ese
templete porque en general el templete se toma como una cuestion politica, pero a fin
de cuentas tiene las mismas leyes que cualquier escenario”®. Bien fuera en los mitines
masivos o en las marchas, o en la famosa protesta conocida como “El Plantén”, donde
ella y otros miles de mexicanos pasaron varias noches acampando al aire libre en la
Avenida Reforma de la Ciudad de México, estas nuevas representaciones o puestas
en escena publica sirvieron, como Rodriguez lo ha expuesto, “para diversificar” su
trabajo’.

La habilidad de Rodriguez para escenificar eventos y para dirigir multitudes se hizo
evidente cuando ella, en Septiembre del 2006, habl6 ante aproximadamente un millon
de personas que participaban en la Convencién Nacional Democratica en el centro
de la Ciudad de México. Este fue el famoso congreso extra-oficial en el cual Lopez
Obrador fue declarado Presidente legitimo de México. Aquel fue un momento clave,
una decisidn clave para la izquierda politica mexicana. Durante el evento Rodriguez
pregunt6 a los asistentes si Lépez Obrador debia ser declarado coordinador de la
Resistencia Civil Pacifica o “Presidente legitimo de México”. Los gritos de “presidente”
ahogaron a cualquier disidencia posible, aunque la multitud, en su mayoria, claramente
favorecia la designacién “presidencial”. Era evidente que con su trabajo Rodriguez se
habia convertido en una especie de coredgrafa de la resistencia. Mientras ella lefa la
lista de los candidatos para tres comisiones en el gabinete de AMLO, la multitud—que
a su vez eran los “delegados” de la convencién—levantaban sus manos para votar “si”.

Esta escena esta documentada en varias fuentes, incluyendo el libro de Berman Un
soplo en el corazon de la patria: Instantdneas de la crisis, que es una crénica de las
elecciones presidenciales de 2006. El libro retne las opiniones personales de Berman,
asi como numerosas versiones de los hechos experimentados por personas y medios
masivos de comunicacién que representan diversas posiciones politicas. El libro de
Berman le hace recordar al lector La noche de Tlatelolco, el libro de Elena Poniatowska
que ha influido en gran medida el periodismo de Berman'’. El subtitulo de Un soplo
en el corazén, “Instantdneas de la crisis”, apunta directamente a los escritos de

conocen la intelectualidad y tratan de desprestigiar a las personas por su brillantez” (Rodriguez, Palapa,
Castafieda).

8 Entrevista de 2006.

9 Idem.

10 Eltrabajo periodistico de Berman incluye columnas en prestigiosas revistas de noticias, la serie
de articulos Mujeres y poder que la llevé a ganar el Premio de Periodismo Nacional en el 2000 y mas
recientemente Democracia Cultural del que es co-autora.
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Poniatowska sobre la masacre del 68, asi como también a los textos que ella escribiera
en torno al sismo de 1985 en la Ciudad de México. Berman me confirmd la importancia
que tiene para ella el trabajo de Poniatowska: “Yo creo que si no hubiera leido La noche
de Tlatelolco, posiblemente -este libro- no se me habria ocurrido ...es ese mismo tipo
de libro y curiosamente nos encuentra a Elena y a mi, a quien leo y admiro, en dos
lados opuestos”!™.

Poniatowska, quien prepard el camino para artistas como Berman y Rodriguez, es
ampliamente reconocida como prominente intelectual publica en México. Un legado
de La noche de Tlatelolco es sin duda el poder de publicar, el poder de documentar—
como lo hiciera Poniatowska—Ilos eventos tal y como ocurrieron, y hacerlo de una
manera que cuestione el status quo al presentar multiples puntos de vista. De este
modo Poniatowska abri6 una via de expresién publica a pesar de la censura—algo que
Berman ha tenido que confrontar mucho menos que su antecesora.

Si bien en el trabajo de Berman y Rodriguez se puede observar claramente el legado
de Poniatowska, en las incursiones politicas de las dos artistas se advierte una
division en la izquierda mexicana; la misma que ha adoptado diferentes posiciones
tras los sucesos de la campafia de Lopez Obrador. Esta diferencia se hace mas evidente
cuando el lente de observaciéon es aquel del performance: ver a Lopez Obrador
“electo” al cargo publico mas alto en México es para algunos una farsa fatal que busca
despertar a la izquierda; para otros en cambio es una brillante obra de teatro sobre
la politica. Bien sean las fotografias de Lépez Obrador cuando acepta el cargo de
“Presidente” o al tomar el metro con el ajuar presidencial completo, o los videos de
su peregrinacién por las 3,000 casillas distritales, las escenas son a un mismo tiempo
contradictoriamente conmovedoras y desconcertantes'>. Como lo expresara Lopez
Obrador en el programa Shalald de Berman y Katia D’Artigues, su campafa habria
atraido a mas de dos millones de votantes que se comprometieron a acudir a cualquier
llamado de desobediencia civil. Aunque las opiniones en torno a este tema al interior
del gobierno oficial también estan divididas, es claro que las autoridades mexicanas se
sintieron amenazadas frente a la representacion publica de un gobierno paralelo. Un
sintoma de esa incomodidad se hizo evidente cuando a la campafia de Lépez Obrador
se le prohibi6 utilizar abiertamente el término de “Presidente legitimo”*3.

La ansiedad expresada por el Instituto Federal Electoral (IFE), del que muchos opinan
se habria inclinado en favor del PAN, demuestra un entendimiento del poder del
performance que, a través de huelgas de hambre y marchas silenciosas, ha generado
desde hace varios afios resultados tanto para la izquierda como para la derecha, y
que en consecuencia ha fortalecido el poder que tiene la escenificacién de la futura

11 Entrevista de 2006.

12 http://www.amlo.org.mx

13 John M. Ackerman, al analizar la decisién del Instituto Federal Electoral (IFE), hace notar que “La
autoridad argumenta que al utilizar la expresion ‘presidente legitimo de México’, el Partido de la Revolucién
Democrética (PRD) y el Partido del Trabajo (PT) ‘estarian transmitiendo la idea de que (L6pez Obrador) es
el presidente electo conforme a las leyes, a quien corresponde en forma licita la designacién de presidente,
el presidente cierto, genuino y verdadero, en oposicién o frente a alguien que no lo es™ (50).
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realidad de México. Tal y como lo expresa Berman en su libro Un soplo en el corazén
de la patria, la eleccién presidencial del 2006, es en efecto, “la piedra en el zapato
para el PAN”. Los performances contra-hegemoénicos de Lépez Obrador—que en su
mayoria fueron dirigidos por Rodriguez—pueden ser interpretados bajo esta luz
como efectivos performances de poder o como una caricaturizacién auto-construida.
Rodriguez veia que habia un gran potencial politico en el desarrollo de la agenda del
“presidente legitimo” que ella describia como un “acto de resistencia civil” o como un
sofisticado performance para ejercer presion sobre el PAN.

No obstante, Berman se preocupaba por lo que ella y otros veian como crecientes
actitudes autoritarias por parte de Lopez Obrador. La division de la izquierda politica
se hacia mas evidente en el trabajo de Berman con TV Azteca, una de las dos empresas
que controlan la televisién en México. Shalald ofrece un foro abierto de opinién
para una gran variedad de artistas, politicos, y otras personalidades. A pesar de que
la programaciéon de la televisiéon en México es controlada por pocas personas que
frecuentemente han sido acusadas de parcialidad y corrupcidn, de hacer uso amafiado
de informacioén privilegiada y de perseguir causas politicas adversas, Shalald es una
plataforma que permite el intercambio de puntos de vista multiples. Esta apertura
a la pluralidad, que algunos han tachado como falta de compromiso politico, sigue el
caracter postmoderno del teatro de Berman que también esta presente en Un soplo en
el corazon de la patria. Berman cierra su libro con un capitulo titulado “Disefie usted la
aventura de su pais” en el que una serie de puntos suspensivos deben ser literalmente
llenados por el lector. El final abierto fue en su momento una necesidad logistica ya
que el libro habia sido publicado en noviembre -cinco meses después de la eleccién-.
Sin embargo, la conclusion incierta apunta hacia: cual es la opinién de Berman sobre el
papel de los intelectuales y hacia su propia visién de la posicién actual de la izquierda
en México. Berman ha descrito esto como una situacién incémoda: “;Por qué tienes
que ser la artillerfa de un politico? ;No es alli donde un intelectual renuncia a ser un
intelectual? [...] A mi me parece que [Lopez Obrador] le puso una trampa gravisima a
los intelectuales: ‘Si no estas conmigo, eres de derecha. Como si €l fuera la Virgen de
Guadalupe de la izquierda”**.

Como dramaturga, Berman ha alcanzado una audiencia de inusitadas proporciones.
Por ejemplo, su obra de teatro eXtras—traduccion y adaptacion de Stones in His Pockets
de Marie James— fue vista por casi un millén de espectadores en todo México. Por otro
lado, su programa de television Shalald es visto por mas de un millén de personas
cada semana y supera facilmente el supuesto “circulo rojo” de los medios mexicanos?®.

14 Entrevista de 2006.

15 Jorge G. Castafieda explica este concepto, teorizado por el controversial presidente de TV Azteca, como
“la tesis—en ultima instancia falsa—de Ricardo Salinas. Pliego sobre los llamados circulos verde y rojo. El
primero es el de las grandes masas, que votan y se definen en funcién de criterios muy basicos: empleo,
precios, seguridad, educacién, salud, vivienda. Se llega a ellos por dos medios: la televisién y, en menor
escala, la radio. De alli la enorme importancia que Fox (y Calderdn, por cierto) otorgaba a las campafas
de publicidad gubernamental, y a sus salidas directas en la televisién. Por el contrario, el circulo rojo lo
conforman los mexicanos informados, aquellos que leen los periédicos y siguen de cerca las noticias, que
estan politizados y organizados en partidos, dirigencias sindicales, universidades, ctipulas empresariales,
ONG, etc. La comunicacién con ellos se produce a través de los medios impresos: titulares, columnas
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La habilidad para llegar a una audiencia mas alla de las elites es fundamental para
comprender el presente alcance intelectual de Berman y Rodriguez. Para Berman, el
cambio se relaciona con la necesidad de escapar del circulo del discurso intelectual:
“Me importa mucho no quedarme atrapada en la elite”!®. En el caso de Rodriguez, sus
presupuestos politicos representan un viraje de la teoria a la practica, o posiblemente
la interconexién de ambos acercamientos—aquello que Paulo Freire llamara “praxis”.
Las dos artistas enfatizan que en la actualidad sus actividades politicas no estan
relacionadas con el teatro. Atin cuando Rodriguez observa la conexion existente entre
el espacio del cabaret y el escenario nacional, también sefiala que trabajar con Lopez
Obrador ha causado un cambio radical en su trabajo:

Pues mds que una extension yo diria que es un cambio absoluto. Pasar del cabaret,
farsa politica hecha en un escenario encerrado, y mandar ese trabajo a su &mbito
verdadero que es la calle y la plaza. Entonces ahora pues si digamos que se pasa
a un plano completamente diferente donde el teatro tiene consecuencias politicas
directas, cosa que por mas que se haga en el cabaret encerrado eso no va a ocurrir.
Es como hablar del mapa y hablar del terreno; ahora hemos ido al terreno, a pisar
pues el terreno’.

Berman y Rodriguez han sido fuertemente criticadas por las posturas politicas que
han adoptado, sin embargo se han perfilado como figuras representativas de la
izquierda que aportan una diversidad de ideas al movimiento. Para Rodriguez el viraje
del “mapa” al “terreno”, representa una necesidad intelectual sin la cual ella se hubiera
constituido en un fraude intelectual. En contraste, para Berman, la presién de apoyar
a un politico especifico, o tomar una posicién sobre la veracidad o falsedad de que
la eleccién habia sido ganada a través de un fraude electoral, amenaza su posicién
como intelectual’®. Se puede decir que ambas artistas son pragmaticas aunque -por
supuesto- su pragmatismo toma diferentes formas. Las dos, Berman y Rodriguez,
influenciadas por el legado de personas como Elena Poniatowska, son intelectuales
publicas.

editoriales, fotos, etc.” (“Fox y los intelectuales”).

16 Entrevista de 2006.

17 Idem.

18 Berman explica en Un soplo en el corazon de la patria que como “observadores independientes”, se pidid
que ella y otras personas dieran una declaracion publica si el resultado de la eleccion era incierto. En el dia
de la eleccién, cuando ambos candidatos pronunciaron sus discursos de victoria, el grupo no tenia claro
qué papel seguir. Cuando consultaron a un observador electoral francés de la ONU, sabian que tendrian que
improvisar. “El francés dijo: ‘Actiien.” Entonces, Berman tuvo que cambiar el texto, como se ve en un ejemplo
de los cambios que se hicieron : “Donde iba no declararse ganadores’ debemos poner ‘se han declarado
ganadores.” Y cuando el grupo empez6 a percibir que para AMLO la eleccién no iba bien, se fue “al Diablo
nuestra pretension de neutralidad, ;en ese momento habia algo que pudiera ser neutral?” (17).
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Una persona puede ser un intelectual sin tomar una postura politica, o incluso sin
intentar compartir sus ideas. Por lo tanto, para mi propoésito el término “intelectual
publico” parece ofrecer una distincién importante. Los intelectuales publicos llegan a
una audiencia mas amplia, comparten sus opiniones y conocimientos, asi, al cuestionar
el statu quo, proporcionan una postura critica que puede influir las acciones del publico
y del gobierno; por ende, los intelectuales publicos son, entre otros, artistas, activistas,
profesores, actores, o escritores que le hablan al poder de frente y con la verdad en
la mano. Sin embargo, a diferencia de aquellos que no tienen quién los represente,
los intelectuales publicos desarrollan sus actividades desde una posiciéon de poder,
asi sea relativo. Para algunos en México el término intelectual incluye por definicion
la participacion publica'®. Para ser un intelectual publico en México es necesario
ir mas alla de la “torre de marfil” de una vocaciéon determinada para asi tomar una
postura politica. [gualmente, es necesario estar dispuesto a desafiar a los intelectuales
tradicionales y posiblemente tolerar potenciales dafios a la integridad fisica o moral al
momento de compartir ideas.

En el 2007, durante una demostraciéon en favor de Lopez Obrador que hacia un
recorrido entre el Angel de la Independencia y el Zécalo en la ciudad de México
(profusamente difundida en los medios liberales de comunicaciéon y en la parte
trasera de los omnipresentes peseros), pude observar el performance de la artista
vestida como Sor Juana Inés de la Cruz que mencioné al principio de este articulo.
Como parte de la marcha—alli habian aproximadamente 500,000 personas a las que
se les pidié ensayar una cancién para recibir a Lépez Obrador—habia un enorme
autobus amarillo con un hombre sentado en el techo. El hombre vestia una méscara
de AMLO y saludaba a la multitud. Tanto el ensayo para preparar a la multitud ante
la llegada de Lopez Obrador, como esta representacién enmascarada del populismo
me hicieron recordar las mascaras del teatro. En algtiin lugar, en los intersticios entre
la comedia y la tragedia de la politica mexicana, entre dos mascaras, se encuentran
las representaciones publicas e intelectuales de Berman y Rodriguez—fértiles en su
diferencia y, en ultimas, inseparables.

19 Henry Giroux expresa que “una cultura politica bien llevada desafia la practica de la abstencidn politica, y
demuestra como los intelectuales pueden llevar a cabo la responsabilidad histérica de tender puentes entre
el rigor tedrico y la relevancia social, la critica social y la practica politica, la investigacion y la pedagogia;
todo como parte de un proyecto general que se comprometa a defender a las sociedades democraticas” (14).
Las ideas de Giroux sobre la academia se pueden extender a Berman y Rodriguez ya que se puede decir que
en México, los artistas se encuentran incluidos en la ecuacion.
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