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Resumen

Este trabajo busca rescatar la vida y la
obra del compositor, director y pedagogo
musical Ramoén Jaramillo Jurado (Rionegro,
1906-Bogota, 1961), a través de la
recopilacion, la catalogacion, el analisis
musicoldgico y la edicién critica de sus obras
musicales,muchasdelascualesseencuentran
bajo el cuidado de la Casa de la Cultura de
su ciudad natal, en el Oriente antioquefio.
Se trata de un miusico casi desconocido
por el publico colombiano, y cuya labor lo
muestra como un artista muy interesado
en contribuir con obras de importancia al
patrimonio musical del departamento y del
pais: una 6pera; una sinfonia; un concierto
para piano y orquesta; un poema sinfénico;
un trio para violin, violonchelo y piano; tres
cuartetos de cuerdas; veintidés intermezzi
asi como algunas piezas de musica sacra,
varias canciones de intencién popular y
piezas para piano.

Palabras clave: Ramén Jaramillo Jurado,
musica colombiana, musica en Antioquia,
opera en Antioquia, analisis musical, rescate
patrimonial, grupo de investigacién Artes y
Modelos de Pensamiento.

Abstract

This work seeks to document the life and
work of the composer, conductor and
music educator Ramon Jaramillo Jurado
(Rionegro,1906 - Bogota, 1961), through
the collection, cataloging, musicological
analysis and critical edition of his musical
works, many of which are under the care
of the Casa de Cultura (House of Culture) of
his hometown, in eastern Antioquia. He is
a musician little-known by the Colombian
public, and whose work shows him to be
very interested in contributing to important
works of musical heritage of the state and
country: an opera; a symphony; a concerto
for piano and orchestra; a symphonic poem;
a trio for violin, cello and piano; three string
quartets; twenty-two intermezzi and some
pieces of sacred music, many popular songs
and piano pieces.

Keywords: Ramon Jaramillo Jurado,
Colombian music, music in Antioquia,
Antioquia opera, musical analysis, heritage
recovery, research group Artes y Modelos de
Pensamiento.
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Introduccion!

Cuando un grupo de investigadores académicos afronta el reto de descubrir,
rescatar, analizar, catalogar, editar y presentar en publico la obra de un compositor
desconocido, poco reconocido, o mejor dicho, norecordado en el ambiente musical
de suregion y de su pais, tal vez la primera pregunta que se plantea el publico es:
;cémo llegaron al compositor en referencia, en el caso presente, Ramoén Jaramillo
Jurado?

En este caso particular, la casualidad desempefié un papel innegable en la
forma como se despert6 en el grupo Artes y Modelos de Pensamiento el interés
por el autor objeto de este trabajo de investigacion.

En resumidas cuentas, esta historia comienza unos veinte afios atras, cuando
los profesores Luis Carlos Rodriguez y Jorge Lopez tuvieron contacto con la obra
del maestro Jaramillo Jurado desde diferentes angulos de trabajo: asi, en 1992,
Rodriguez escribié un breve articulo biografico sobre el musico de Rionegro,
basdndose en su totalidad en dos resefias publicadas por el musicégrafo
antioqueno Heriberto Zapata Cuéncar (1962: 43-44; 1972: 56-58), y que fue
publicado una década después en una enciclopedia en Espafia (Rodriguez
Alvarez, 2002: 809). Por aquellas calendas, Lépez conocié la obra del compositor
al instrumentar un pasillo y una marcha, con destino a la banda de Rionegro,
dirigida entonces por el maestro Jorge Gonzalez, con motivo de la inauguraciéon
del Conservatorio de dicho municipio.

Entre estos dos acontecimientos y el comienzo de la investigacién, otras
personas incidieron de manera clara, oportuna y definitiva en la recuperacién
de la obra del compositor rionegrero. Se debe mencionar, en un acto de justicia
y gratitud, a varios parientes del maestro Jaramillo, al desaparecido musico Luis
Emilio Gallego, a la gestora cultural Luz Maria Lopez, al pianista John Mario
Loaiza, al maestro Marco Aurelio Toro Duran y al historiador Jairo Tobon Villegas.
Todos, como en una especie de conspiracion contra el olvido, a través del tiempo
aportaron su grano de arena para que la obra del musico no se perdiera de manera
definitiva.

Y es que, si el azar no lo hubiera favorecido, las partituras de Jaramillo Jurado,
su Unico legado para la historia musical (porque no fueron grabadas en cintas
o discos), se habrian perdido irremediablemente, y su nombre apenas seria
recordado por unos pocos.

1. Avances de la investigacion realizada entre 2011y 2013, inscrita por el grupo de investigacién Artes y Modelos
de Pensamiento, y financiado por la Facultad de Artes, en la que participan como investigadores los profesores
Jorge Alberto Lépez (investigador principal), Luis Carlos Rodriguez, Carlos Ignacio Toro, Milton Rodriguez y Ana
Maria Trujillo, de dicha Facultad.
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Sin embargo, a pesar del riguroso examen que se ha hecho de los documentos
recuperados, de su correspondencia epistolar y los manuscritos de sus obras
musicales y literarias, el personaje apenas ha ido apareciendo como una imagen
fotografica en las bandejas de quimicos del cuarto oscuro. Las circunstancias de su
vida, aparentemente triste e incomprendida, su forzado anonimato, su singular y
ambiciosa creacion, y el olvido al que estuvo a punto de ser condenada, de no ser
por el rescate justo que hiciera la Universidad de Antioquia, Seccional de Oriente,
movieron en nosotros una curiosidad legitima.

La de Ramoén Jaramillo es una figura muy particular, compleja de descifrar,
quizas controvertida, de singular vida taciturna, olvidada por la historia y “con
el alma encallecida por el dolor”, como diria en 1936 uno de sus corresponsales.
Fue duefio de un temperamento fuerte y malhumorado, al decir de quienes lo
conocieron personalmente; muy conservadory tradicionalista en sus convicciones
personales, religiosas y estéticas, y un luchador tenaz, en muchas ocasiones
atribulado por sus desgracias.

Por otra parte, se le encuentra vinculado a movimientos teoso6ficos y esotéricos,
dotado de sinceras aspiraciones literarias, dramaturgo y poeta, consciente y tal vez
vanagloriado de sus dotes artisticas, en cuanto a la escritura de obras musicales
de ambicién e interés se refiere. De su produccion han llegado hasta nosotros, o
hemos conocido fragmentariamente, una dpera; una sinfonia; un concierto para
piano y orquesta; un poema sinfénico; un trio para violin, violonchelo y piano;
tres cuartetos de cuerdas; veintidos intermezzi, asi como algunas piezas de
musica sacra, varias canciones de intencién popular y piezas para piano.

Pero cuando se hace el andlisis imparcial del artista, del creador, del compositor,
del dramaturgo y del poeta, con la perspectiva que da la historia, lo Gnico que
queda es su obra de arte original, que es la que debe darnos su real sitio en la
historia.

Esta investigacion pretende rescatar, para la historia de la musica local,
regional y nacional, la figura casi desconocida, no reconocida o no recordada,
de un hombre comun, pueblerino, lleno de ideales y utopias, perseguidor de
sueflos; de un compositor, director de banda y literato rionegrero, cuya existencia
estuvo “plena de infortunios” y cuya labor creativa no tuvo eco ni resonancia
en los ambitos académicos del pais, debido a su muerte temprana, a su propio
temperamento y quizas a la mala fe de muchos contemporaneos, que pudieron
frustrar la divulgacién de un trabajo creativo que merece mayor trascendencia y
analisis.

En la presente investigacion se hace necesario formularnos la pregunta sobre la
posicién estética del compositor, emplazado en un contexto geografico e histérico
determinados, y plantearnos diferentes opciones con respecto a esta postura.
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Apuntes biograficos sobre el personaje

Fotografia 1 Ramodn Jaramillo Jurado. Fotografia con el sello del Real
Conservatorio de Madrid.
Fuente: archivo familiar. Cedido gentilmente por el Dr. Eugenio Jaramillo.

Ramoén Jaramillo Jurado naci6 en la ciudad de Rionegro (Antioquia), en 1906,
en una familia de alguna tradicién musical. Perteneci6 en su juventud a la banda
de su pueblo y muy joven atn, en 1930, dirigié la del municipio de Caramanta. Alli
comenzod también su experiencia como compositor. Luego de esta labor durante
varios meses, el artista viajo a la capital antioquefia para estudiar en el Instituto
de Bellas Artes de Medellin, junto a los maestros espafioles Pedro Begué y Jesus
Arriola. Tras sus estudios y labores en esta ciudad, Jaramillo regres6 a Rionegro,
donde se desempefié como director de la banda municipal y del coro parroquial.
Solo medio afio después, y buscando continuar su formacion, viajé a Bogota para
ingresar al Conservatorio Nacional de Musica, dirigido entonces por el maestro
Antonio Maria Valencia.

Por estos afios, seguramente animado por el rico ambiente cultural bogotano,
el musico antioquefio escribi6, entre 1935y 1937, 1a letra y la musica de la dpera
tragica £/ farsante, después llamada Ligia. Esta obraresulta serla primera épera
de un compositor natural de Antioquia, habida cuenta de que las apariciones
anteriores de este género en el pais (en el altimo cuarto del siglo x1x) surgieron
de musicos de la capital.
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En septiembre de 1938 recibio, del Honorable Concejo de Rionegro, el
nombramiento como director de la Banda Municipal. Permanecié en este
cargo durante varios afios, fuera de dedicarse a la ensefianza, al estudio de la
musica autdctona colombiana, al intercambio epistolar con varias entidades
internacionales relacionadas con asuntos musicales y a la escritura de obras
literarias y musicales.

Ahora bien, y como uno de los interrogantes que surgieron en la investigacidn,
se presenta una serie de hechos llenos de incongruencias que nos mueven a
dudar sobre la certidumbre de varios aspectos de las biografias del compositor,
publicadas por Heriberto Zapata Cuéncar en 1964 y 1971. Se dice, por ejemplo,
que a principios de los afios cincuenta, Ramo6n Jaramillo Jurado viajoé a Espana
a estudiar en el Real Conservatorio de Madrid bajo la tutela de Conrado del
Campo. Pese a que los archivos consultados en esa instituciéon no registran su
formacion académica alli, por la correspondencia que se conserva del compositor
antioqueio se comprob6 que vivié en Madrid y en Barcelona, y una fotografia
suya con el sello del Conservatorio, encontrada casualmente en un dlbum familiar,
mantiene la duda.

De lo que si hay certeza documental es que en la capital espafiola se publicaron
dos de sus obras literarias: la novela La romanza inconclusa (1952), y los dramas
Amor y sangrey La gran calumnia (1954), copias de las cuales se conservan en la
Biblioteca Nacional, en Bogota.

A mediados de 1954, Jaramillo Jurado retorn6 a Colombia y en Bogota fue
profesor de varios establecimientos de ensefianza secundaria. Siguiendo con
los interrogantes no resueltos, los cargos desempefiados en afios siguientes, en
Bogota (profesor del Conservatorio Nacional, director de la Discoteca y Sala de
Musica de la Biblioteca Nacional), en Pasto (director de la Escuela de Musica de
la Universidad de Narifio) y en Manizales (profesor de Contrapunto y Fuga en
el Conservatorio) no han podido ser comprobados documentalmente a pesar
de nuestros multiples esfuerzos por esclarecer estos asuntos... ;Qué pasé? ;Por
qué no quedaron registros o memorias orales o escritas de su paso por estas
instituciones?

En 1961, cuando era profesor de canto del Colegio Mayor de Nuestra
Sefiora del Rosario en Bogot3, falleciéd repentinamente a causa de una afecciéon
gastrointestinal fulminante.
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Contexto historico y estético

En 1906, Heinrich Schenker publicé su 7ratado de armonia® en el que
recogia las practicas de la musica tonal desde el barroco hasta el romanticismo
temprano. La razén que motivo a este ultimo a presentar su apologia magistral de
la gramatica tonal no es un hecho fortuito. La tonalidad, correlato de lo figurativo
en la plastica, se veia amenazada desde adentro y desde afuera. Por esta época,
en el mundo occidental surgian las propuestas de nuevos lenguajes en todas las
artes, que buscaban trascender la tradicion. Esto generd una polarizacién entre
los artistas: por un lado, los conservadores, que veneraban el pasado, y por otro,
los vanguardistas, amantes de lo nuevo.

Desde lo interno, la tonalidad se debilitaba por el uso creciente del cromatismo
en las obras maestras, principalmente de Liszt, Wagner, Mahler y Strauss.
Surgid, entonces, una musica tonalmente errante, cuya ultima consecuencia fue
la disolucién de los modos mayor y menor en la escala cromatica. El resultado
no fue otro que el derrumbe de la jerarquia de los sonidos de la escala, de los
grados armonicos y, con ello, de la gramatica tonal. En obras como las de Claude
Debussy (v. g. Preludio a la siesta de un fauno) y Erik Satie (v. g. Gymnopedies),
la forma se libera del desarrollo, en sonoridades exentas de tensién cromatica.
El uso de nuevas escalas contribuye a estos cambios. La musica busca nuevos
elementos expresivos, mediante el uso de la textura, el color y otros mas propios
de la plastica, que de los desarrollos literarios a los que habia estado apegada en
el pasado.

Sin embargo, la apologia schenkeriana no tardaria en ser contestada,
apoteodsicamente, por Arnold Schonberg, otro gigante del pensar y del quehacer
musical: en 1911 se publica su libro titulado, también, 7ratado de
armonia® El autor explica lo tonal y sus beneficios, pero asimismo alerta sobre
su envejecimiento y su muerte desde el lenguaje musical mismo. Las tdnicas
secundarias (intertonalizacion), la mixtura modal, las alteraciones de los acordes

2. El Tratado de armonia es el primer volumen de la serie de trabajos teéricos de Schenker. La primera
edicion se titulé en aleman Neue Musikalische Theorien und Phantasien von Einem Kiinstler - Erster Band:
Harmonielehre (Las nuevas teorias musicales y fantasias de un artista - Primer volumen: Armonia) y fue
publicada por primera vez en Stuttgart y Berlin por J. G. Cotta en 1906. Se toma precisamente este afio, pues
coincide con el del nacimiento de Ramoén Jaramillo Jurado. Esta relacion cronolégica establece un contexto entre
la tradicién, representada por Schenker, la vanguardia representada por Schonberg y la adopcion del lenguaje
tonal funcional como medio de expresion general adoptado por Jaramillo Jurado en un momento de la historia
musical (primera mitad del siglo xx), cuando se han instaurado las vanguardias. Esta eleccion estética por parte
del compositor es una de las preguntas permanentes en la investigacion.

3. El Tratado de armonia de Arnold Schonberg (en aleman, Harmonielehre) aparecié por vez primera en Viena
en 1911, agotandose pronto, y haciéndose enseguida una reimpresién, que se constituyé en una segunda
edicién sin variantes. Tras la Primera Guerra Mundial, en 1921 el compositor termind de revisar y ampliar
la nueva redaccidn del libro, cuya tercera y definitiva edicion aparecié en Universal Edition de Viena en 1922.
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y el exceso de modulacién (como en Wagner) y el agotamiento de las formas,
hacen tambalear la tonalidad desde adentro.

En obrasdelaSegunda Escuela de Viena, como el Pierrot Lunairede Schonberg,
el Concierto para violin, a Ia memoria de un dngel, de Alban Berg y la Sinfonia
op. 21 de Anton Webern, la disonancia (generadora de tension), considerada
incompleta por la necesidad de resolucion, ahora se torna libre. La dialéctica
alternante tension-resolucién se traslada, entonces, a otros campos como la
dindmica, el timbre y la textura, mediante el adelgazamiento-engrosamiento,
que fue el recurso dindmico en las musicas del renacimiento y del barroco. La
consonancia también se libera de la gramatica de los grados tonales hacia una
relacion de enlaces independientes. Asi lo vemos en algunas obras de Claude
Debussy, Richard Strauss, Gustav Mahler y Sergei Prokofiev, entre otros.

Desde lo externo, la internacionalizaciéon generada por los grandes inventos
de finales del siglo x1X y principios del xX, como el telégrafo, el teléfono, los
dispositivos de grabacién de audio, el automoévil, la motocicleta, el tranvia
eléctrico, el avion y muchos otros, derivados de la Edad de la Electricidad en el
ultimo cuarto del siglo x1x, llevé a la internacionalizacién de la cultura, a la Aldea
Global, segiin conceptos de Marshall McLuhan (1962). Surge asi, en la musica, un
despertar al mundo no occidental, en busca de nuevas escalas, nueva organologia
con timbres exdticos y otras maneras de pensar los sonidos.

Por otro lado, en 1900, Sigmund Freud publica La interpretacion de los suefios,
que descubre el mundo del inconsciente, y en 1905, Albert Einstein enuncia por
primera vez su teoria de la relatividad especial. Lo uno y lo otro dejarian su huella
en la forma de pensar el arte y, especialmente, la musica.

Como ya se menciond, el “tratado” de Schonberg de 1911 fue revisado y
publicado, quizas intencionalmente, en 1922, exactamente doscientos anos
después del Tratado de armonia publicado por Jean-Phillippe Rameau en 1722
(el primero de este género que se conoce). Con este hecho, parece que Schonberg
pretendiera cerrar con broche de oro tres siglos de practica tonal. Estos
tratadistas, Heirich Schenker y Arnold Schénberg, encarnan los dos tipos ideales
de mentalidad: el tradicional y el vanguardista.

El analisis de sus obras recopiladas nos da una aproximacion a la mentalidad,
la cultura y la formacién del compositor. Al comienzo de esta investigacion se
gener6 un horizonte de expectativas con respecto al lenguaje musical de la obra
de Jaramillo Jurado, en custodia en la Casa de la Cultura de Rionegro. Por tratarse
de un compositor que vive en la primera mitad del siglo XX, con una formacién
académica que lo vincula con musicos recién formados en Europa y con un viaje
personal a Espafia con la intencién de elevar su nivel, se esperaba una obra
influenciada por tendencias mas cercanas a su época, como lo hicieran algunos de
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sus coetaneos colombianos: Antonio Maria Valencia, Adolfo Mejia y Carlos Posada
Amador, entre otros

En este contexto histérico nace el compositor Ramon Jaramillo Jurado, y de este
se deriva la pregunta metodolégica que guié los pasos de nuestra investigacion:
;cudl es la tendencia estética de su composicion: tradicional, vanguardista,
intermedia o transicional?

Analisis general de la obra musical

En el estudio de la obra de un compositor de cualquier época es tipico
establecer un patréon de desarrollo basado en tres momentos biograficos:
comienzos, afianzamiento y madurez. A este arquetipo general queremos
integrar la variante propuesta por el musicélogo Otto Mayer Serra (1947),
ya que contextualiza estos tres momentos en la situacién particular de los
compositores latinoamericanos de finales del siglo XIX y principios del siglo
XX, en la que cumplen un papel importante las condiciones que los separaban
de los grandes centros culturales a nivel mundial. De acuerdo con Mayer
Serra, en un primer momento se integran elementos folcléricos concretos, los
cuales pasan a ser evocados dentro de un lenguaje sinfénico en un segundo
momento. Finalmente, los compositores llegan a un momento de buisqueda
tardia de principios universales, basados en técnicas mas actualizadas, aunque,
generalmente, ya superadas en Europa.

A grandes rasgos, esta division puede ser aplicada al maestro Jaramillo Jurado,
aunque con algunas consideraciones. A la primera etapa de su obra, ademas
de las piezas que usan elementos folcléricos, podriamos agregar algunas obras
escolasticas menores, como valses, marchas, un pasacalle, etc. Asimismo, la
inclusion de sus conocimientos como integrante y director de banda lo lleva a
componer sus primeros intentos sinfénicos o bandisticos, como se observa con
la Sinfonia No. 1 (incompleta) que en una copia la titularia como Fantasia para
banda (igualmente incompleta). Es necesario aclarar que este periodo presenta
un gran apego al piano, y de hecho estas ultimas obras solo se encuentran
en versiones (al parecer preliminares) en pentagrama doble, con marcadas
caracteristicas pianisticas basicas y pocas indicaciones interpretativas y
expresivas. Consideramos que esta etapa de la obra de Jaramillo Jurado puede
abarcarlas obras anteriores a su dpera, aunque algunas caracteristicas de aquellas
se seguiran observando posteriormente.

La 6pera Ligiamarca un primer momento sobresaliente en la obra de Jaramillo
Jurado, ya que lo lleva a afrontar un desafio mucho mas demandante que los
anteriores. Como producto musical presenta falencias comprensibles, por un
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lado, por tratarse de una obra de juventud y de un género que exige mucha
madurez y experiencia por parte del compositor; por otro, por las limitaciones en
la educacién musical del compositor, dadas las pocas posibilidades del ambiente
musical del pais en esa época. Llama la atencién el lenguaje musical empleado,
basado en la tonalidad funcional de la practica comun. Por otra parte, presenta
un argumento interesante, a la altura esperada en estos trabajos, y un reflejo bien
logrado del mismo en lo musical.

Una segunda etapa de la obra de Ramén Jaramillo se amolda bastante con
la divisiéon propuesta por Mayer Serra. Efectivamente, encontramos obras
bastante ambiciosas que comienzan a incursionar en géneros caracteristicos
como la sinfonia, el cuarteto o la misma 6pera. En la Pequena sinfonia No. 2
(1943) hallamos la alusién a los elementos folcléricos sefialados en la
division propuesta. A esto podemos afiadir la experimentacién con aspectos que
claramente son tomados de material de estudio obligado, asi como del analisis de
las obras de los grandes compositores. Encontramos entonces que los Cuartetos
de cuerdas No. 1 (1944) y No. 2 (1954) presentan elementos melddicos muy
apegados ala tradicion contrapuntistica barroca, en particular bachiana, asi como
el uso de procedimientos imitativos tratados de manera escolastica. Asimismo, se
observa en esta etapa un lenguaje arménico fundamentado en la practica comun,
con significativas incursiones romanticas y una experimentacion formal bastante
llamativa.

El tercer momento en la obra de Jaramillo Jurado puede observarse
principalmente en el Cuarteto de cuerdas No. 3 (1960) y en el Poema sinfonico
No. 2 (1948). En este ultimo sobresalen el primero y segundo movimientos. En
estos, como dice Mayer Serra, se incorporan elementos armoénicos, coloristicos
y discursivos propios del lenguaje romantico, en plena mitad del siglo xx, un
momento en el que esta estética ha perdido vigencia en los centros culturales
del antiguo continente y en el que la atonalidad ya habia surgido como una
consecuencia de la complejidad armoénica de los posromanticos y habia sido
desarrollada ampliamente por la Segunda Escuela de Viena.

Es muy posible que el Concierto para piano en do menor —con fecha de
finalizacién del 21 de septiembre de 1960—, un afio antes de la muerte del
compositor, esté inscrito dentro de esta tltima categoria de las obras de Jaramillo
Jurado. Sin embargo, la falta de claridad respecto a la instrumentacién y la
multiplicidad de partituras incompletas que se hallaron del mismo impiden su
analisis.

De manera general, se observa en Jaramillo Jurado un fenémeno particular en
la evolucion, el desarrollo o la madurez de los niveles técnico y conceptual de sus
obras, ya que es comun en él que estos no se presenten de manera cronoldgica
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y progresiva, sino que irrumpan en momentos anteriores o simultaneos a piezas
de menor nivel. Asi, podemos encontrar diferencias sustanciales de calidad
al comparar algunos de los veintidés /ntermezzos (1956 y 1958), los cuales
evidencian demasiadas carencias en aspectos basicos de la composicion, con los
dos primeros Cuartetos de cuerdas de 1944 y 1954, o el Poema sinfonico No. 2de
1948, obras anteriores y de nivel sobresaliente.

De este fendmeno se desprende un corolario que establece una division clara
y consciente entre su musica folcldrica-popular y su musica de origen académico,
lo que incluso se refleja en sus nombres. Las primeras son piezas cortas para voz
y piano, o piano solo, en su gran mayoria, y estan influenciadas por la musica
folclérica y popular. Muchas de ellas con texto propio, presentan un manejo
austero y escaso en el uso de las posibilidades del piano en cuanto a registro,
recursos idiomaticos del instrumento, etc., y se enfocan en la reproducciéon de
un ritmo en la mano izquierda con doblaje de la voz por la mano derecha, en
algunas ocasiones usando intervalos de tercera o sexta. En las piezas para piano
solo apenas explota un poco mas las posibilidades pianisticas. Se observa un
porcentaje significativo de obras que usan la tonalidad de Do, bien sea mayor o
menor, y en ocasiones las secciones ulteriores permanecen en la misma tonalidad,
algunas veces pasan al relativo mayor o al paralelo.

Las obras de origen académico estan claramente tituladas (cuarteto, sinfonia,
intermezzo, etc.) y adoptan una presentacion diferente no solo en lenguaje,
formatos instrumentales, desarrollos o envergadura, sino también en calidad y
nivel. Dadas estas circunstancias en la obra de Jaramillo Jurado, en adelante nos
apegamos a comentar su obra de origen académico.

Se observa que sus caracteristicas melddicas estan basadas en las del
contrapunto del siglo xviil, en cuanto al contorno, los rangos usados, la
preferencia por el grado conjunto y el uso de la figuracién. De este periodo
también adopta el gusto por la imitacién, pero sin la necesidad de derivar en un
género contrapuntistico estricto, sino mas bien desarrollado de manera libre, lo
cual se observa con claridad en los dos primeros cuartetos. En estos encontramos
otros procedimientos barrocos, como secuencias, suspensiones y apoyaturas,
elementos musicales tipicos de este periodo musical. Asimismo, la escasez en
uso de dinamicas y articulaciones también se asemeja a la manera como los
compositores barrocos escribian, caracteristica que aplicada a un compositor del
siglo xx revela falta de conocimiento de las posibilidades técnicas y expresivas de
los instrumentos y de los recursos de composiciéon del momento; o, simplemente,
la decisién consciente y personal de no usarlos, siendo esta postura bastante
moderna y, por lo tanto, poco probable para el caso del compositor en cuestion.
Cabe mencionar que esta es una caracteristica igualmente observada, aunque
no de manera tan marcada, en la obra de algunos compositores colombianos
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de la época que incluso habian adelantado estudios en el exterior, como es el caso
del maestro Valencia.

Los recursos tematicos usados por el compositor plantean otro aspecto muy
caracteristico de su obra que la relaciona de nuevo con el barroco. Mas que
temas, podemos enmarcarlos dentro de las cualidades presentes en los sujetos y
motivos propios del contrapunto de aquella época, muy especificamente dentro
de la obra bachiana, con preferencia por un caracter dramatico y severo en
modo menor. En muy pocas ocasiones se encuentran melodias de tipo lirico o
en forma de frases amplias como las halladas en el romanticismo. En cambio,
predominan estructuras melddicas cortas, en general con frases de cuatro
compases, equilibradas y simétricas, en las que se establece un motivo melddico-
ritmico caracteristico que determina el caracter y los posteriores desarrollos de
la seccion. En adelante hablamos de temas motivicos para hacer referencia a las
melodias que presentan las caracteristicas anteriormente expuestas.

A pesar de estas referencias tan explicitas, varias de sus obras presentan
aspectos de interés, como el manejo de un discurso musical relativamente hilado
que va y viene entre el barroco, el clasicismo y el romanticismo; el desarrollo
claro y musicalmente so6lido, aunque en ocasiones sistematico, de motivos y
temas; y la elaboracién satisfactoria, en general, de los momentos climaticos.
Una posible explicacion para estas marcadas y puntuales influencias de épocas
y estilos es que la mayoria de las obras que escribe Jaramillo Jurado se dan en
su primera y segunda etapa, donde la bisqueda y el aprendizaje son elementos
imprescindibles; y la emulacion de los grandes compositores es algo comun y
edificante, siempre y cuando se trascienda a una expresion propia.

Las etapas en las que hemos dividido la obra del compositor también reflejan
diferentes momentos en lo que respecta a la armonia. Como ya se ha dicho, en
las dos primeras etapas es clara la influencia de la practica comin. Ademas de
los tratamientos escolasticos, se encuentran numerosos intentos de introducir
elementos de interés y novedad, mediante el uso de dominantes secundarias,
inversiones de los acordes (principalmente la segunda inversién, de una manera
desapegada de los tratados de armonia, pero justificada melddicamente por el
bajo), la mixtura modal, y algunos acordes alterados en forma cromatica, como el
+iio7, y los acordes de sexta aumentada con funcién predominante. En general,
en toda su obra llama la atencién la empatia que muestra el compositor por los
acordes de séptima disminuida. En las primeras etapas de su obra se observa que
se explotan solo como elementos de tension, mientras que en la dltima etapa son
aprovechados también para generar ambigiiedad tonal. De esta misma manera
se usan los elementos expuestos anteriormente: son mas apegados a la practica
comun en las obras tempranas, mientras que las obras posteriores los presentan
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en otros contextos. Se espera hacer una revision mas detallada en las obras que
asf lo ameritan, en investigaciones posteriores sobre el mismo autor.

En cuanto al plan armonico-formal, la influencia romantica es mucho mas
palpable desde las primeras etapas, de manera que en la obra de Jaramillo
Jurado se observan no solo las modulaciones tradicionales al relativo o al tono
de la dominante, sino que predominan las modulaciones al modo paralelo o a
tonalidades lejanas relacionadas por tercera,* las cuales fueron practicadas en
el periodo romantico, entre otros, por compositores como Beethoven, Schubert,
Schumann, Brahms, Liszt y Verdi. Estas modulaciones, asi como las progresiones
armonicas que se basan en los mismos principios, evitan un sentido tonal
funcional y son usadas principalmente con fines expresivos y coloristicos.
Algunos ejemplos de estas modulaciones se tratan mas puntualmente en los
cuartetos.

En lo formal, se aprecia un desarrollo por secciones en el que cada una de ellas
esta delimitada por nuevo material tematico o por la apariciéon de nuevos motivos
a partir de variaciones de otros ya usados. Arménicamente se establecen también
estos cambios y rara vez una seccion utiliza material contrastante o multiple como
los temas de una forma sonata. En general, los desarrollos se realizan sobre el
material expuesto en la misma seccidn o como variacién en secciones posteriores,
pero no es comun el desarrollo de dos o mas temas de manera simultanea.

Conclusiones

Cuando el pintor, el escritor, el dramaturgo o el compositor se hallan ante el
lienzo, el papel o la partitura, no tienen frente a ellos la pagina en blanco o vacia.
Esta llena de historia. Si hemos de escribir una fuga, nos enfrentamos a Bach. Si es
una sonata, a Haydn, Mozart, Beethoven; o una sinfonia, a los mismos y a Brahms,
a Mahler, y a una lista larga de gigantes de la composicién musical. Después de
cada gran artista, la “historia” tuvo que virar en busca de nuevos argumentos. La
muerte de Bach constituy6 un hito simboélico que marcé el fin del Barroco.

Beethoven abrid la puerta del romanticismo. Después de Schonberg, la musica
no volvio a ser igual. Stravinski tuvo que esperar la muerte de su vecino vienés
para componer en lenguaje dodecafénico. Cada compositor asimila una técnica
y la expresa de modo personal. Aun los discipulos de Schonberg aplicaron el
dodecafonismo de manera particular. Alban Berg se permite licencias con la serie,

4. Para ampliar el concepto de modulacion a tonalidades relacionadas por tercera y tercera cromadtica, puede
estudiarse el texto Harmony in Context, de Roig-Francoli (2003: 627 y ss.).
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que molestaron la rigurosidad de su maestro. Pero, por otra parte, Anton Webern
lo horrorizé con sus extremados “puntillismos” seriales.

El artista creador estd comprometido con la época. Nadie presenta una tesis
en fisica sobre la estufa eléctrica cuando ha sido reemplazada por el horno
microondas, a no ser que se trate de un trabajo histoérico, artistico o de otra
modalidad.

El artista puede recrear una técnica con su toque personal, pero la propuesta
estética no puede hallarse sin la continua indagacién interior y exterior. Stravinski
tejio su obra con hilos de la tradicion, pero la enriquecié con nuevos pasos, llenos
de color y depuracién técnica.

No podemos “apedrear a los originales” en aras del vanguardismo, pero
tampoco podemos eternizar aquello que ya cumplié su ciclo. Bach, Mozart,
Beethoven, Liszt, Wagner, Stravinski, y muchos otros, permanecen como clasicos,
pero sus lenguajes han dado paso a los que también cederan ante las exigencias
inclementes del tiempo:latecnologia,lainterculturalidad, lainterdisciplinariedad,
la expansion estética del didlogo y la superposicion de espacios artisticos.

;Por qué, entonces, Ramoén Jaramillo Jurado opta por mantenerse dentro del
marco tonal tradicional, mientras sus coetaneos, no solo del mundo occidental,
sino sus mismos compatriotas, como Guillermo Uribe Holguin, Antonio Maria
Valencia, Roberto Pineda Duque, Fabio Gonzalez Zuleta y Luis Antonio Escobar,
entre otros, acceden a los nuevos lenguajes del siglo xx (tardo-romanticismo,
impresionismo, expresionismo, atonalismo, pantonalidad, pandiatonismo,
politonalidad, neonacionalismo, exposicidn multiple, serialismo integral, etc.)?

De acuerdo con la music6loga francesa Giséle Brelet, el compositor aborda su
obra guiado por un impulso interior. No obstante, si hay algo que lo oriente, ese
algo es la estética; pero no una estética previa, como diria Schonberg, sino que
el artista creador contintia con su obra el legado de la historia.® El imperativo
estético que lo orienta solo se descubre por medio de la realizaciéon misma. “Es
un sentido comun de lo verdadero y lo justo, que no es un saber por causas
pero que permite hallar lo evidente (verosimile)” (Giambattista Vico, citado por
Gadamer, 1993: 50-51). La verdad del artista es un sentido mas que una razon,
sin que prescinda de ella en su expresion técnica. De hecho, Stravinski (1996)
nos habla de una técnica vigilante. Esta verdad del artista no es la que requiere
demostraciones, aunque pueda explicarse el procedimiento de la obra. Son cosas
distintas. Lo que nos interesa en principio enla obra de Ramoén Jaramillo es su
verdad. Nadie puede negar la verdad de Schenker, su convencimiento auténtico y
su gusto por la tonalidad. Lo que resulta discutible son sus preceptos estéticos

5. Para mas detalles sobre la obra y conceptos de Brelet, véase Gutiérrez de la Concepcion (2006).
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eternos, que Schonberg, parafraseando a Heraclito, repudia: “Lo inico eterno es el
cambio” (1974: viii). Pero, por otro lado, queremos inquirir en las razones(aparte
del gusto y de la busqueda de la verdad), por las cuales Ramoén Jaramillo se rezaga
de las expresiones de sus contemporaneos nacionales.

Una respuesta ligera, en el doble sentido de la palabra, diria que su
formacion no fue mas alla de lo tradicional. Si de veras estudié en Espafia, en
el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, como parece evidenciarlo
la investigacion, es posible que el pensamiento tradicionalista de los maestros
espafioles lo influyese para continuar la linea que ya habia trazado. Solo echando
mano de la especulacién inferimos que la exclusion del maestro Jaramillo de las
élites vanguardistas de la capital colombiana de su época, de acuerdo con su
correspondencia con amigos, esté relacionada ya con su obra conservadora o
quizas con un temperamento hostil, habitual en el maestro.

Otras inferencias nos hacen pensar en un gusto estético moldeado por un
sentido comunitario. Es decir, como musico director de banda municipal, escribe
su musica para unos destinatarios a la altura de su estética.

No obstante, esta situacion no lo exime, como compositor, del compromiso que
el artista tiene con su época.

Sabemos que Arnold Schonberg se ganaba la vida orquestando operetas,
mientras seguia adelante con su busqueda de una propuesta estética que lo
posicionaria como compositor al lado de los grandes que hicieron historia. Gustav
Mahler compuso sus grandes sinfonias en vacaciones laborales. Raramente,
un compositor vive de su oficio. En forma excepcional, Alberto Ginastera vivio
felizmente de la composicién, seguin la fuente primaria de su discipulo predilecto,
Blas Emilio Atehortua. Igor Stravinski tuvo la cualidad de ser gestor de su propia
musica, al punto de hacerse encargar obras que ya estaba componiendo. El caso
mas generalizado es el del compositor que vive de la docencia. Ramoén Jaramillo,
como director de banda municipal, como docente de colegio y como musico de
iglesia, podia cumplir con su trabajo y componer a su gusto o al de su auditorio.

Aqui las cosas se complican desde el punto de vista critico, debido a los dos
enfoques existentes con respecto a lo que se designa como “oyente implicito” o
destinatario.

Un enfoque lingliistico considera el valor del arte desde el punto de vista de la
comunicacion. Su énfasis esta en el destinatario. Obviamente, no nos referimos a
la masificaciéon comercial de trabajos superfluos.

Otro enfoque con énfasis en la obra se despreocupa de un auditorio
masificado. Es el caso de la postura de Schonberg, para quien la creacién es
producto de la necesidad, concepto influenciado por el darwinismo. En esta
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misma linea es relevante la postura de Milton Babbit en su articulo: “jQué
importa si usted escucha!” (1958). El argumento de este autor estadounidense
es que nadie tiene derecho a descalificar una obra de arte o composicion musical
por el hecho de no entenderla. Esta en todo su derecho a asistir a conciertos o
presentaciones de su gusto. El explica esta actitud comparandola con el oyente
de una conferencia de fisica cuantica, relativista o de cualquier otro orden de
dificultad comprensiva, que luego de no entender en absoluto, reniega con
improperios sobre la conferencia. Por su parte, Gadamer termina su libro La
actualidad de lo bello (1991) estableciendo que el arte todavia es bello, no
obstante la abstraccién de los lenguajes contemporaneos, pero que requiere de
tender los puentes necesarios para su comprension.

No nos corresponde evaluar el gusto del compositor Jaramillo, sino solamente
analizar su obra, porque el gusto no es susceptible de argumentar: como
escribe Kant, “en las cuestiones del gusto puede haber rifia, pero no discusién”
(citado por Gadamer, 1993: 68).

En el transcurso de esta investigacion hemos recorrido diferentes etapas en
el proceso de conocimiento y comprension del maestro Ramon Jaramillo Jurado,
su vida, su obra y su contexto. La informacién encontrada sobre las diferentes
facetas de su vida nos ha conducido por los caminos del descubrimiento, de la
admiracion, del aprendizaje, pero también de la duda. No hemos hallado un genio,
esta es una certeza. A veces la historia y sus productos nos han acostumbrado a
que solo este tipo de “rarezas” seria la que es importante estudiar, documentar
y divulgar. Cierta historia del arte ha sido cruel en este aspecto y ha hecho a un
lado a los que no han tenido una obra sumamente prolifica, a los que no han
establecido nuevos paradigmas, a los que no han expresado lo mas excelso de
su época, a los que no han estado en el momento y en el lugar precisos; en suma,
a los que no han merecido llamarse “grandes genios”. Pero ;qué seria de esos
genios sin todo el andamiaje que los sustenta?

Encontramos en nuestro personaje las cualidades de un buen musico, director
de banda, compositor, docente por muchos afios de instituciones reconocidas y
escritor. Es innegable su aporte como formador y difusor del arte y la cultura
en su medio poco favorable para su oficio, por tratarse de un pais alejado de los
grandes centros culturales y por haber vivido en la provincia una buena parte de
su vida. Ademas, hallamos una persona sin amigos de la élite, sin influencias ni
proteccidn politica, sin becas para irse al exterior.

Es apenas normal que la falta de mejores oportunidades para su formacion
conllevara algunas falencias en su oficio y que su tragica muerte haya sucedido
cuando su obra empezaba a consolidarse. Pero su creatividad, busqueda,
experimentacion y gran capacidad de trabajo lo llevaron a superar numerosas
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situaciones adversas. A aquellos musicos que lograron tanto con tan poco, es a los
que rendimos homenaje a través de uno de ellos.

Esta no es la historia fantastica y sobrenatural del nifio prodigio o del
superdotado. Es el artista que entreg6 su vida a la musica, a pesar de la pobreza
material, a pesar de no cosechar practicamente ninguno triunfo, a pesar de vivir
en una desdicha constante ante sus ojos y los de sus allegados, pese a quedarse
casi condenado a ser un don nadie; pero le siguié apostando a la musica, a
formar mausicos, a aportarle algo al ambiente musical de su época. Ese es el
“héroe” de nuestra historia; es un personaje que, como muchos hombres, encarna
el espiritu de la obra de Aaron Copland, Fanfarria para un hombre comiin. En este
caso, Fanfarria para un musico comin.
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