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Os rapazes da Rua Panisperna e os centomila Majorana: os fatos e as
versoes literaria e audiovisual

Gabriela Kvacek Betellal

RESUMO

Enquanto um certo romance delibera sobre os vestigios, expde algumas teorias sobre o
destino do personagem misteriosamente desaparecido, um filme de Gianni Amelio,
também inspirado nos fatos, refaz outro percurso, o da historia dos rapazes da rua
Panisperna, evidenciando a figura enigmatica de Ettore Majorana e o0s episddios
vibrantes envolvendo alguns dos maiores fisicos do mundo. Quando Leonardo Sciascia
publica o romance no qual utiliza o fato real do desaparecimento de Ettore Majorana
para armar o que chamou de “romance filosofico de mistério”, o publico provavelmente
ja havia se esquecido dos intrigantes ocorréncias de 1938: o jovem e brilhante fisico
sumiu, ao que tudo indica, voluntariamente, sem deixar provas de sua morte ou indicios
confiaveis de seu paradeiro. Em 1972, Sciascia toma conhecimento de pistas misteriosas
através de Erasmo Recami, considera os motivos que poderiam ter feito Majorana sair
da Italia e abandonar a vida quase a maneira ficcionalizada por Pirandello.

PALAVRAS-CHAVE: Ettore Majorana; Leonardo Sciascia; | ragazzi di Via
Panisperna; Gianni Amelio

ABSTRACT

While a certain novel ponders about the traces left by Ettore Majorana and expounds
some theories about the fate of the character mysteriously disappeared, a movie by
Gianni Amelio also inspirited by facts goes through another path, of the story of Via
Panisperna boys, stressing the enigmatic figure of Ettore Majorana and the exciting
episodes surrounding some of the greatest physicists of the world. When Leonardo
Sciascia publishes the novel in which he uses the actual fact of Ettore Majorana’s
disappearance in order to create what he calls a “philosophical novel of mystery”, the
public had already probably forgotten the intriguing events of 1938: the young and
bright physicist disappeared, by all accounts, voluntarily, without leaving proofs of his
death or reliable evidence of his whereabouts. In 1972, Sciascia learns about mysterious
clues by means of Erasmo Recami and considers the motives that could have made
Majorana leave Italy and later abandon his life almost in the mode fictionalized by
Pirandello.

KEY-WORDS: Ettore Majorana; Leonardo Sciascia; | ragazzi di Via Panisperna;
Gianni Amelio
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Para Marcelo Tsuji

1 1l fu Ettore Majorana

Ettore Majorana foi um jovem notavel, vindo de uma familia de profissionais
destacados. Além de filho de engenheiro, era sobrinho de Quirino Majorana (1871-
1957), professor de fisica experimental na Universidade de Bolonha. Nascido em 5 de
agosto de 1906, em Catéania (cidade vizinha ao Etna), na Sicilia, Ettore sempre teve
facilidade com os célculos. Em 1923, increveu-se na Universidade de Roma (hoje La
Sapienza) para o curso de Engenharia, que frequentou obtendo notas altas e convivendo
com os colegas Emilio Segre (que se tornaria professor de fisica em Berkeley, e
ganharia o Prémio Nobel de Fisica em 1959) e Enrico Volterra (futuro professor de
ciéncia das construcdes na Universidade de Houston). O grupo de jovens brilhantes
passou a frequentar a escola aplicada para engenheiros, e o jovem Majorana se
destacava com oOtimas notas e, como fazia desde o primeiro biénio, auxiliava 0s
companheiros gque o consultavam especialmente para a resolucdo de problemas
matematicos.

A partir de 1926, outro prodigio (que ganharia o Nobel de Fisica em 1938)
passava a dar aulas na catedra de fisica tedrica na Universidade de Roma, provocando o
interesse de varios estudantes para as areas congregadas ao projeto de Orso Mario
Corbino, criador de uma escola de fisica moderna na universidade, amparado pelo
argumento de que toda a Europa vivia uma situacdo de fermentacdo de ideias nesse
campo. Com a nomeacao daquele jovem, Enrico Fermi, entdo com 26 anos, abria-se um
periodo excepcional para os estudantes capazes e dispostos a um esforco de estudo e
trabalho teorico e experimental. Dos estudantes de engenharia, Emilio Segré foi o
primeiro a frequentar o novo circulo ao redor de Fermi, no Instituto de Fisica situado na
rua Panisperna. Segré falava muito de Majorana e de suas qualidades, ao mesmo tempo
em que tentava convencer 0 amigo a passar para a fisica. Ettore ingressou no Instituto
em 1928, apo6s conversar com Enrico Fermi. E o terceiro engenheiro que cumpriu o
percurso foi Edoardo Amaldi. Sdo os trés primeiros ragazzi di via Panisperna, ou
rapazes da rua Panisperna, expressao que tornou o grupo conhecido pelo mundo e que
foi adotada por Gianni Amelio para titulo de seu filme.
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Também chegou ao Instituto o fisico Franco Rasetti, que havia sido assistente no
Instituto de Fisica da Universidade de Florenga. Depois viriam Oscar D’Agostino (o
unico quimico do grupo) e Bruno Pontecorvo, comunista judeu que emigrou para a
Franca e, apds 1945, para a Unido Soviética, onde se tornaria 0 maior especialista em
fisica do néutron.

Em 1966, Edoardo Amaldi descreveu a primeira conversa entre Majorana e
Fermi, e acabou oferecendo um episddio bastante elucidativo acerca da personalidade
do jovem fisico. Fermi trabalhava no modelo estatistico do &tomo, equacédo que teria o
nome de Thomas-Fermi, (desenvolvido por ele e Llewellyn Thomas como um modelo
que descreve os elétrons em torno do ndcleo do atomo como um sistema de particulas
elementares tipo “férmions” interativas) e com entusiasmo exp0s as linhas gerais do
modelo, mostrando a Majorana os célculos e a tabela onde recolhia os valores
numéricos do chamado potencial universal de Fermi. Ouvindo com interesse, Majorana
pediu alguns esclarecimentos e foi embora sem dizer mais. No dia seguinte, foi direto ao
gabinete de Fermi e lhe pediu, sem cerim®nia, para ver a tabela sobre a qual passara 0s
olhos no dia anterior. Diante dela, eis que ele tira do bolso uma folha na qual havia
escrito uma tabela idéntica, calculada em 24 horas. Comparou as tabelas, constatou que
estavam de acordo e disse que a tabela de Fermi estava indo bem. Saiu da sala, e dali a
alguns dias, segundo Amaldi, passou a frequentar o Instituto (1968, p. 300).

Esse episodio foi aproveitado por Leonardo Sciascia (1921-1989) em seu La
scomparsa di Majorana (Majorana desapareceu), romance breve publicado em 1975 e
escrito na forma de opusculo que perfaz uma espécie de investigacao rigorosa disposta a
nos oferecer uma solucdo inteligente para o mistério que cerca o desaparecimento de
Ettore Majorana, ocorrido em 1938. Quando o romance de Sciascia foi publicado,
poucos se lembravam das estranhas condi¢fes sob as quais o cientista siciliano havia
saido de cena, e tampouco seus trabalhos como fisico eram citados. Assim como
Sciascia, varios cientistas, jornalistas e escritores produziram inumeros textos
biogréficos, pareceres e ficcdo envolvendo Ettore Majorana, suas manias e sua
intrigante despedida do convivio com a familia e com a comunidade cientifica. O giallo
composto por Sciascia (que preferiu denominar o livro de “romance filoséfico de
mistério”’) enfoca o caso denso de implicagdes, revisita a biografia do cientista e
mantém uma ligacao forte com as preocupacgdes do escritor siciliano nos anos de 1970,

entre as quais a responsabilidade dos cientistas e dos intelectuais e o peso das
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descobertas cientificas. Assim como faria pouco depois em L affaire Moro (O caso
Moro), no qual ha uma releitura do sequestro de Aldo Moro, Sciascia revisitou um caso
real com habilidade para transforma-lo num caso literario. Contudo, ao trabalhar com os
dados da vida e do desaparecimento de Majorana, 0 romance nao sé traz de volta uma
biografia como também propbe reflexdes sobre os fatos encobertos. O método
investigativo ndo resolve o enigma, porém indica uma rede de implicagdes sociais e
filoséficas no sucinto relato que perfaz o inventario da vida do cientista.

Gianni Amelio (1945-), diretor que se tornaria um dos grandes nomes do cinema
italiano da geracdo cujas primeiras realizacGes sdo dos anos de 1980, ndo recorre ao
género policial para contar a histéria dos rapazes. Majorana e seus pares Sdo
representados como estudantes humanizados, sem a impressao de génios inatingiveis.
Filmando desde os anos de 1970 e com uma aclamada obra no curriculo (Colpire al
cuore, de 1982), Amelio realiza | ragazzi di via Panisperna, em 1987, numa versdo
mais longa para a televisdo, como era costume, e reduz o filme para uma versao menor,
em 1989. A historia aqui € narrada através dos episodios que o grupo teria vivido, e
alguns momentos representam, por meio das antecipacfes e metéforas, a estranheza do
comportamento de Majorana. Nesse sentido, as cenas da brincadeira em que o jovem
finge desaparecer, fazendo-se desaparecer no lago de Vico, € bastante significativa,
pois, além de antecipar o suposto desaparecimento definitivo, insinua o célculo e o
despojamento com o fato sério e aterrorizante para os companheiros.

Majorana nédo se integrava plenamente, manifestando algo entre isolamento e
desconfianga. Tinha juizos severos sobre cientistas seus contemporaneos, fazendo-o
passar por presuncoso e orgulhoso. Porém, o juizo que Majorana tinha de si mesmo
também era 0 mais severo possivel. Ettore se formou em 1929, apresentando uma tese
sobre a mecanica dos nucleos radioativos que obteve louvor. Continuou a frequentar o
Instituto, passando horas na biblioteca. Em 1932 passou a livre-docéncia em fisica
tedrica com cinco trabalhos. Toda a atividade de Majorana esteve ligada ao campo da
fisica atbmica e molecular, com interesse especifico na fisica nuclear, manifestado ja na
sua tese de formatura. Com as pesquisas que deveriam trazer a descoberta do néutron,
no inicio de 1932, o interesse se avivou e ajudou a reorganizar a orientagdo do Instituto
de via Panisperna. Majorana ndo quis publicar suas descobertas que admitiam prétons e

néutrons como Unicos constituintes do nucleo, assim como as forcas de atracdo e as
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particulas alfal. Fermi reconheceu imediatamente o interesse e aconselhou Majorana a
publicar logo os resultados, ainda que parciais. Ettore ndo os publicou porque julgava o
trabalho incompleto. As “for¢as de Majorana” relativas a fisica do nucleo atémico so
seriam reveladas com sua data de descoberta bem mais tarde.

No mesmo de 1932 foi publicado na Alemanha o trabalho de Werner Heisenberg
(1901-1976) sobre as forcas de atragdo do nucleo do &tomo. Em via Panisperna, todos
ficaram interessados na descoberta, mas ao mesmo tempo decepcionados pelo fato de
Majorana néo ter publicado nem permitido que Fermi divulgasse as ideias em congresso
internacional. A aversdo a publicacdo de sua teoria s6 era comparavel em estranheza
com o habito que Majorana mantinha de escrever as formulas ou tabelas de resultados
nos macos de cigarros para, depois de copiar parte desses resultados na lousa apenas
para esclarecer um problema, amassa-los e joga-los no lixo.

A vida de Majorana em Néapoles, para onde se transferiu em janeiro de 1938, se
resumia ao hotel, ao Instituto de Fisica e ao empenho no preparo das suas aulas.
Naquele periodo, conversava muito com Antonio Carrelli, seu diretor. Esse interlocutor
recebeu, em 26 de marco de 1938, um telegrama de Majorana, remetido de Palermo.
Ettore dizia para Carrelli ndo se preocupar com o contetdo da carta que lhe havia
enviado dias antes. Nessa correspondéncia, Majorana escrevera com muita frieza que
pensava ser a vida, de modo geral, e a sua, em particular, absolutamente inutil. Por isso,
havia decidido retirar-se dela. Agradece a amizade de Carrelli naqueles ultimos meses,
com afetuosidade. Infelizmente, essa carta se perdeu, embora o diretor tenha relatado o
que se lembrava, especialmente quando Majorana mencionava ndo ser uma heroina de
Ibsen, e que o problema era muito mais grave.

Enrico Fermi foi imediatamente contatado, providenciando a comunicagdo a
familia Majorana. O levantamento de informagGes sobre o fisico apurou que ele havia
partido de Napoles para Palermo, com o vapor da Tirrenia, na noite de 25 de marco. Ele
teria chegado a Palermo, onde permaneceu pouco e expediu tanto a carta quanto o
telegrama para Carrelli. Vittorio Strazzeri, professor da Universidade de Palermo, teria
visto Majorana a bordo do vapor que o levaria de volta a Napoles em 26 de margo, a

noite. Um marinheiro também testemunhou, dizendo ter visto Ettore no navio apos

! Ettore Majorana procurou formular a teoria dos nlcleos leves admitindo que os prétons e os néutrons
(ou "prétons neutros™ como ele dizia) fossem os Unicos constituintes do nicleo e que eles se mantinham
juntos gracas as forcas de interacdo que vinham somente das coordenadas espaciais (e ndo dos spin).
Assim queria provar que o sistema saturado relativo a energia de ligagdo era a particula alfa (formada por
dois néutrons e dois protons) e ndo o ndcleo do deutério (isétopo do hidrogénio cujo nicleo possui um
préton e um néutron).
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passar por Capri, pouco antes de atracar. Segundo a companhia, a passagem Palermo-
Néapoles de Majorana teria sido encontrada entre os bilhetes entregues no desembarque
em Napoles, para controle, mas a noticia ndo teve uma confirmagcdo segura. As
investigacbes foram conduzidas pela policia por trés meses. A familia chegou a
prometer uma recompensa a quem tivesse informacdes sobre Majorana, além de
publicar nos maiores jornais um apelo ao filho para retornar. O Vaticano chegou a
concluir que Majorana estivesse recluso a um convento. Contudo, nenhum sinal dele foi
encontrado, embora teria sido apurado que, pouco antes de partir para Palermo, um
jovem com as caracteristicas fisicas de Majorana esteve na igreja de Gestu Nuovo, em
Népoles, recebido pelo padre De Francesco (que reconheceu Majorana pela fotografia
mostrada pelos parentes), manifestando a vontade de uma experiéncia religiosa. O padre
informou que poderia recebé-lo, mas uma estadia maior deveria levar ao inicio do
noviciado, ao que Majorana agradeceu, indo embora em seguida. Posteriormente,
durante as investigacgdes, essa procura pela igreja foi interpretada como simples desejo
de retiro para meditacdo. A hipdtese mais aceita pelos amigos € a de que Majorana se
jogou no mar, mesmo com opinides de especialistas afirmando que o corpo teria
aparecido, o que nunca aconteceu. Oficialmente, ele nunca mais foi visto.

Ao escrever suas notas sobre Majorana, Edoardo Amaldi considera que a
estranheza do desaparecimento do amigo, com o passar dos anos, despertou as mais
diversas suposi¢cdes, como um sequestro ou uma fuga em meio a supostos servicos de
espionagem atémica. Todavia, para quem viveu no ambiente dos fisicos nucleares da
época e conheceu Majorana, tais suspeitas ndao tém fundamento como também séo
absurdas do ponto de vista histérico e humano, pois, conforme observou Enrico Fermi
alguns anos depois do desaparecimento, Majorana era “tdo inteligente que, se quisesse
sumir e fazer desaparecer seu cadaver, certamente conseguiria” (AMALDI, 1968, p.
300). A verdade é que uma sensacdo de frustracdo se apossou de todos, quase
concomitantemente a amargura pela perda de um brilhante cientista que, a despeito de
suas esquisitices, teria deixado contribui¢des ainda superiores as teorias que chegou a

desenvolver, de grande importancia para o estudo da fisica.

2 Personaggi in cerca di Majorana

Leonardo Sciascia tomou conhecimento do caso Majorana em 1972, quando o

Conselho Nacional de Investigacédo designou o fisico Erasmo Recami (1939-), professor
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de fisica tedrica da Universidade de Catania (hoje professor na Universidade de
Bolonha), para organizar a obra cientifica de Ettore. Recami encontrou npistas
interessantes sobre o fisico desaparecido e logo Sciascia entrou em contato para vé-las,
assim como conseguiu que Recami 0 apresentasse para a irmd de Majorana. O
romancista indica algumas possibilidades, de acordo com os indicios explorados por
algumas pessoas que se dedicaram a resolver o enigma, porém concebe uma teoria sobre
0 desaparecimento: Majorana teria percebido antes de todos os colegas o0 perigo que
representavam as descobertas sobre a forca destrutiva da energia atbmica, e ndo quis
tomar parte no desenvolvimento de armamento atdmico para o regime fascista de
Mussolini.

Essa tese provocou muitas reacdes na Italia. Primeiro, Edoardo Amaldi se op6s,
argumentando que nenhum cientista poderia prever na altura dos anos de 1930 o final
das pesquisas nucleares. Erasmo Recami, por sua vez, considera a hip6tese de Sciascia
como uma entre as muitas possibilidades para o desaparecimento de Majorana, sem
deixar de dizer que ndo estava de acordo com Sciascia porque 0 escritor siciliano,
convencido da chegada de uma idade das trevas, na qual todos os males da sociedade
sdo consequéncias das descobertas cientificas, ndo soube distinguir ciéncia de
tecnologia e de producdo industrial. Para Recami, a ciéncia se assemelha a poesia e a
arte, pois é essencialmente busca pelo saber e amor pelo conhecimento. O verdadeiro
cientista ndo sera um tecnologo, pois ndo lhe interessa “vender um protoétipo, produzir
em série, assumir poder econdomico ou politico” (RECAMI, 2006, p. 151). Ainda que tal
raciocinio ndo corresponda totalmente a realidade contemporanea, € preciso considera-
lo para entender o0 momento historico das descobertas de Majorana e dos fisicos de sua
época.

Por outro lado, também € essencial pensar no engajamento de Sciascia como
criador de um personagem sensibilizado pela ameaca do avanco da ciéncia nos anos de
1930. Essa figura literaria idealizada por Sciascia nos anos de 1970 ndo somente traz de
volta os primdrdios da teoria atdmica que culminou na criacdo de dois dos maiores
instrumentos de destruicdo, como discute, por meio do personagem Majorana e da
interpretacdo de sua atitude de abstencédo da vida, a posic¢do do cientista, levantando um
debate muito valido em 1975.

Leonardo Sciascia foi grande especialista em histdrias policiais. Delas
aproveitou temas, esquemas e técnicas narrativas, especialmente nos romances Il giorno
della civetta (1961), A ciascuno il suo (1966), Il contesto (1971), Todo modo (1974), Il
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cavaliere e la morte (1988), Una storia semplice (1989). Normalmente, a critica separa
esses romances dos “ensaios investigativos” nos quais o autor examina com aten¢ado
documentos de arquivo relativos a fatos reais sem explicacédo definitiva, como é o caso
de Morte dell'inquisitore (1964), La scomparsa di Maiorana (1975), | pugnalatori
(1976), L'affaire Moro (1978), La strega e il capitano (1986). Sciascia considerava
sobretudo o dever moral do escritor de assumir o papel de testemunha na luta contra a
impostura (1989, p. 1078-1079), ou seja, contra a falsidade que sai da esfera privada e
percorre as esferas publicas, produzindo atos criminosos graves e danosos ao homem
comum. Em consonancia com a seriedade do incobmodo produzido em situagdes reais, a
investigagdo promovida pelo texto de Sciascia se detém sobre a justica traida e ndo
chega a solucgdes faceis e consoladoras como normalmente se observava nos romances
policiais classicos, nos quais o detetive resolve o enigma. Para Sciascia, a solugdo nao é
simples nem mesmo quando assim parece. Embora utilize os clichés policiais, o escritor
os recompde numa espécie de parddia para dessacralizar assuntos com ironia leve, o que
faz do seu modo policial uma representacdo tradgica de uma realidade politica, um
policial de denlncia e ndo arrebatador pela solucdo do crime e puni¢do dos culpados.
Com Sciascia, as causas do delito sdo identificadas historicamente e a investigacao
percorre todo tipo de manipulacdo nas provas para explorar as pérfidas engrenagens do
poder. Assim, o resultado da reunido de pistas € uma investigacdo vencedora (no sentido
de revelar verdades escondidas) e vencida pelas ramificacdes malignas do poder, que
ndo permitem a solucdo do mistério.

Nessas bases, o romance policial de Sciascia, em especial a trama dos livros que
tém como ponto de partida alguns fatos reais, pode refletir sobre questes de seu tempo,
obedecendo a um dos principios da literatura policial, conforme teorizaram Klaus e
Knight (1998, p. 8). Curiosamente, Sciascia é apontado como o primeiro escritor
italiano a utilizar o género policial sistematicamente, conforme assinala Farell (1995, p.
61), embora esse tipo de literatura tenha existido na Italia pelo menos desde os anos de
1880. Segundo Liz Wren-Owens (2007, p. 691), Sciascia escreve durante os anos de
1960 utilizando o género como um meio de explorar preocupacdes sociais sicilianas,
sobretudo a impossibilidade de justica num mundo dominado pela mafia e suas redes de
poder e corrupgdo; a partir dos anos de 1970, o policial segundo Sciascia passa a
analisar eventos factuais, voltando-se para as preocupacdes dos anos de chumbo, sob a
violéncia 0 medo e as dificuldades nas escolhas morais da sociedade.
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Em La scomparsa de Majorana, Sciascia promove a investigacdo do
desaparecimento por duas vias: buscando a veracidade da suposta tentativa de suicidio
(com o paradeiro de Ettore) e supondo o motivo que levou o cientista a desaparecer ou
querer desaparecer. Essa motivacdo é bastante explorada pelo romance, levando a
verdadeira investigacdo que percorre a vida do fisico, revisitando sua carreira e
conduzindo uma tese segundo a qual o cientista estaria perturbado com o0s rumos
perigosos da pesquisa que levaria a criacdo de uma bomba atbmica. O processo
investigativo mereceria, segundo o narrador, o talento de Charles Auguste Dupin, o
detetive l6gico de Edgar Allan Poe, para uma abordagem o mais realista possivel.
Portanto, é com muita ordem que Sciascia distribui os fatos, deixando por Gltimo as
notas de suicidio, a carta para Carrelli e a outra para a familia.

O romance tem inicio com a transcricdo de uma carta do Senador Giovanni
Gentile para o Senador Arturo Bocchini, chefe de policia, com o pedido para receber o
irmédo de Ettore Majorana para ajudar em futuras investigacdes, pois alguns indicios do
paradeiro do cientista haviam sido revelados, precisamente no mosteiro em Néapoles. O
Departamento de Policia pede novas averiguacfes através de um documento (transcrito
no romance) pontuado de insinuacGes, observacdes e detalhes longamente analisados
pela narrativa e que levam a conclusdo de que a policia ja tratava 0 caso como
resolvido, ou seja, a hipotese de suicidio tinha sido aceita. No entanto, é no final do

capitulo que os indicios organizados por Sciascia comecam a nos instigar:

Mais tarde, uma comunicagdo an6nima (visada embaixo pelo
funcionario que tomou ciéncia dela) foi anexada ao encartamento:
com data Roma, 6 de agosto de 1938 (e deve ser anotada a auséncia
do ano da Era Fascista: estranha e grave omissao, se pensarmos que se
tratava de papéis de governo): Sempre a respeito de movimentos
contrérios aos interesses italianos chega-se a pensar em alguns
ambientes que o desaparecimento de Majorana (...), 0 Unico que
poderia levar adiante as pesquisas de Marconi, no interesse da defesa
nacional, seja o resultado de algum obscuro complé a fim de tira-lo
de circulacdo (SCIASCIA, 1991, p. 11-12).

Esta lancado um mistério para um enredo policial, agravado pela suspeita de
uma conspiracdo que teria provocado o desaparecimento do cientista. Embora a
informacdo traga explicacdo a nota, ndo se pode retirar o efeito ddbio que a escrita

provoca:

Os ambientes onde podia entdo nascer a suspeita de que o
desaparecimento de Majorana poderia ser devido a alguma forma de
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intriga internacional contra os interesses italianos, nada mais podiam
ser do que 0s mais baixos da burocracia, dos recepcionistas (categoria
a qual provavelmente o andénimo “confidente” pertencia), dos
despachantes; e nunca dos fisicos, dos diplomatas, das altas esferas
militares e politicas. (SCIASCIA, 1991, p. 12)

O ponto de vista do romance, como vemos, tenta parecer o mais neutro possivel.
Contudo, desconsiderando o valor dessa suspeita, o efeito é contrario. Mesmo
afirmando que “os italianos fantasiam muito” sobre as descobertas cientificas e sua
utilizacdo na guerra que se aproximava, e que aquele tipo de informacéo nao poderia ser
considerado em 1938, o desdém do narrador funciona como uma provocagdo, muito
prépria das narrativas de tragédias anunciadas. No caso de La scomparsa de Majorana,
h& uma antecipacdo do que o romance viria a cogitar mais adiante.

Sciascia também lanca suspeitas sobre as cartas de suicida escritas por
Majorana, revirando-as atrds de pistas de que poderia ndo ter havido suicidio e de que
havia planos futuros. Assim, com atencdo na mensagem, como um cédigo cifrado, o
romance investigativo (e filosofico) tenta desvendar, decodificar o conteudo. Isso
acontece ndo s6 por meio da linguagem das mensagens deixadas por Majorana, mas
também em certos indices da vida de Ettore. Naqueles anos de 1970, quando escreve 0
romance, Sciascia convivia com 0 pensamento pés-estruturalista e semiotico, “que
procurava problematizar ideias de uma verdade oculta e meios de descobri-la” e, por
isso, 0 autor manteve a crenca no pensamento racional e na investigacdo literaria para
revelar a verdade (WREN-OWENS, 2007, p. 697).

De acordo com esse método, portanto, o desaparecimento de Majorana relne
muito calculo para ndo ser considerado morte, por mais que esta se justifique como
prosseguimento da perfeicdo atingida, abandono da ciéncia, descrédito na humanidade,
covardia diante das possibilidades das teorias atomicas. Analisando os Ultimos anos de
convivéncia de Majorana com seus pares, 0 romance investiga tudo como pistas do
desaparecimento, e se detém sobre algumas passagens. Uma delas é o acidente
envolvendo uma crianca da familia Majorana e o longo processo judicial, que teriam
afetado o jovem fisico, perturbando-o com a tragédia familiar e com a vergonha. Outro
ponto é o dilema moral que o envolveu, especialmente quando teria se recusado a
contribuir com a pesquisa que manipulava a energia atbmica. Segundo a investigagédo
promovida por Sciascia, ndo é dificil concluir que Majorana havia previsto os perigos
das novas descobertas (como a construcdo de uma arma letal) e quis se retirar de cena

para ndo compactuar com isso.
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De modo engenhoso, a metodologia investigativa (ou 0 modo policial de armar
uma histdria) constréi a narrativa de Sciascia que, no entanto, estd impregnada das
discussdes éticas da época em que o livro ¢ escrito. Nos anos de 1970, “quando a
violéncia estava sendo usada para justificar posi¢cdes morais tanto da esquerda quanto da
direita, quando os mesmos meios de violéncia estavam sendo usados para ganhar
terreno” (WREN-OWENS, 2007, p. 696), Sciascia volta aos anos de 1930 com o
objetivo de tratar os esforcos para obtencdo de energia atbmica como
indiscriminadamente nefastos, ou seja, tanto fazia desenvolver a pesquisa nuclear para
um lado ou para outro dos possiveis rivais na guerra que chegaria. Dessa forma, o autor
se baseia na realidade do seu presente — em que direita e esquerda sequestravam,
puniam e matavam civis — para ler o passado e justificar a desisténcia de Majorana, sem
se ocupar com uma possivel visada antifascista (ou mesmo entusiasta do fascismo),
impossivel de se justificar tendo em vista 0 momento e o0 espaco em que Ettore
transitava, quando so se encontravam antifascistas na prisdo (SCIASCIA, 1991, p. 45).

Sciascia cria um poderoso personagem como simbolo de protesto ao descontrole

das forcas de violéncia e dos abusos de poder. Erasmo Recami nos conta que

Num livro de Sciascia, Fatti diversi di storia letteraria e civile
(Sellerio, Palermo), podemos reler muito do que foi escrito por ele
originalmente no La Stampa de Turim, num artigo intitulado
“Majorana e Segre”, para comentar a publicacdo tardia, por Emilio
Segre, de uma discutida carta enderegada a este ultimo por Majorana
em 1933. A propésito do proprio relato “misto de histéria e invengdo”,
Sciascia havia declarado: “Eu o escrevi a partir da memoria que tinha
do desaparecimento e sobre os documentos que, por intermédio do
professor Recami, cheguei a ter, depois de ter casualmente ouvido um
fisico falar com satisfacdo, e ainda por cima entusiasmo, sobre as
bombas que haviam destruido Hiroshima e Nagasaki. Por indignagé&o,
entdo, e entre os documentos e a imaginacgéo, os documentos ajudando
a tornar provavel a imaginacéo, fiz de Majorana o simbolo do homem
de ciéncia que reluta de se colocar naquela perspectiva de morte na
qual outros com desenvoltura, para dizer pouco, tinham-se iniciado”
(RECAMI, 2006, 148).

Na obra de Sciascia, o desaparecimento de Majorana pode ser interpretado como
uma espécie de sacrificio para nos dizer que a utilizagdo da ciéncia com propdsitos de
progresso e poder é responsabilidade de todos. O cientista comparado a Galileu e
Newton pelo Prémio Nobel Enrico Fermi renuncia a ciéncia e se retira dela. Essa
construcdo simbdlica é essencialmente literdria — imaginada pelo autor — e, por isso,
pode adquirir capacidade de transformar os fatos e pessoas reais em situacOes

romanescas e personagens emblematicos, como Majorana, sintese do comportamento do
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bom cientista. Se a situacdo forjada por Sciascia preferiu um final mais reconfortante,
depositando uma grande confianca na sobrevivéncia de Ettore para embasar sua fuga,

também é preciso levar em conta, de acordo com Aurora Bernardini, que

[...] a hipétese crivel e fundamentada de uma sobrevivéncia de
Majorana ndo s é generosa, como é mais revolucionéria ou, pelo
menos, mais progressista do que o cdmodo suicidio. Descartando o
lugar-comum segundo o qual o génio dos fisicos é precoce e de vida
breve, ou que um fisico pode ter um grande talento no seu dominio e
ser um imbecil no resto, tanto quanto se sabe Majorana ndo ficou
sendo acreditando que nele a genialidade tinha antecipado a
descoberta da sua verdade, ou da verdade tout court que Ivan ilitch de
Tolstoi descobre somente pouco antes de morrer. Quais sdo 0s
momentos verdadeiramente vivos da vida? Cada um tem a sua
resposta, quase sempre em atraso. Majorana a teria obtido antes. Seria
muito Gtil para a humanidade hodierna o seu legado em proposito.
Talvez ainda mais Util que o seu legado enquanto fisico.” (RECAMI,
2006, p. 153)

Em La scomparsa di Majorana ha uma reproducdo de uma espécie de
curriculum vitae de Ettore, na verdade “noticias sobre a carreira didatica”, escritas pelo

fisico em 1932:

Nasci em Caténia no dia cinco de agosto de 1906. Tive uma formagéo
classica concluindo os estudos pré-universitarios em 1923; em
seguida frequentei regularmente o curso de engenharia, em Roma, até
0 comego do ultimo ano.

Em 1928, desejando ocupar-me com a ciéncia pura, pedi e
obtive transferéncia para a Faculdade de Fisica onde, em 1929,
formei-me em Fisica Tedrica sob a direcdo de S. E. Enrico Fermi
apresentando a tese: “A teoria quantica dos nucleos radioativos” e
obtendo a nota maxima com louvor.

Nos anos que se seguiram frequentei livremente o Instituto de
Fisica de Roma acompanhando o movimento cientifico e dedicando-
me a pesquisas de natureza variada. Desfrutei ininterruptamente da
guia sabia e animadora de S. E. o prof. Enrico Fermi (SCIASCIA,
1991, p. 21).

Ao contrario de presungosos académicos, Ettore ndo menciona suas pesquisas,
prefere dizer “de natureza variada”. O desapego pelo tom de superioridade e pela
organizagdo burocrética é a caracteristica de Majorana mais explorada por Sciascia. A
narrativa deixa claro o quao embaragoso é para o0 rapaz atender as solicitagdes, cumprir
as obrigacdes, afinal, tratava-se de um processo de adaptagdo “de um homem ndo
adaptado” (SCIASCIA, 1991, p. 22). O romance define Majorana pelo seu isolamento e
desconfianca de algo despertado pela equipe de Fermi no fisico siciliano. Também

considera sua origem, afirmando que assim como “todos os ‘bons’ sicilianos, como
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todos os sicilianos melhores, Majorana ndo tinha o menor pendor para formar grupos
[...] (os sicilianos piores sdo aqueles que tém o espirito de cld, de camarilha)”
(SCIASCIA, 1991, p. 24). Conforme se observa, 0s aspectos mais humanos de
Majorana ndo deixam de aparecer, ainda que por insinuacdo, no relato de Sciascia.
Entretanto, é numa versdo audiovisual da historia vivida pelos fisicos italianos dos anos

de 1930 que a sensibilidade do cientista é explorada mais detidamente.

3 Cosi € (se vi pare)

O filme de Gianni Amelio aparece apds mais de dez anos do livro de Sciascia,
em tempos de muita popularidade da ficcdo cientifica — a década de 1980 foi,
definitivamente, o periodo das grandes producdes do género no cinema, se lembrarmos
sobretudo de Blade Runner (Ridley Scott, 1982) e dos filmes idealizados, produzidos ou
dirigidos por George Lucas e Steven Spielberg. Mas a década de 1980 na Italia é
marcada politicamente pelos dois mandatos de Benedetto “Bettino” Craxi como
primeiro-ministro, cuja carreira, além de todos os efeitos de desastrosos passos, sofreu
um grande baque com as investigacOes da operacdo Mani pulite (M&os limpas), que
colocaram o politico como um dos simbolos da corrupcdo no pais. A titulo de
atualizacdo, € preciso recordar o desastre nuclear na usina de Chernobyl, ocorrido em
1986, considerado o pior acidente desse tipo, provocando um grande debate
internacional sobre energia nuclear. No que diz respeito aos fatos da historia de
Majorana, o filme estreou (na televisdo, veiculo para o qual foi produzido) um ano
depois do cinquentenario de seu desaparecimento. Como se pode observar, a época de
fato pedia uma representacdo capaz de questionar o papel da ciéncia e dos cientistas.

Na cena de abertura do filme de Amelio um ponto importante é colocado,
possivelmente com o intuito de separar a nova fase representada pelo grupo de Fermi na
ciéncia italiana. Os rapazes fazem uma brincadeira durante a transmissdo que deveria
levar um discurso de Marconi através do radio. Com engenhoso planejamento, 0s jovens
interrompem a transmissao para noticiar a morte do notério cientista precursor do radio.
A atitude se configura como protesto, e pode ser entendida como uma posic¢ao contraria
a idolatria da figura do cientista, procedimento utilizado pelo fascismo como exemplo
de patriotismo e genialidade do povo italiano. Ao desautorizar e praticamente protestar
contra o estere6tipo, contra o antigo modelo de homem de ciéncia, os jovens rapazes do

Instituto de Fisica ndo so criam um grande problema para Orso Corbino, incentivador
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do Instituto, como marcam sua trajetoria como expoentes de um novo modo de se
pensar a ciéncia, sobretudo a fisica, naquele momento. Os personagens no filme de
Amelio apostam nesse caminho, ainda que seu comportamento quase imaturo pudesse
colocar em risco a credibilidade da critica ao sistema.

Depois de sua passagem pela via Panisperna, Majorana iniciou suas atividades
como professor de fisica tedrica da Universidade de N&poles em janeiro de 1938. Ja era
bastante conhecido pelas suas pesquisas sobre o nucleo e a fissdo do atomo,
consideradas por muitos a origem da energia atdbmica. Desde 25 de mar¢o daquele ano
ndo se teve mais noticias dele. Para Leonardo Sciascia, a inquietagdo de Majorana se
torna lucidez e consciéncia em meio a um panorama de futuro catastréfico. Para Gianni
Amelio, a nocdo precisa dos fatos e a tomada de atitude sdo serenas, conforme se
percebe na cena em que Majorana (interpretado por Andrea Prodan) erra os célculos
durante uma aula, sorri com certa ironia e abandona a sala para em seguida deixar o
convivio dos que o conheciam. Apds Ettore fechar a porta do gabinete de professor,
anexo ao anfiteatro, a cena corta para os colegas desolados ao redor de uma mesa, ja
inconformados com o suposto fim do companheiro. Amelio prefere ndo dar uma versao
do desaparecimento, eximindo-se de escolher entre as varias explicagdes e suposi¢oes.
O filme parece apostar numa licdo do jovem cientista que repensa a dificil carga de
responsabilidade da ciéncia, do saber, da institucionaliza¢do de ambos.

Majorana era um enfant prodige do calculo, um erudito neurético, admirador de
literatura classica — Shakespeare, Pirandello, Ibsen, e tantos outros — e, na leitura de
Amelio, também de Aldous Huxley. No filme, Il mondo nuovo (titulo em italiano para
Brave new world, ou Admiravel mundo novo) é o romance folheado por Ettore numa
cena de rua que antecede uma conversa com Fermi (Ennio Fantastichini) que,
sensibilizado ou interessado em estreitar relagdes com Ettore, oferece o romance ao
colega como presente. Esse exemplar do livro mais famoso de Huxley, publicado em
1932, e recebido pelo personagem de Enrico Fermi das mdos de Antonio Carrelli
qguando vai a Napoles em busca de pistas de Majorana. Nesta cena, talvez inicio da
Unica sequéncia policialesca do filme, dado o carater investigativo, Fermi encontra uma
fotografia de Ettore dentro do volume, como uma pista a ser seguida. O instantaneo
mostra o rapaz de perfil, como pego de surpresa caminhando, sorrindo — com ironia,
loucura, serenidade, deboche, enfim vérias interpretacbes sdo possiveis. Ao seu lado,
uma espécie de pia de agua benta, ostentando acima uma grande placa com a inscri¢&o:

Similis erit mors atque vita fuit (que do latim ao portugués seria algo como “A morte
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sera similar ao que foi a vida”). Utilizada em igrejas especialmente durante a Idade
Média para amedrontar os fiéis, pela ameaca de uma morte terrivel para uma vida
desregrada, a frase também pode conter uma certeza inexoravel, se tomada no sentido
mais imediato (e laico), permanecendo a ideia de que assim como houve vida havera
morte.

No entanto, quando Fermi prossegue a investigacdo seguindo a pista da
fotografia, encontra a pia num mosteiro (referéncia a uma das hipoteses de paradeiro de
Majorana levantadas na investigacdo real do caso) e, ao permanecer parado por alguns
instantes diante dela, provavelmente entende a mensagem cifrada na pista deixada por
Ettore. Para o espectador, muito se revela na imagem: Fermi est4d de costas para a
camera, de frente para a inscricdo na pedra, e sua sombra, a altura da cabeca até os
ombros, encobre parte da sentenca em latim. O que permanece escrito, para o
espectador, é Similis mors atque fuit — que, por sinal, soa melhor como maxima de
efeito — ou algo que admite a tradu¢do como “Assim como a morte (ele) se foi”. Com
esse expediente, Amelio insere a metafora visual na sequéncia das pistas deixadas pelo
personagem que planejara o seu proprio desaparecimento, como a mensagem derradeira
a consolar o amigo e, a0 mesmo tempo, capaz de advertir sobre a fragilidade e sobre o
encanto da vida.

Na versdo de Gianni Amelio, Majorana teria deixado um conforto para o colega
com quem tivera animadas competicdes de calculo. Fermi, por sua vez, nao reluta em
seguir o indicio que poderia explicar o paradeiro de Ettore, pois a verdade é que sua
obstinagdo e seu inconformismo revelam a grande admiragdo pelo prodigio, pela
esperanca de uma grande carreira e, muito provavelmente, da conquista de um Prémio
Nobel. Amelio reproduz essa relacdo como amizade ndo assumida, tanto por causa do
isolamento de Majorana quanto das dificuldades de relacionamento de Fermi. Num
determinado momento do filme, Ettore lhe diz: “Vocé ama as coisas mortas porque tem
medo dos seres humanos”. Como a narrativa filmica gira em torno das figuras de Ettore
e Enrico e da relacdo estabelecida entre os dois cientistas, ali estdo expostos dois modos
de se intervir nos acontecimentos e de se assumir responsabilidades sobre a propria
vida. De um lado, a empiria, de outro a teoria: Fermi sustenta a responsabilidade do
cientista, que deve procurar a verdade a qualquer custo, enquanto Majorana se da conta
da enorme responsabilidade e prescinde da vaidade, manifestando uma relagdo com a

ciéncia a partir da conquista do pensamento, ndo da fama.
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Fermi é o cientista genuino, preocupadissimo com as experiéncias que
desenvolvia com seu grupo no Instituto de Fisica, a ponto de perder o momento do
nascimento da primeira filha. Ainda que estivessem conscientes de inaugurar uma nova
era na fisica, Fermi e os rapazes de via Panisperna tinham muito de ousadia da
juventude. Mais que um retrato ideoldgico, o filme de Amelio traz um retrato
sentimental do grupo. O tom intimo vem assinalado desde os creditos iniciais, quando
0S personagens sdo apresentados apenas pelo primeiro nome, e se tratam dessa forma o
tempo todo, a exce¢do de algumas referéncias ao “Professor Fermi” e ao “Professor
Majorana”. Amelio recria a convivéncia e suas implicacdes (afetos, ressentimentos,
interesses, ciimes), bem como a proposta ideoldgica através de um pensamento
contemporaneo que respeita a “idade da inocéncia” e nao deixa de tocar nos conflitos
provocados pela liberdade de pesquisa e pelo estreitamento das relagcdes sociais. O
diretor permite o uso de situacdes ficcionais para tratar desse conflito.

As Ultimas cenas do filme trazem Enrico Fermi embarcado para a América no
conturbado ano de 1938, apds ser premiado com o Nobel de Fisica. As leis raciais ja
estdo em vigor na Italia, Enrico e a esposa Laura (interpretada por Laura Morante) estdo
apreensivos com a condicdo de imigrantes que os aguarda nos Estados Unidos. Ettore
Majorana havia desaparecido e todos os esforcos para encontra-lo, inclusive do préprio
Fermi, haviam sido em védo. O professor relembra o colega com uma frase de Isaac
Newton, que Ettore repetia, e reproduz deste modo: “Eu ndo sei como o mundo me
julga. Tenho a impressao de ser uma crianca brincando a beira-mar, divertindo-se em
descobrir uma pedrinha mais lisa que as outras ou uma concha mais bonita que as
outras, enquanto o oceano da verdade continua inexplorado diante dele.” No filme a fala
¢ a seguinte: “lo non so come mi giudica il mondo. A me sembra di essere un bambino
che gioca sulla riva del mare, ed e contento quando trova un ciottolo piu liscio degli altri
0 una conchiglia piu bella delle altre; mentre il mare della verita resta inesplorato
davanti a majoi”. A frase original, por sua vez inserida no fragmento completo atribuido
a Isaac Newton, seria: “I don't know what I may seem to the world, but as to myself, I
seem to have been only like a boy playing on the sea-shore and diverting myself in now
and then finding a smoother pebble or a prettier shell than ordinary, whilst the great
ocean of truth lay all undiscovered before me” (apud MANDELBROTE, 2001, p. 9).
Com a comparagdo devida, Amelio oferece ao brilhante fisico italiano o lugar ao lado
do cientista idolatrado por toda a comunidade cientifica. Fermi refere-se a Majorana

como génio, defende sua posicdo de querer desaparecer, embora Laura ressalte que
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Ettore, com todas as suas qualidades excepcionais, ndo tem bom senso. O filme deixa
marcada a opinido do cientista e a opinido dos leigos, que realmente dividirdo territorio
nos comentarios sobre o desaparecimento.

O filme se encerra com a figura de Majorana a meia-luz, aparentemente também
ao ar livre numa embarcacdo, com o semblante triste. O som de ventania, presente desde
a tomada com o casal Fermi, se intensifica. O vulto de Majorana € substituido, no corte,
pelo de Fermi, a imagem de Ettore retorna. O contraponto esta feito: o cientista
humanizado ndo resiste a0 mundo de convencdes, enquanto o académico segue O
percurso linear com resultados de reconhecimento. Um esta na consciéncia do outro,
como se tivessem experimentado Sseu oposto. A tela escurece e 0 vento sopra por alguns
instantes — seria 0 vento pirandelliano? Aqui, o filme parece optar pela visada literaria,
apostando na citacdo obliqua de um autor siciliano, ndo por acaso ganhador do Prémio
Nobel de Literatura em 1934. Majorana ndo passou a historia apenas como um dos

rapazes da Rua Panisperna, embora talvez preferisse somente isso.
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