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As traducdes dd_e Fanatisme ou Mahomet le Prophetea cena e na pagina: um
caso de voltairomania nas ultimas décadas do sec{¥Ill portugués

José Camades e Isabel Pinto
Centro de Estudos de Teatro
Universidade de Lisboa

Nas Cartas de um viajante francés a um seu amgmservadas na Biblioteca
Nacional de Portugal (Cod. 1448 = F. 1245), conadb 1784, encontra-se uma

apreciacao critica da traducéo teatral praticadaPertugal, na segunda metade do
século XVIII:

As pecas que se representam sdo quasi todas ttasludos tragicos e
comicos de Franca, Itdlia e Castela. Porém, querévsis e péssimas
traducdes! Sucedeu-me ver representar aqui algpegess de Voltaire,

Metastasio, Goldoni, Moliére, etc., que tinha ligos originais e ndo as
conhecer sendo depois de me dizerem que eram sagQeiasi todas estas
pecas dizem no frontispicio «traduzida segundo etogalo teatro

portugués», 0 que consiste unicamente em |Ihe erabytse sao tragédias
ou oOperas, dois ridiculos bufées, ou graciososdigeam mil sensaborias e

frioleiras, com que fazem perder ao drama muitéepdo seu interesse e
viveza. (76-77)

Se é certo que a sarcastica afirmacéo pode encosfieeente em grande parte dos
textos a que alude, a verdade é que, como quaseeseanferma da hebetude inerente
a todas as afirmacdes generalizantes. A matérgudehoje aqui trataremos permite
equilibrar o fiel da balanca do julgamento, em dafela qualidade de algumas
traducdes portuguesas do iluminismo.

De facto, um olhar de relance peldmmatis persona@le algumas das Operas
sérias representadas em portugués da conta d&neigstdo tal par de «ridiculos
bufdes, ou graciosos, que dizem mil sensaboriasleifas, com que fazem perder ao
drama muita parte do seu interesse e vivezax».rBideaexemplos, ficando-nos pelas
Operas de Metastasio, uma versdoGliaméncia de Titoque a galeria de severos
romanos acrescenta o brincalhdo duo de criadogjr&ale Cotovia (Fig. 1), e outra,
para celebrar uma ocasido religiosa,mofonte na Tracig[Lisboa], Oficina de
Manuel Anténio Monteiro, 1758), que conta com unmri€m e uma Faisca, criados,
para além de um Pantufo, sevandija de Palacio 2lig.
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Fig. 1
Arquivo Nacional da Torre do Tombo
Real Mesa Censoria, caixa 288

#m1S VALE AMOR DO QUE HUM REYNO
OPER A
DEMOFOONTE

EMTRACIA

COMPOSTA N4 LINGUA ITALIANA PFLO AEBADE

PEDRO METASTASIO:

Agoranovamente tradvzida,acerefltentadase difpofia Jegunda
o goflo de Theatro Portugues,para [é reprefeniar vo Avva-
yal dz Noffa §ontora de Cabo , nas jﬁm s Cirto de

Lisboa, ennode 1753,

- - T
PESSOAS QUE REPRESENTAO.

Pemofosnte, Rey de Tracia. '
Timante, imaginado leu filho e marido oo
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grande do Reyno.,
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Sacerdotes e Apolia.
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Fifla de Fardim,
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que neflapcgad . que hoje intentas, jeus aliases bumedega
Tues que bam vl duvidofo ~| o finguc de illufbie viegem
whogac a fer uing corma ¢ poritfe f¢ decreta,
A

gt

Fig. 2

Biblioteca de Arte da Fundagéo Calouste Gulben@&h743)
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No entanto, nem sempre as coisas assim se passBamrtraducdes que em
Portugal se faziam do teatro de Voltaire, é testdrouabonatério o de Ricardo
Raimundo Nogueira, expresso nas famdRafiexdes sobre o restabelecimento do
teatro do Porto em trés cartade 1778, que deixou inéditas, e se conservanala S
Jorge de Faria da Faculdade de Letras da Univesida Coimbra (J. F. 4-9-5):

Porém, nés temos ja na nossa lingua algumas vemadies sofriveis de

varias tragédias francesas, e ai no Porto vi reptas algumas das de
Voltaire assaz bem traduzidas. Se o publico emrasmteressar-se por
estas representacdes, estou certo que brevemefdmes outras muitas
traducbes; e se os directores do teatro recompEmadignamente a
fadiga dos tradutores, assento que teriam muito quensuprir a todas as
representacfes. Finalmente, é bem provavel quepestaccio viesse a
avivar os engenhos portugueses com quem a natceezanente nao foi
escassa; e quem sabe se Portugal poderia algurjaaféa-se de ter
também os seus Corneilles e os seus Racines2@fjl.

Estas observacdes importam-nos a mais de um t#ado.um lado, atestam a
representacao de tragédias de Voltaire no Poédyem possivel, como veremos, que
estejam a aludir as déaomeéocorridas em 1776; por outro, o autor destasx@dle é
também ele autor de uma tradugéo da mesma trag@dienhor Voltaire.

Como o proprio titulo deste ensaio deixa percatmrpar-nos-emos das traducdes
portuguesas conhecidas da famosa tragédia de Mdl&iFanatisme ou Mahomet le
Prophete estreada em 1741, em Lille, e publicada pela giranvez em 1742, em
Bruxelas (Fig. 3).
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TRAGEDIE;:
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REPRESENTEE SUR LE THEATAE -
de la Comédie Frangoife,
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M. DCC, XLIL
Fig. 3
University of Oxford (Taylor Institution Library, 8. M2., 1742)
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Antes de passarmos a recensea-las, convém darnmba de uma série de
documentos que atestam a popularidade da obra Hairgem Portugal durante o
século XVIIlI e, ao mesmo tempo, podem ajudar aaescér algum mistério que
parece envolvé-las, e que diz respeito, sobretadoautorias. Esta documentacéo
encontra-se, na sua maior parte, disponivel nadmskdos do Centro de Estudos de
Teatro,Documentos para a Historia do Teatro em Portu@él'P onling, em http://
wwa3.fl.ul.pt/cethtp/webinterface/default.ntm, quefarece com leituras paleografica e
actualizada para a norma vigente em 2012, tendoaqusoptado apenas por esta
altima.

Assim, o primeiro documento legal referente a tégéle que temos noticia em
Portugal data da Primavera de 1770: trata-se dgis®edo despacho para o censor
da tragédia fanatismacom registo de regresso» (26 de Abril de 177@le Maio de
1770), que nos informa da entrada na Real Mesad@arde um requerimento para a
obtencéo de licenca, em nome de José Basilio daGaam explicitar o fim a que se
destinava, representacdo e/ou impressao, e quabtéie despacho favoravel (Fig. 4).

Em 26 de Abril foi distribuido ao

Rk padre mestre Anténio Pereira um
Al

c“mf’f %‘;‘&:&Jf%&%f requerimento de José Basilio da

?ﬁ.&,,,;.,w« R
,aﬁgﬁ_aﬁfg;_ Gama com uma tragéedia intitula@a
o] fanatismo

/M—J o~ ?ﬂ-‘ﬁé" vr7e /“,f‘""_‘

Veio em 7 de Maio 1770. Suprimida
Fig. 4

Arquivo Nacional da Torre do Tombo

Real Mesa Censoria, Livro 4, f. 215v

Em 1776, sdo emanados varios documentos com vistza aepresentacdo. O
primeiro € um requerimento de 12 de Fevereiro,sgotado por Antonio Pinto de
Carvalho, que pretende levar a cena a tragédieeatrd’da Calcada da Graga, depois
de o ter feito no Teatro da Corte. Apesar de n&@nsentrar explicito, deduzimos que
a licenca para a representacdo no Teatro da @uoita sido passada em seu nome. O
documento exibe também o despacho para Antoniadta $Marta Lobo da Cunha, o
censor especializado em teatro, nomeado para oeetarbra (Fig. 5).
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adk By A s e i s 2inkeie|  Manda el-rei nosso senhor que o deputado
f(f:f i ;;*é"“‘"@f o Anténio de Santa Marta Lobo da Cunha veja
| BgeD g0 Lnsestin. Hgper " esta tragédia e a venha relatar a Mesa com o seu
, parecer.
I ‘ AR Mesa, Salvaterra de Magos, 12 de Fevereiro de
&) L 1776
5 I"_U:Q"iffff’;;j{_fjj;’yfgf Bispo P. Bispo de Penafiel Mayne
S s vat . s n g
A R
,.m-..JP M-:m-,-/‘.,,‘;,{};gmf

e S5l Do o o e e 2 Diz Antonio Pinto de Carvalho que para se
. (..A..J e
representar no Teatro da Calcada da Graga a

g : : : tragédia inclusa, intituladaMafoma ou O
S p <. fanatismo precisa da mesma licengca que por
5y ":‘WW@ esta Régia Mesa ja foi concedida, e se
S _;j;f;’df—,-f;‘ representou no Teatro da Corte, da qual se
: @ Lk a3 extraiu fielmente a junta.

Pede a Vossa Majestade lhe faca a graca da
licenca que suplica, visto ter-se ja concedido
para o Teatro da Corte.

Espera receber mercé.

Fig. 5
Arquivo Nacional da Torre do Tombo
Real Mesa Censoria, caixa 23, n° 16

O livro de registos das conferéncias, que anotespatho para o censor da
comeédia em 12 de Fevereiro de 1776, confirma ataagéo (Fig. 6).

o - Em o mesmo dia [12 de Fevereiro]
= ,,,:,-/( . y,@'.é_mgﬁ, | se distribuiu ao deputado Antdnio
M/%m@  gssibvin de Santa Marta Lobo da Cunha
o b Alour Bt Ll i e Larrns G um requerimento de Antonio Pinto
@W:%ﬂa @W" e =g/ de Carvalho com uma comédia
rorerer f/ intituladaMafoma ou O fanatismo
Wi ey doSliso TE. ® para se representar.

Veio em 14 de Marco de 1776.
Fig. 6
Arquivo Nacional da Torre do Tombo
Real Mesa Censodria, Livro 5, f. 229v
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O parecer favoravel do censor sera emanado tréanssnmais tarde, a 4 de
Marco, tendo Antonio de Santa Marta Lobo da Curitla acolitado por Francisco
Xavier de Santa Ana Fonseca e Antonio Verissimbatee. Alegam a conformidade
as leis da tragédia (incitar a piedade e ao teerarpbservacéo do respeito devido a fé
e ao Estado, fazendo uso de uma previsivel adg@étovanti-mucgulmana (Fig. 7).
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Trageédia intituladafoma ou Fanatismo

Pede Antonio Pinto de Carvalho licenca
para se representar esta tragédia e, lendo eu
esta obra, achei que tem suficiente
merecimento para obter a licenca que
pretende, porque consta daquela accdo em
gue Mafoma da principio a sua infame seita,
introduzida com a mais execranda
supersticdo de fazer crer a um filho que era
ordem do céu fazer licito o juramento de
que ele mesmo fosse assassino de seu
proprio pai para que, acabando com Zopiro,
Rei de Meca, a idolatria, tivesse cabimento
a sua seita. A accdo, ainda que de si
execranda, ele a faz parecer insigne, pela
raridade e fundamento da religido com que a
propde, e o fim tragico, incitando a piedade
e terror, que sao as leis da tragédia,
descobrem o detestavel do impostor. Este €
0 meu parecer visto que também ndo tem
coisa que se oponha a fé e regalias do
Estado.

Foram do mesmo parecer os deputados
adjuntos.

Mesa, 4 de Marco de 1776

Anténio Santa Marta Lobo da Cunha

Frei Francisco Xavier de Santa Ana Fonseca
Anténio Verissimo de Larre

Fig. 7

Arquivo Nacional da Torre do Tombo
Real Mesa Censdria, caixa 9, n° 14
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No mesmo dia, a Mesa, com base neste parecereaefequerimento (Fig. 8).

2] ' Conferéncia de 4 de Marco [de 1776
¥ & //;)4/1//44 ¢, /.« (157 Fe e v ¢ol ]
/ﬂ'/d}m Lz g A,g,w/, o Concedeu-se licenga para se
EY M S ,___mﬂ@“_ 2 s representar a comédia intitulada
O B A tnemiicdes gz e 4 Al Mafoma depois de ter sido
; 8%~ examinada pelo deputado o senhor

-

0 ,—1‘
/ﬁ/ﬂ%ﬁ%w d//{/d) w/ ), Qg‘ Anténio Santa Marta Lobo da Cunha.
7% LV a 7

/)
/k /!///l‘“’ e

/M//J’ Bispo Presidente
B @/’%gﬁ % Arcebispo de Lacedeménia
Larre
Fig. 8

Arquivo Nacional da Torre do Tombo
Real Mesa Censoria, Livro 10, ff. 125v-126

Em nenhum destes documentos se refere 0 nomedimaraNo entanto, o registo
de localizacdo do volume apenso ao requerimentlarese que se trata de uma
traducéo de José Basilio da Gama (Fig. 9).

Gama, José Basilio davlafoma
s o il ) K, Fagesl i Tragédia traduzida do francés de

A cﬁiw e %m 2 4% x‘\rm nwéowzﬂf e

Voltaire; foi aprovada por despacho
v’zf/-r/z enid orenss =, ¢{Z«N¢- ehi s e ’/”“/i Lot .
= ¥ J7 de 14 de Marco de mil setecentos
M;zz,-‘ % tbwssie . - .
{ : setenta e seis; 0 seu processo vai no

maco Ill, n° 2, armario 1.

Fig. 9
Arquivo Nacional da Torre do Tombo
Real Mesa Censoria, Livro 21, [f. 29v]

A reincidéncia desta vez parece ter colhido frutos.

Trés anos mais tarde, em 31 de Maio de 1779, na Mesa Censoria é dada
licenca de impressdo a uma noticia do espectanoldeatro do Corpo da Guarda, do
Porto, em beneficio de Teresa Joaquina, do quastamon «a insigne tragédia»,
Mafoma ou O fanatismoe o entremez esposo fingidoAs provas do impresso
preenchem as especificacdes da data deixadas emobrea versdo manuscrita.
Infelizmente, a rasura impede uma certeza sobréé® anque o dia 24 se reporta.
Como curiosidade, chamamos a atencao para o pragtaraspectaculo que contava,
para além da tragédia e entremez referidos, cornamrerto de flautas no final do 1°
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acto, uma sinfonia no final do 2°, uma aria nolfd@3°, um quinteto no final do 4° e
um concerto para oboé e orquestra no final doig° {B).

Fig. 10
Arquivo Nacional da Torre do Tom Arquivo Nacional da Torre do Tom
Real Mesa Censoria, caixa 324, n° 2292 (10Real Mesa Censoria, caixa 324, n° 2292 (9)

N&o subsiste requerimento para a representacaagialia. Inclusivamente, podia
até ndo ter sido necessario, uma vez que ja senteaa licenciada, desde 1776.
Existe, sim, o registo do requerimento deferidaapa representacdo do entremez,
também de 31 de Maio de 1779. Por ele se sabe gogpoesario responsavel pelo
espectaculo € o mesmo Antonio Pinto de Carvalhcequé776 solicita a licenca para
a tragédia. E de notar ainda que nesses dois arargumento para a&aptatio
benevolentia(dos censores, num caso, e do publico, no outr@ éa prévia
representacdo no Teatro da Corte (Fig. 11).
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Ao dito [Antonio de Santa Marta Lobo
x s s da Cunha] um requerimento de Antonio
2 AT S Fegrearisal e o Wloricn Vinls e Larvndla. com N
“’j{“‘“" oo ot Sigmees gt ryorietr i B Pinto de Carvalho com um entrem@z
: esposo fingidopara se representar no
ot - rbry A
.-)(f/:f r .S’gil ((2&."‘2 e @)’é POI’tO.
Censura verbal.

Veio em 8 de Julho de 1779. Aprovado

Fig. 11
Arquivo Nacional da Torre do Tombo
Real Mesa Censobria, Livro 6, f. 54v

Em Dezembro de 1783, ficamos a saber, por um cedtstlespacho para o censor
de Mafoma e O criado astuciosogue se repetem intervenientes, commesmo
Anténio de Santa Marta Lobo da Cunha a ser o cetdssignado para apresentar
parecer sobre um requerimento de Antonio Pinto devalho para representacao e
impressdo. Também o desfecho foi 0 mesmo do que lsdo em 1776, com a
aprovacao da Mesa.

Ao deputado Antonio de Santa Marta

f{%%ﬁﬁf{éé%ﬁ&“ Lobo da Cunha um requerimento de
Mgl o ot ...,;z,‘..;,.-..?,:xf{::—sac) Anténio Pinto de Carvalho com duas

i/ 7 - / comédias Mafoma e O criado
e ’%4« BVIB AP 7 g astuciosgara se representarem.
Vo i L e LLVBS S

Veio o Mafomaem 19 de Dezembro
de 1783. Aprovado.

Veio em 19 de Dezembro de 1783.
Represente e imprima-se.

Fig. 12
Arquivo Nacional da Torre do Tombo
Real Mesa Censoria, Livro 7, f. 52

Apenas alguns meses mais tarde, em Julho de 1i7@dnteamos mais um registo
do despacho para o censor, dando-nos conta, dedtg €fla entrada de um
requerimento de Borel, Borel e Companhia com ati@ fanatismagpara imprimir.

O censor também é outro, frei Matias da Conceigés a tragédia obtém mais uma
vez aprovagao (Fig. 13).
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oL B Ao dito [frei Matias da Concei¢cdo] um
=i requerimento de Borel, Borel e

Companhia, com a tragédiaO

fanatismo para imprimir.

Censura verbal.

Veio em 19 de Julho 1784. Aprovado

Fig. 13
Arquivo Nacional da Torre do Tombo
Real Mesa Censbria, Livro 7, f. 69v

Finalmente, em Fevereiro de 1785, a Mesa confespadbo favoravel a
impressao de um manuscrito intitulati@ducéo do Mafoma, de Mr. de Voltaire, com
as suas cartas ao papa Bento XIV e as do papa al®Koltaire,que ndo apresenta
nome de tradutor, e com a indicacdo adicieiv@nde-se em a loja de Borel, Borel e
Companhia, quase defronte da Igreja de Nossa Seulosr Martires», 0 mesmo que
em meados do ano anterior havia solicitado umagdmédéntica (Fig. 14).

Fig. 14
Arquivo Nacional da Torre do Tombo
Real Mesa Censobria, caixa 322, n® 2206
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De toda esta documentacdo se recolhem dados gsianat@ popularidade e
interesse que a tragédia de Voltaire suscitou emudad.

Da noticia da representacdo em beneficio da agrizsa Joaquina se infere que a
tragédia tinha ja sido representada no Porto padanes (curiosos), em representacéo
particular (entre paredes), depois de haver sidesaptada no Teatro da Corte, «onde
foi recitada com geral estimacéo e aplauso», aliedge a traducéo por um «autor de
grande nome».

No entanto, no que diz respeito a traduc¢des, aasoido sao lineares. Com efeito,
tanto quanto pudemos apurar, existem 8 testemutd@straducdes diferentes, duas
delas com autor identificado, Ricardo Raimundo MNaigue José Anastacio da Cunha.
A terceira subsiste numa cépia de Antonio José ldei@, um escriba profissional,
gue nao indica o nome do tradutor.

De todas elas a de Ricardo Raimundo Nogueira éeanggnos problemas de
critica textual suscita. Trata-se de uma tradugdo peosa, conservada em dois
testemunhos manuscritos: ambos com letra do sédll,X®értamente, trabalho de
copistas, talvez fruto de encomendas, para umatwelempressdo ou oferta. As
caligrafias s@o regulares, legiveis, encontrandosséextos praticamente isentos de
rasuras; 0S rostos apresentam uma sintagmaticaromnfa disposicdo de um
impresso. Assim, as notas de pé de pagina. Enteggistam pouquissimas variantes,
quase sempre da ordem da inversao sintacticarestre e adjectivo.

Um deles conserva-se na biblioteca do Centre @lltGalouste Gulbenkian
(GULB P) e é composto por 81 paginas numeradas {5 o outro, que omite os
nomes do autor e do tradutor, depositado na BéddatPublica Municipal do Porto
(BPMP-PD), tem 89 paginas ndo numeradas (Fig. 16).
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Fig. 1t Fig. 1¢
Centre Culturel Calouste Gulbenkian, Paris  Biblioteca Publica Municipal do Porto
RES 494 M-PD-35 (4)

Em semelhante situacdo textual, também com o @ucanonimato do tradutor,
encontra-se a versao fixada por Antonio José deei®d, conservada manuscrita (29
folios) no codice 1388//2 da Biblioteca NacionalRi@tugal (AJO2). Tem por titulo
Nova tragédia intitulada Mafoma ou Fanatisp® seguindo o costume do copista,
fornece a data da execucéo (1795), apresenta peowaslas e vai rubricada no final.
Destaque-se a informacao adicional de ter sidazest a partir de um impresso de
1775, do qual ainda ndo nos foi possivel localimathum exemplar (Fig. 17).
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Fig. 17
Biblioteca Nacional de Portugal
Codice 1388//2

Convivendo com estas espécies solteiras, existenumarosa familia constituida
por 5 membros com parentescos de graus dificieet@eminar. E a Unica das versdes
gue conta com um impresso, saido da Oficina da &l Real das Ciéncias, sem

nome de tradutor, incentivado por Borel, Borel enPanhia, como atras se viu (Fig.
18).
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Fig. 18

Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra

Misc. 585

Com ele se relaciona muito directamente a copigdironservada na Torre do
Tombo sobre a qual recaiu o despacho favoraveingeessao (cf. fig. 14). E curioso
e, talvez, significativo que o tituldraducdo do Mafoma, de Mr. de Voltairsurja
riscado. De facto, o sintagma é mais proprio deaamcoloquial, que se pode admitir
em circulagcdo manuscrita privada, ou inventarildsmue se afigura inadequado a
publicacdo. Mas a verdade é que ndo se procedspesada substituicdo e o livro é
impresso com aquele titulo singular, constituindo,que sabemos, caso Unico no
vastocorpusde edi¢des do século XVIII.

Ligeiramente mais distante, encontra-se 0 manoscohservado na Biblioteca
Pdblica Municipal do Porto (BPMP-AF), designado pwanuscrito Vieira Godinho
(cf. Borralho e Marinho, 2001), que ocupa os foBds142 do codice AF 17Gbras
poéticas de B Joze Anastacio da Cunhacompiladas por um seu amigo, Jodo
Baptista Vieira Godinho. Contém diversas obrasipagt traducdo de um fragmento
de um monologo ddrageédia Alzira(acto Ill, cena 1) e a traducdoa tragédia de
Mafoma A preposicdo «Dague inicia o titulo é obviamente fruto do hiperéaim
«tradugBes», a que pode nao ser alheio o titwdadtsno manuscrito que se conserva
na Torre do Tombo. A genética devera ter em coritdoamacéo «Impromptu em
1773 e retocada em 1785». Mais uma vez as cirqwiat temporais parecem
coincidir, uma vez que 1785 é exactamente o aregligdo (Fig. 19).
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Fig. 19
Biblioteca Publica Municipal do Porto
Cadice AF 17

Em grau mais afastado, ha a considerar o manust@to765 da Fundacgéo
Calouste Gulbenkian que, na folha de rosto, aptasanindicacdo sumaria:O«
fanatismo ou Mafoma. TragédigGULB L). Nao apresenta data nem qualquer nome
associado. E uma copia com emendas sistematiépésael a caneta, de mao diferente
da do restante texto, apesar da letra bem desemhddaaspecto geral de cuidada,
composta por 77 folios. As correccdes, na sua faaiconfiguram, a um tempo, uma
aproximacgao ao impresso de 1785 e um afastamentelagéo a um manuscrito de
1786, que apresentamos a seguir. Contudo, umaimpr@ssupde o sentido contrario,
i.e., um afastamento do impresso e uma aproximagéaterida fonte manuscrita (Fig.
20).
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Biblioteca da Fundacéo Calouste Gulbenkian, Lisboa
TC 765

Na Biblioteca Nacional encontra-se, no cddice 138ldutro manuscrito desta
familia (AJO1), também sem nome de tradutor, olrantsmo Antonio José de
Oliveira de antes, que «aos 18 de Marco de 178®sldioa cOpia dalragédia
intitulada Mafoma, o profeta ou O fanatispomm 39 félios (Fig. 21).
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Biblioteca Nacional de Portugal
Cadice 1381//5

Embora se trate de matéria com a qual é necessarale cautela, verifica-se que
nao existe uma correspondéncia univoca entre t@ubbjecto designado. Assim, o
texto em portugués é referido dos seguintes mo@oganatismo(1770; 1784);
Mafoma ou O fanatism@ 776 x 3; 1779; AJO2Mafoma(1776 x 2; 1783: comedia);
O Maomé(1778 e Prologo de 1785)raducdo do Mafom#1785); O fanatismo ou
Mafoma(GULB L); Da tragédia de Mafom&8BPMP-AF); Mafoma, o profeta ou O
fanatismo(AJO1); O fanatismo ou Maomée, o profgl@ULB P/BPMP-PD).

Os impressos em lingua francesa que poderéo tedeeas traducdes portuguesas
oscilam apenas entree Fanatisme ou Mahomet le PropheteMahomet ou le
Fanatisme.A questédo seria, entdo, a partida, pacifica, para determinar o texto-
base das tradugcBes portuguesas bastaria escoltier eefinversdo sintagmatica e
presenca versus auséncia do nome «profeta» e tugpesamento despectivo do
nome do profeta, com excepcdo do esclarecido RicRaimundo Nogueira, que
conserva o «kMaomeé». Mas a verdade € que a abuaddaditulos portugueses nao
permite criar, por enquanto, um padrdo de correfpuias lineares. No entanto, é
possivel alimentar a convic¢do de que os espeotadal responsabilidade de Antdnio
Pinto de Carvalho usaram a versao de autor destidoh&opiada por Anténio José
de Oliveira em 1795, pois, para além da coincigéran titulo Mafoma ou O
fanatism@, outros elementos hd que corroboram essa ideimp cos nomes das
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personagens «Zaide» e «Ercida», que nas demai8egessirgem como «Seide» e
«Ercide» ou «Hercide».

Desta profusdo de designacdes, € de notar que tsdtsstemunhos da mesma
familia adoptam titulos diferentes, o que podecadque ndo ha uma filiagdo directa
entre nenhum deles, especulacdo acentuada peloommnfdas didascélias, que
também elas se instituem como zonas textuais qunesvadinidades demonstram.

Uma primeira leitura das rubricas que os textosugoeses apresentam permite
agrupa-los em dois conjuntos: 0os que seguem a8exdiancesas, com maior (1785)
ou menor proximidade (GULB L, GULB P/BPMP-PD), eualps que mais
detalhadamente fornecem indica¢cdes cénicas (ABPWUP-AF, AJO 2). Se bem que
0s textos sejam muito diferentes entre si, estaicgtancia parece apontar no sentido
de se tratar de versdes para palco.

A primeira indicacdo espacial pode ser signifieatdos percursos dos varios
testemunhos. O arranjo para leitura € visivel apemaimpresso de 1785, pois é o
anico testemunho que segue com maior rigor a edagi@ francesa: «a cena € em
Meca»; dela se aproxima a versdo de Ricardo RaimiNafjueira, que acrescenta
«cidade». As demais, incluindo o Ms. Vieira Godinbeentualmente mais proximo
da versado representada, explicitam o «atrio do leem@ludindo talvez ao cenario
figurado nos espectaculos.

A nota explicativa sobre o timulo de Abrado, queeseontra nas edicdes em
lingua francesa, aparece também no impresso p@&tugu nos seus plausiveis
antecedentes directos (BPMP-AF, GULB L) (Fig. 225 outras duas versoes,
filiaveis em espectaculos, ignoram-na.
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University of Oxford Biblioteca Geral da Universidade de Coin
Taylor Institution Library, V3. M2., 1742 Misc. 585

De facto, os exemplos que permitem distinguir feamible testemunhos sédo em
namero elevado. Se, por um lado, é expectavel gi@2Ase assuma como diferente
(p. ex.: a meio da segunda cena do primeiro auatiica que Palmira chora), por outro
lado, temos de estar especialmente atentos asifesgades que textos da mesma
familia apresentam em relacdo a mascara do acter,ugna vez mais, denunciam a
sua condicdo de versao para palco (AJOl). Evidédism sdo as anotacOes de
modelacdo de voz que acompanham o monologo de Maf@rcena V do terceiro
acto, que alterna entre «brando» e «forte».

Essa estreita ligagdo ao espectaculo é o que paresigir a divergéncia que os
textos apresentam, sobretudo, nas duas versdeemm De facto, o impresso e o
texto de Raimundo Nogueira tém em comum a escagsentras indicacdes cénicas
gue ndo as de entrada e saida de personagensitésege mudanca de cenas. Ja
BPMP-AF, AJO1 e GULB L sdo muito mais prolixos ateesivel, exibindo
paralelismos dignos de nota (assinalamos a vermdifleoencas de variacdo e a
violeta diferencas de verséo).

Acto IV, cena 3

Le fond du théatre s'ouvre: on voit un autel. Zepirés de I'autel.
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Abre-se o fundo do teatro, vé-se um altar. Zop&agdo altar...{785
Abre-se o fundo do teatro, e aparece Zopiro peytaltdr... BPMP-AF)
Abre-se o fundo do teatro, vé-se um altar. Zopexaqgdo altar...GULB L)
Retiram-se para um lado do tea®ai Zopiro e fica perto do altaAJO1)

Neste passo, AJO2 sO exibe a didascalia seguimeaspinala mudanca de cena: «Sai
Zopiro junto ao altar».

Acto IV, final da cena 4

Zopire (avancant et soutenu par elle) — Hélas gateegguide a mes pas
languissans

(il s’assied)

Seide, ingrat! C’est toi qui m’arraches la vie!

Tu pleures! Ta pieté succéde a ta furie!

Zopiro (encostado a Palmira) — Sé o arrimo

de meus languidos passos (assenta-se) Seide!dhgrat
E és tu quem vem tirar-me a vida? Choras?

Depois de furia tal sentes piedad&?85 e BPMP-AF)

Zopiro (vemencostada elg — Sé o arrimo

de meus languidos passos (assenta-se) Seide!dhgrat
E és tu quem vem tirar-me a vida? Choras?

Depois de furia tal sentes piedad&®(B L)

Zopiro (encosta-sa Palmira) — Sé o arrimo

de meus languidos passos (senta-se e Seide cleiila) Bigrato!
E és tu quem vem tirar-me a vida? Choras?

Depois de furia tal sentes piedada3@1)

AJO2 é mais generoso naquilo que permite recoistda memoria do
espectaculo, contribuindo para o grande efeitoiddagde mencionado na noticia de
1779: Zopiro encarna o momentaneo desfalecimentdatn sob o jugo do mal
fanatico, chegando, inclusivamente, a apoiar-seem@rio, em cena de grande efeito
visual.
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Sai Zopiro ferido, conduzido por Palmira, e desfiale, arrimando-se aos
bastidores

Zopiro —Guia os nossos frios derradeipassos
Ah Zaide ingrato, eu mereci-te a mor{sé€nta-se)
Tu choras® furor cede Ppiedade.

O que parece determinar o éxito de uma traducgmeBas, e ndo € pouco, uma
questdo de bom senso e bom gosto. Nao estdo em pgadsies nem critérios que
hoje chamariamos, entre muitas aspas, «cientificosno a decisdo de, mais uma vez
com aspas, «respeitar» as escolhas morfo-sintdctlealingua original, ou seja,
traduzir um advérbio por um advérbio, uma conjungdouma conjuncéo, etc. Nao
nos podemos esquecer que € no século XVIII queodepd fendbmeno da reescrita
nacional de textos internacionais, que predomiadabem entrado o século XIX,
dando lugar a traducbes, imitacbes, adaptacoesiragdes e outras acomodacdes
certamente ainda por inventariar. Trata-se, i990 @& fomentar o uso competente da
lingua de destino. Lembramos que muitas vezes gnardncia que um tradutor
demonstra da sua lingua materna que leva o cermoitia um parecer desfavoravel
sobre determinada traducédo quer para a cena queeropprelo. Na verdade, havia
margem para diferentes graus de exigéncia quevactumais sobre a proficiéncia da
lingua do que sobre uma estética. Temos de tegmireque € o tempo das Academias.

As traducdes de que nos ocupamos sado disso exaapto e reflectem, pelo
menos, dois modos que aparentam uma coexisténcificpao do transporte directo
dos aspectos formais do original para a tradugdopgcpor exemplo, a versificacéo, e
o de maior criatividade perifrastica. Nenhum do®im@s portugueses se atreveu na
composicao de alexandrinos, preferindo os que m&@on a poesia o0 verso branco, e,
estranhamente, Ricardo Raimundo Nogueira deu ua aua veia poética ao finalizar
cada acto com uma oitava, que nao existe no oridilmaentanto, o anénimo tradutor
da versdo AJO2 conseguiu, quase sempre, a equiialéd numero de versos,
repartidos pelas personagens, de acordo com aakighesmo quando um verso é
distribuido por duas ou mais personagens. Josét#masia Cunha mostra-se muito
mais verborreico, se bem que com um apuro artist&is acentuado do que a poesia,
por vezes, um pouco torpe da outra versao:

Acto IV, cena 1
Mahomet — Hercide est faible. Ami, le faible esrtiot traitre.
Qu’il tremble, il est chargé du scecret de son Mait
Je s¢cai comme on écarte un témoin dangereux.
Suis-je en tout obéi?

Mafoma — Hercide é frouxo. Amigo, uma alma frouxa
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E capaz de qualquer traicdo. Mas trema;
veja que encarregado do segredo

do seu senhor esta — e eu sei livrar-me
de testemunhas importunas. Fez-se
tudo o que eu ordenei?18H

Mafoma — Ele é fraco, traidor sera bem cedo;
gue trema, ja que o meu segredo sabe,

nao servem testemunhas perigosas.

Sou eu obedecido2J0O2)

Apesar do estilo mais tropego de AJO2, que secteflale sobremaneira, na
sintaxe, ndo deixamos de admirar a maior capacidaditese, também ao servi¢co da
versificagdo, que assim a faz coincidir mais umaa@n o original francés. Muitos
mais exemplos poderiamos dar, mas porque o0 engaiaijlongo, limitamo-nos a
apresentar mais um:

Acto IV, cena 4

Palmire — De quel reproche horrible oses tu m’aecab
Hélas! Plus que le tien mon coeur se sent troubler.
Cher Amant prends pitié de Palmire éperdue.

Palmira — Como podes

de culpa tao horrivel acusar-me?

Ah, mais que o teu meu coracao padece.
O meu amado Seide, tem piedade

da desconsoladissima Palmirbr§5

Palmira (chorando) — E que te atreves a lancarrmeosto?
Mais que tu, todo o horror sente meu peito.
Tem piedade da misera PalmiraJQ2)

Também aqui € AJO2 quem reproduz a versificac&ginali recorrendo a uma
linguagem mais directa, que prescinde do vocatidmse aumentativos. No entanto,
ndo é menos verdade que as escolhas lexicais dessgpconfiguram uma maior
proximidade vocabular ao original, no qual igualteerncontramos «reproche
horrible», «mon coeur» e «cher amant». E aindasdmalar a rubrica que s6 AJO2
acrescenta ao original, proveniente do espectaadaoirariando nesse nivel de
discurso a tendéncia de sintese constantementeneiada.

Desta forma, os contrastes entre estas duas famditestemunhos asseguram-nos
de quea priori se cumprem requisitos de um uso conforme da lipguaguesa, o
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que deixa espaco para entrever op¢des formais estde, que revelam o tradutor.
Alias, recordemo-nos de que o que o tradutor Josastacio da Cunha queria
salvaguardar, no Prélogo de 1785, era o0 seu bone fiterério, evitando que o leitor
identificasse versos de ma qualidade com a suazescr

Fiz esta traducdo ha dez ou onze anos, muito &gremra se
representar em um teatro particular, e com firnselugdo de nunca a
divulgar. Mas houve quem alcancou (ndo sei pormga® ou arte) uma
copia dos primeiros dois actos, espuria e impégiha, e ajuntando-lhe
os trés ultimos (traduzidos n&o sei por quem) &mider aos editores uma
miseravel traducdo do pobre Mahomet! Um Mahomeest!

O receio de que algumas pessoas, reconhecendonesthaate obra
muitos versos meus, ma atribuissem toda me fezr amolerogo dos
editores e lhes dei de presente esta minha traducéo

Quanto a questbes de estilo, os exemplos a coasidd@o, mais uma vez,
abundantes, dai apresentarmos apenas um conjuettivel (recorda-se que o
vermelho assinala diferencas de variacdo e o wiotiterencas de versdo), que
contempla quer a comparacao intra-familia, quecgater a ver com opc¢des de um
tradutor que faz escolhas diferentes em diferep¢egdos cronoldgicos, quer entre
familias, evidenciando vias distintas dos tradore

Acto Il, cena 5

Zopire — Ah! Quel fardeau cruel & ma douleur prafgn
Moi, recevoir ici cet ennemi du monde!

Mahomet — Approche, et puisque enfin le ciel veatsunir,
vois Mahomet sans crainte, et parle sans rougir [...]
Zopire — Assemblage inoui de mensonge et d' audace,
tyran de ton pays, est-ce ainsi qu' en ce lieu

tu viens donner la paix, et m' annoncer un dieu ?

Zopiro, Mafoma

Zopiro — Obrigagéo funesta as magoas minhas
gue haja eu de ser quem neste sitio deve
conferir c'o inimigo do universo!

Mafoma — Avizinha-te e ja que hoje o destino
enfim nos quer unir, para Mafoma

podes sem susto olhar, fala sem pejo [...].
Zopiro — Simbolo da mentira e da ousadia,
perseguidor da Patria, desta sorte

nos das a paz e um deus nos anunclB&3s(
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Zopiro, Mafoma.

Zopiro — Obrigagéo funesta as magoas minhas
gue haja eu de ser quem neste sitio deve
reeeberconferir c'o inimigo do universo!
Mafoma — Avizinha-te e ja que hoje o destino
enfim nos quer unir, para Mafoma

podes sem susto olhar, fatem pejo [...].

Zopiro — Simbolo da mentira e da ousadia,
perseguidor da Patria, desta sorte

nos das a paz e um deus nos anuncfas® B L)

Sai Zopiro e o dito.

Zopiro — Obrigacao funesta as magoas minhas
gue haja eu de ser quem neste sitio deve
recebero inimigo do universo!

Mafoma — Avizinha-te e ja que hoje o destino
enfim nos quer unir, para Mafoma

podes sem susto olhar, fat@m pejo [...].

Zopiro — Simbolo da mentira e da ousadia,
perseguidor da Pétria, desta sorte

nos das a paz e um deus nos araMm@JO1)

Zopiro (entrando em cefa Obrigagdo funesta as magoas minhas
gue haja eu de ser quem neste sitio deve

conferir c'o inimigo do universo!

Mafoma — Avizinha-te e ja que hoje o destino

enfim nos quer unir, para Mafoma

podes sem susto olhar, fala sem pejo [...].

Zopiro — Simbolo da mentira e da ousadia,

perseguidor da Patria, desta sorte

nos das a paz e um deus nos anuncBEIPM-AF )

Sai Zopiro

Zopiro — Que destino cruel, que dor profunda
eureceberaqui esteirana

Mafoma — Ja que ocufinalmente quer unir-nos
deixa o temor, ndo te envergonhes, fala[...].
Zopiro — Vil composto de audéacia e de impostura,
traidor a tuaPatria, desta sorte

anuncias um deus e a paz nos trazA3®p)
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A entrada de Zopiro em cena é diversamente asdmal&/85 e GULB L néo
exibem nenhuma indicacdo cénica, AJO1 apreseniaZefao e o dito», BMPM-AF
regista«entrando em cena» e AJO2 apenas «Sai Zopiro». iNeipa fala de Zopiro
h& alternancia entre «conferir» e «receber». Oasgwr de 1785 e BMPM-AF fixam a
primeira opcdo, enquanto AJO1 e AJO2 apresentamganda. Mais curiosa, é a
rasura em GULB L, pela qual se substitui a segy®da primeira, sugerindo, mais
uma vez, a aproximacdo deste testemunho a 1785 ®MBAF. Ocorrem,
seguidamente, variagdes em formas verbais, erttex{1785, BMPM-AFAJO?2),
«falar» (GULB L) e «falai» (AJO1), sendo que apenas AJO1 registancaa», talvez
mero erro de cOpia, em vez de «anuncias», presestedemais testemunhos. Para la
das variantes que acabamos de sistematizar, AJ@tncoopcbes do tradutor,
sobretudo, de tipo lexical, estabelecendo um csttracom todos 0s outros
testemunhos, que extravasam o dominio da variargemeira fala de Zopiro integra
0 vocabulo «tirano», que ndo esta no original #anMafoma utiliza a palavra «céu»,
que figura no francés; na fala acusatoria a Mafomn@egunda, Zopiro utiliza a
expressao «traidor da patria», que nao esta no&san

A familia maior que apresentdmos e caracterizaroo®spondem, certamente,
fases diferentes da fixacdo de uma traducdo quel@ir profusamente por via
manuscrita; dai que os testemunhos inventariadadasgonem e, em certa medida, se
pressuponham (lembramos a este respeito a cord&puia das emendas de GULB L
com outros testemunhos da mesma parentela). Detrmiinterdependéncia que os
ordena sera uma fase posterior de estudo, que gacaBe neste esquisso de
voltairomania teatral.

Melhor do que elencar exemplos, destacar varianieslar versdes é certamente a
leitura integral dos textos. Pode ser que dagugamatempo 0 acesso a eles esteja
facilitado por um gesto editorial que privilegi¢exto da cena.

Para a historia da traducdo e do espectaculo festes diversos testemunhos, a
documentacao legal que os enquadra e os «rasgadifetentes tradutores que nos
permitem agrupa-los em familias, que se relacionandificil encruzilhada entre a
pagina e a cena. Se o impresso de 1785 se inseniciaéiva editorial mais vasta e
abrangente de uma coleccdo de tragédias estras)geutos elementos da mesma
familia pendem mais para os enleios da cena (smwreAJO1, bem secundado por
BPMP-AF), o que também acontece com AJO2 de famifimha. Igualmente se
percebe que «fiel ao original» € uma medida que div equilibrio precéario entre a
rigidez da forma e a complexidade lustrosa do &éxic

O registo conseguido, ou seja, as trés traducOetraggdia de Voltairde
Fanatisme ou Mahomet le Prophe&tqui apresentadgg pensamos que ndo houve
outras nos séculos seguintes) sdo testemunhokegiados das actividades artisticas e
comerciais da traducéo literaria para o prelo @ papalco, que, a0 mesmo tempo,
atestam apopularidade de Voltaire, enquanto autor dramatino, Portugal
setecentista.
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