Revista do Programa de Estudos Pos- Graduados em Literatura e
Critica Literaria da PUC-SP

n° 16 - julho de 2016

Trés linhas a-paralelas Pessoa, Deleuze, Duchamp
fx) 1/ gx) // m(x)

Ana Godinho”

RESUMO

Entre a filosofia e a literatura, e com as artes em geral, tracam-se linhas de
experimentacdo probleméticas no pensamento, na escrita, na poesia. Esta analise

procura essas linhas em Fernando Pessoa, Marcel Duchamp e Gilles Deleuze.
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Para se chegar ao infinito, e julgo que se pode l& chegar, € preciso termos um

porto, um so, firme, e partir dali para Indefinido. Hoje sou ascético na minha religido
de mim. Uma chavena de café, um cigarro e os meus sonhos substituem bem o universo
e as suas estrelas, o trabalho, o amor, até a beleza e a gléria. Nao tenho quase
necessidade de estimulos. Opio tenho-o0 eu na alma.

Fernando Pessoa

1 Pessoa, Deleuze, Duchamp

Entre a filosofia e a literatura estende-se um espaco aberto estranho, um

coeficiente x, ...no seio do qual habitam “génios hibridos”, filosofos pela metade, que

experimentam o0 que pensam, sentem e vivem, transportando de um lado para o outro
sons, imagens, palavras, conceitos, objetos. Nesse processo, em que se desliza por todo
lado, tragam-se e entretecem-se linhas de escrita, de poesia, de conceitos que produzem
reais efeitos cosmicos.

Parece impossivel uma andlise que parta da comunidade de problemas que
ocorrem nesses meios (no meio das artes e da filosofia) e com esses filésofos a meio
(heterogéneos — “criaturas nascidas nos intersticios”), que perguntam a que beira estou?
Ou que dizem que andam sem cessar.... ndo sabendo por onde. Em todos os casos essas
criaturas estdo a beira do infinito ou procuram-no.

Deleuze, precisamente, considera que a arte de construir um problema em
filosofia & muito importante para ndo se perder o infinito: inventa-se um problema, uma
posicdo do problema ou dos problemas, mesmo que pareca impossivel. E, Bernardo
Soares, a proposito do infinito, diz o que fez: “Conquistei, palmo a pequeno palmo, o
terreno interior que nascera meu. Reclamei, espaco a pequeno espago, 0 pantano em que
me quedara nulo. Pari meu ser infinito, mas tirei-me a ferros de mim mesmo ”
(PESSOA, 2008, p. 283).

Neste caso, porque analisaremos aspectos de casos, partiremos de problemas:
Pessoa, Deleuze, Duchamp, trés sem par, desemparelhados por natureza. Dissolutos
(utilizacdo da palavra em sentido literal: dissolvido, desfeito) a “ganhar tempo”,
“transformadores” para “figurar mundos impossiveis”, a desdobrar-se em vaivem,
anomalos. Sdo estes estranhos “problemas” em linhas a-paralelas que desatam de si a
vida, para a viver “em Extremo” (PESSOA, 1997, p. 239), desaparecendo, escapando-se

por resquicios, infra-aberturas finissimas, entre tempos e entre espacgos irrisorios, como
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acontece a Bernardo Soares: “sumir-me-ei entre a névoa, como um estrangeiro a tudo”
(PESSOA, 1997, p. 244), dizendo ainda muitas vezes e de mdultiplas maneiras:
“Pertenco, porém, aquella espécie de homens que estdo sempre na margem d’aquillo a
que pertencem” (PESSOA, 1997, p. 217) ou “sou como um ser de outra existencia que
passa indefinidamente interessado atravez d’esta. Em tudo sou alheio a ella. Ha entre
mim e ella como um vidro. Quero esse vidro sempre muito claro, para a poder examinar
sem falha de meio intermedio; mas quero sempre o vidro” (PESSOA, 2008, p. 103).

Sempre o vidro para desaparecerem, Suspensos No espago e no tempo,
imperceptiveis, para se heteronimizarem, hibridos. Todos exigem, certo tipo de
movimento extremo, um deslocamento em excesso. Para poder sair, “para regides fora
do espaco e do tempo, regides mais verbais”, dira Duchamp. E cada um modificara “de
maneira decisiva o que significa pensar” e povoard “com outras instincias, outras
entidades, poéticas, romanescas ou até mesmo pictéricas ou musicais. E o inverso é
igualmente verdadeiro” (DELEUZE, 1992, p.61). Olhando de mais perto para cada
espécie de escrita e para essas palavras, € como se olhassemos para paises
desconhecidos, para linguas que sdo estrangeiras. O olhar exigird mais do que ver; é
para ser visto com uma “lupa de tocar” ou de ouvir ou uma lupa de cheirar. Com uma
outra “colocacao” do olhar, do ouvido, do olfato, do vidro. Ver de outra maneira. Ou,
como numa das definicoes de ritornelo, “tantdt, tantdt, tantdt”, a desdobrar-se e a
fabricar processos de estranheza aos quais ndo se escapa como ndo se escapa, na linha
precisa tragada na areia a beira-mar, quando da invasao das ondas.

Esses trés autores fora de lugares comuns podem reaparecer nesta ou noutra
época, num ou noutro contexto, com outra lingua. Sdo mutages, fios ténues a fazer o
movimento que vive e insiste. Sao animados pela metade, “sdo meio” qualquer coisa
como diz Pessoa: “um poeta animado pela filosofia um filésofo animado pela poesia”.
Transportados por “pés desequilibrados”: recortam o caos em lugares diferentes, usam
laminas especificas, planos diferentes de corte. Mas “ndo apagam a diferenca de
natureza”; pelo contrario, apanham boleia com meios pouco confessaveis, “sO
diferencas vagas, dir-se-ia abstractas, irregularizam o conjunto atropelado” (PESSOA,

2008, p.581). E, pdem-nas em palavras vadias, como Bernardo Soares, palavras que

[...Jme desertam desde que as escrevo, e erram, independentes de
mim, por encostas e relvados de imagens, por &leas de conceitos, por
azinhagas de confusdes. Isto de nada me serve, pois nada me serve de
nada. Mas desapoquento-me escrevendo, como quem respira melhor
sem que a doenca haja passado (PESSOA, 2008, p. 381).
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Ou como Duchamp, que num certo estado, para se desapoquentar, diz ser “capaz
de todas as excentricidades inumeraveis [innombrables]” (DUCHAMP, 1994, p. 43).

Esses “pensadores sdo “meio” filésofos, mas sdo também muito mais que
filosofos, sem serem, contudo, sabios. Quanta forca nessas obras com peés
desequilibrados, Holderlin, Kleist, Rimbaud, Mallarmé, Kafka, Michaux, Pessoa,
Artaud, muitos romancistas ingleses e americanos, desde Melville a Lawrence ou
Miller, cujos leitores descobrem com admiragdo que escreveram o romance do
espinosismo... E certo que ndo fazem uma sintese da arte e da filosofia. Bifurcam e nio
cessam de bifurcar. Sdo génios hibridos que ndo apagam a diferenca de natureza, ndo a
suprem, mas, ao contrario, utilizam todos os recursos do seu "atletismo" para se instalar
nessa mesma diferenca, acrobatas esquartejados num perpétuo esfor¢o supremo
(DELEUZE, 1992, p. 61).

Séo, pois, trés em modo ou em funcdo outsider que estranham os cddigos das
linguas, “nunca leram gramaticas”; “s6 excepgdes e pleonasmos”, assumem o andmalo,
a clandestinidade, ndo tém a quem se comparem, nenhuma semelhanga, melhor,
imperceptibilizam-se com palavras desiguais, letras esmerilhadas, caos e caos e caos.
Trés linhas a sobreporem-se numa s6. S6 vemos uma, mas vemos trés, desdobradas em
seis e numa multiplicidade delas, trans-versais, inversas, aversas. Diversamente, numa

espécie de heteronimizacao hibrida dos tragados e dos trajectos.

2 Duchamp-anémalo

“A literatura s6 comeca quando nasce em nds uma terceira pessoa que nos
despoja do poder de dizer Eu” (DELEUZE, 2000, p. 13). Assim nasce Duchamp
constantemente. Ndo um sujeito, um autor ou artista, mas um Duchamp-andémalo. O
andmalo (posicdo ou um conjunto de posi¢des em relacdo a uma multiplicidade) aparece
como o que tem essa “atitude”, como aquele que, se nao ¢ “esmagado pela oposicao que
provocara”, atinge uma “posi¢ao por cima (surplomb)”, para 1a do nivel habitual (da
opinido geral, do gosto do “grande publico”) e pode trabalhar com os materiais mais
insolitos. Sabemos que individuos assim ndo se integram (“ndés ndo queriamos ser

integrados”). Verdadeiro individualista, ndo se filiar4, nem entrara em nenhum grupo,

ndo se integrara. Serd um paria, uma especie de feiticeiro, dagqueles que passam pela
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chuva sem se molhar. Estara inteiramente no mundo com 0s outros e, a0 mesmo tempo,
completamente fora, muito longe.

N&o ser um pintor ou um escritor, nem um nem outro, a margem, na beira, ao
mesmo tempo dentro e fora (na familia, socialmente, no meio dos artistas). E no seu
“métier” estara em devir e serd atravessado por muitos “fatores estranhos”. Em
entrevista a Pierre Cabanne, Duchamp dira: “ndo quero contar com ninguém a nio ser
comigo, ficar s6” (DUCHAMP, 1990, p. 48).

Afasta-se das convengdes do seu tempo, “ndo seguindo a corrente daquela
época”; escolhe ndo ter vida publica, ndo ter posicado moral, ndo ter objetivos sociais.
Nao escolhe uma “linha” de pintura, recusa os meios tradicionais, e escolhe, muitas
vezes, 0 meio dos jogadores de xadrez (“¢ muito mais simpatico que o dos artistas.”),
porque sdo cegos, confusos, loucos de certa natureza e também porque o xadrez fornece
“uma faceta minuscula”, mas “suficientemente diferente das outras para se tornar
distinta” e alargar a sua “existéncia”. “Sempre senti esta necessidade de escapar”
(DUCHAMP, 1990, p. 33) ou “quero ser livre ¢ queria quase libertar-me de mim
mesmo” (DUCHAMP, 1990, p. 34). Mas, por onde escapar?

Por uma escolha preferencial, hibrida, heteronimica, Duchamp devém,
artista/artesdo, jogador, bibliotecério, solitario, mulher (Rrose Sélavy), siléncio,
invisivel, némada, colecionador. Com um “a” (prefixo an-6malo, a-estético) — método
pessoal de escolha e aplicacdo de forgas —, introduz uma abertura, descobre regides do
espaco e instantes do tempo até entdo (e ainda) inexplorados. Livre, deixa que os planos
da vida e da obra, os planos técnico e de composicdo, da arte, atravessem e se
atravessem uns nos outros, em busca de novos dominios produtivos. E ele, impessoal,
que transporta os afetos, e as estranhas possibilidades de conexdo que contagiam.
Andmalo a “navegar mudando de rumo frequentemente para apanhar vento favoravel”,
a flutuar nas bordas, captando ‘“compatibilidades” ou consisténcias heterogéneas,
experimentando para ver o que € que da.

Na verdade, ninguém sabe dizer de que coordenadas se trata, porque nunca
serdo normais. O delirio aqui ndo tem outro sentido sendo o de fora dos eixos permitir
essa “experimentagdo aberta” ¢ exprimir estas multiplicidades, desenha-las ou escrevé-
las ou pensa-las.

Por onde escapar entao?

Por uns “restos” isolados — “pequenas energias desperdi¢adas” que podem ser

“utilizadas”. E se isso acontecer, os “restos” mudam. Por exemplo, o excesso de pressao
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sobre um bot&o elétrico ou 0 excesso de sopro na exalagdo do tabaco. A mudanca de
natureza pode fazer-se com esta infima e inscrita “reserva” de matérias de outra espécie,
como veremos. Para alcancar uma “liberdade de indiferenca”, para captar uma vida que
passa de outra maneira, que “ndo estd inscrita em nenhum lugar, ndo ¢ visual nem
cerebral’ (DUCHAMP, 1994, p. 106), utilizar os restos que sdo puras forcas que atraem
e se atraem... tracando ou estendendo o “angulo de transparéncia”, que abre um novo
espago e inscreve uma palavra nova: “Et Qui Libre?” (DUCHAMP, 1994, p. 118).

Quem provoca a passagem? Um agente impessoal, ele mesmo anémalo, que é
aquele que noutro espago, para |4 deste lado, entre este e outro, circula, vai e volta,
transporta, transfere e redistribui energias. E trabalha com as matérias livres e
desconectadas. Regulamenta esse estado de “afastado a afastado” pelo delirio, pela
possibilidade de se exceder a si proprio e indicar os estados das matérias e as infinitas
regides dos espacos e dos tempos (e entre elas a qualidade do afastamento necesséaria
para a fabricacdo de uma figura nova), sem 0s quais ndo se sairia do organismo. O
andbmalo € o Duchamp que ndo é sujeito, criador, autor, mas um transformador,
anénimo de energias, destinado a libertar e a transformar o homem que sofre, as
“paixdes” e as percepcoes vulgares: “utilizacao /aparelho/ para / registar/ coleccionar e
para transformar todas as pequenas manifestagOes exteriores de energia (em excesso ou
perdidas) (do homem)” (DUCHAMP, 1999, p. 107). H4, portanto, um “aparelho”
que aproveita e utiliza as pequenas energias desperdicadas — transportando-as e fazendo
a sua “transmutagao”.

Duchamp fabrica um “transformador”, aparelho que utiliza para transferir
energia com um movimento que pode ser “alternativo”, que permite experimentar
(jouir) uma “liberdade alternativa”. Esta liberdade obtém-se num “vivido” impossivel,
noutras dimensdes. O transformador €, ao mesmo tempo, um transdutor, porque as

pequenas energias de uma espécie ou natureza

[...] o excesso de pressdo sobre um botdo eléctrico./a exalacdo do
fumo de tabaco./ o crescimento dos cabelos, dos pélos e das unhas./a
gueda da urina e dos excrementos./os movimentos de medo, de
espanto, de aborrecimento, de célera./o riso./ a queda das lagrimas./os
gestos demonstrativos das maos, dos pés, os tiques./os olhares duros./
0s bracos que caem do corpo./o espreguicar, o bocejar, o espirrar./o
cuspir vulgar e o de sangue./os vémitos./ a ejaculacdo./ os cabelos
rebarbativos, o redemoinho./o ruido do assoar, o ressonar./ 0
desfalecimento./o assobiar, o0 canto./os suspiros, etc... (DUCHAMP,
1994, p. 272).
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sdo transformadas por ele noutra espécie de energia (“pouco a pouco, devir sem forma
topografica”). Sdo intensidades viradas do avesso a transferir-se para outros corpos
(“que possam responder a esta mudanga”), indpticos € imperceptiveis.

Essas “energias” de espécie singular, sdo particulas e producdo de particulas,
trajetos de particulas, elementos de multiplicidades moleculares, fonte de matéria
intensa que podem ter perdido a extensdo, a forma e a qualidade, mas, nesse
movimento, libertaram as diferengas, infinitamente pequenas, “registradas” e capturadas
pela “maquina” impossivel que as pode delirar. Essas energias aparecerdo nas novas
palavras.

H4, pois, um aparelho, Unico, transformador, que delira as direcGes, as quedas,
pressdes, ruidos, movimentos, inspiracbes e expiracles, crescimentos, 0S impasses,
divisbes progressivas dos espacos e tempos gque mais convém para a criacdo. Um
transformador que vai buscar ao quase nada a forga que abre um espaco (sem forma
topogréafica), uma zona. O seu delirio viajante, capaz de movimentos favoraveis, nao
prevé nada e deixa que todo 0 acaso se precipite e se condense. Totalmente aberto e
desprendido, possui quase nada, o0 menos possivel. Com uma economia para ficar
verdadeiramente livre, reduz e rejeita as necessidades expressivas até a neutralidade. E
outra expressao da vida, ndo é mais “uma expressdo do ego”.

Essa expressdo da vida, que parece encontrar-se nesse infimo desperdicio,
captura as forcas necessarias que aumentam o nimero de conexdes, alargam e fazem
fluir o movimento infinito. Sair e viajar com essas matérias ou energias viajantes que
sdo realidades efetivas, feitas de matérias fosforescentes, intensidades puras, quase
irreais, € uma oportunidade para a invencdo, para a criacdo. Ndo sdo experiéncias
alucinatorias nem delirantes, mas viagens “possiveis” de emocdes intensivas tornadas
indiferentes e neutralizadas. S&o estas que formam o material do delirio e tornam os
afetos impessoais e inumanos. Tudo se pode misturar nessas energias desperdicadas, nas
passagens e migracgdes, na sua captura.

Uma palavra, pela sua nova natureza, ndo se detém mais em nenhum ponto
preciso. Por isso mesmo pode sempre escapar-se e continuar a fugir sem impasses nem
resisténcias. Da producdo, do transformador que regulamenta, saem palavras, feitas de
“intensidades desterritorializadas”. O transformador pde-se a delirar em uma certa zona
indefinida e afastada até produzir um novo. A criacdo liberta-se do plano estético para

um plano onde todas as posic¢des sdo possiveis. Numa outra escala, para um infrafino.
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Como se aproveita, entdo, o que se escapa? Um “transformador” seria capaz de o
fazer, de captar, conservar, transformar e transferir “todas” essas pequenas energias
desperdicadas, infimas. Uma maquina impossivel de espécie diferente que faz da
energia inatil um objeto estranho; utilizando-a, regulamenta-a como numa certa fisica —
“Fisica de bagagem” — ou “hipofisica”, infrafina.

As palavras nascem de uma composi¢cdo de matérias transferidas num momento
preciso. Num certo momento (“tal dia, tal data, tal minuto”), o “transformador” provoca
um atraso, uma demora, uma auséncia. Escolhe “transformar” em certas condi¢oes. Para
poder entrar e sair dessa “dissimilitude”. O transformador sai de campo e ai pode
coexistir, pode com “precisdo” fazer uso dessas matérias ja feitas que ele soube
capturar. Sao inumeros os procedimentos e (im)possiveis. Como sdo trés ou mais, 0s
transformadores, Duchamp/escrita/infrafino, palavras e letras que sao “cores verbais”.
Por onde passa, entdo, o transformador? Com capacidades andmalas, atravessa o espago
e 0 tempo habituais para, num outro lado deste lado, fazer sair o desigual.

O transformador € o que da consisténcia a coexisténcia. Impede a disperséo, a
dissipacdo e o desperdicio de todas as pequenas manifestacdes de energia (sensacdes,
pensamentos, cores, odores, sons, toda a espécie de matérias e materiais desnecessarios,
resquicios). Produz novos elementos. E constréi-se, na experimentacdo, no ato de
desejar, com as matérias que utiliza e aproveita e gque na sua passagem torna
inesgotaveis. Habita no infrafino. Numa infima nesga do espaco-tempo. E uma abertura
para “fora”, num movimento infinito € ndo tem “o mais pequeno grao de ética de
estética e de metafisica”. E uma abertura indptica. E a “diferenca” de “precisio”, que,
lenta, com toda a demora, a ganhar tempo, torna possivel a imperceptibilizacdo de
Duchamp. Permite mudar as diregdes e abre “corredores”. E um certo delirio, um certo
humor ndo habituais que saem de um certo desconcerto ou desconexdo. De uma so vez,
é o infrafino que atravessa todo o Duchamp, por uma abertura, infima, “infinitesimal”,
um “corredor” possivel, de um “vivido” impossivel. Duchamp isola-o e produz-se. Para
tal, precisa, em primeiro lugar, de certas condi¢cdes e concentrando-se nNos processos:
“Mode: I’état, actif et non le résultat — I’état actif ne donnant aucun intérét au résultat —
le résultat etant différent si le méme état actif est répété. Mode : expériences — le
résultat ne devant pas étre gardé — ne présentant aucun intérét” (DUCHAMP, 1999, p.
27)~

! Modo: o estado, ativo e ndo o resultado — o estado ativo ndo dando nenhum interesse ao resultado — o
resultado sendo diferente se 0 mesmo estado ativo se repete. Modo: experiéncias — o resultado nédo
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Processos, para ndo serem guardados nem vistos (como em étre gardé quando
cai o ét e fica re-gardé). Nem memoria nem retina. Também Deleuze, a propdésito de
Wolfson, mostra como: “A operagdo deve fazer-se 0 mais rapidamente possivel, tendo
em conta a urgéncia da situacdo, mas exige também muito tempo, tendo em conta as
resisténcias proprias de cada palavra” (DELEUZE, 2000, p. 19). Sdo necessarias, entdo,
certas condigdes: primeira — o resultado ndo interessa, “ndo devendo ser guardado”;
segunda — fazem-se sempre aproximacdes praticas, mais rapidas ou mais lentas, tendo
em conta a “urgéncia da situa¢do”, experimenta-se; terceira — o material utilizado néo é
um material qualquer, é escolhido (pano cor de peito de rola, veludo, seda, fumo do
tabaco, géas, vapor de agua, brilho furta-cores, caricias, odores, reflexos de luz, vidro,
transparéncias, palavras), as matérias transferidas também ndo; quarta — 0S seus
“habitantes” sdo “pregui¢osos” e “portadores de sombras”.

Transformador e infrafino confundem-se. Eles asseguram a passagem,
transferéncia e a circulagdo do novo. “Cada palavra é diferente, diz Duchamp, ¢ ¢ um
possivel, o melhor, porque o mais apto para “produzir e receber o novo” (DUCHAMP,
1990, p.56). Chega-se ao infrafino por operacGes concretas, determinadas, tais como:
corte e isolamento, laminagem e separagdo, prensagem, revestimento, camuflagem,
lixagem, polimento, queimada, distancia, auséncia. Usa-se o infrafino como uma “lupa
de tocar” para alcancar a maxima precisdo desse Unico lance intraduzivel que sai do
caos. “Os infrafinos sdo didfanos e algumas vezes transparentes” (DUCHAMP, 1999, p.
33). Por exemplo, um desfalecimento, uma exalagdo de fumo de tabaco, o crescimento
dos cabelos, dos pélos e das unhas, o olhar fixo, as pessoas que passam no ultimo
instante nas portas do metrd, a pintura sobre vidro do lado ndo pintado, o ruido do rogar
das calcas de veludo quando se anda, séo particulas indteis, infrafinas, que se ligam na
diferenga. Mesmo o que parece auséncia de alguma coisa, ou nada, sdo particulas que
andam mais rapido do que a luz, limiares de intensidade (até o vazio é uma sensacao).
Variéveis que entram sem cessar em novas regides do cosmos. Matérias ndo formadas,
orlas e extremidades estranhas (a exalagdo e o fumo, o excesso e a pressao) ligam-se
num intervalo tdo pequeno, e ao mesmo tempo dissolvem-se, transformam-se nesse
“instante” ndo vulgar, passam limites e escapam-se dos contornos, fogem. Abrigam-se

nas palavras. Servirdo, assim, nesse estado de energia (desperdicada e aproveitada), para

devendo ser guardado — ndo apresentando nenhum interesse.” (tradugdo da autora do ensaio) Duchamp,
1999, p. 27.
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a producéo das forgas fluidas, do ar e do movimento que vdo compor as novas escritas,
0S poemas e as prosas por Vir.

Duchamp é um individuo excepcional (como Pessoa e Deleuze o sdo) que, fora
das regras, decompde e destréi os tracados habituais, sai dos eixos e, perturbador, atrai
poderosamente o diferente e o novo. Faz cortes varios, cria meios abertos sem
constrangimentos de transporte, sem restri¢des nos trajetos (com o humor, o “méme”, a
distancia, a “preguica”, o charme).

Consideremos a sua experimentacdo como o que quer dizer e fazer, literalmente,
0 que faz e 0 que diz — as suas mudancas imprevisiveis, as reducdes até a méaxima
economia, o paradoxal mesmo, os objetos desaparecidos ou afastados.

Em primeiro lugar, ndo saberemos nunca para onde vai. Sai e regressa, do e no
espaco e do e no tempo. Viaja com o acaso, atravessa “clareiras”. Duchamp sai de casa
muitas vezes, do pais, muda de continente, sai da pintura. Por exemplo, vai e volta de
Paris a Nova York segundo a necessidade de renovagao do seu visto ou por outra razao
qualquer desconhecida. Viajara sempre porque ndo ha um lugar fixo para si, porque €
uma forma de deslocar e alargar o campo.

Ai (nessas entradas e saidas), inventard modos, procedimentos, descobrira
meios, que podem ser objetos, o ar, 0 gas, a poeira, o vento, os fluidos, as cores, 0 jogo,
0 peso, o frio (a temperatura), 0 movimento, as maquinas, o vidro, o tecido, o ja-feito. A
nos, vdo-nos interessar particularmente as palavras e as letras. Literal, o plano da sua
obra é imanente ao plano da sua vida (tal como em Pessoa e Deleuze). Flutuara ou
respirard para encontrar uma saida. Um plano de invencdo e criacdo para encontrar o
que ndo se encaixa em nenhum dos termos aceitos no “mundo da arte”. A sua escrita ¢
“muda” como todos os inconscientes, dira.

Em segundo lugar, as passagens, saidas, fugas, far-se-do com “procedimentos”,
“trabalho de elaboragdo™, lento, de precisdao e imperceptivel. O delirio ¢ aqui processo e
tem uma margem “ad libitum” (“a seu belo prazer”). E delirio para inventar o

99 ¢

deslocamento, a passagem de “vida” “que atravessa o vivivel e o vivido”. No delirio, o
pensamento diverge, vira-se do avesso, desagrega-se, foge. Uma certa realizagéo do
desejo (que ¢ “puro fenomeno de matéria fisica, bioldgica, psiquica, social ou cosmica”
(DELEUZE, 1980, p. 204), que néo é designada nem significada pelas palavras, nem
traduzida, aparece imperceptivelmente molecular. Escapa-se num n&o figurado do
desejo. O delirio a delirar arrasta todos os elementos para la do limite da vida normal.

Duchamp tera sempre uma vida estranha. Mas “acede as novas figuras aquele que sabe
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transpor o limite” (DELEUZE, 2000, p. 34). Do outro lado do limite, Duchamp
atravessa “vencedor a fronteira da sem-razao”. As condi¢des de passagem, de transporte
e transferéncia de forcas ganham consisténcia até a ultima obra (que demorou 26 anos
para concluir), ¢ “ndo podem ser traduzidas numa autoandlise, falada ou escrita ou
mesmo pensada” (DUCHAMP, 1994, p. 187).

Num limiar, ainda com uma parte, um resto inalienavel, recusa a plena
consciéncia, e sera nele que circulara sem cessar. Separara em si “o homem que sofre e
o0 espirito que cria” e fard o transporte e a transmutagao das “paixdes”. Ruptura e corte,
perde-se o elo. Esse “corte”, limiar e resto inalienavel, “coeficiente de arte”, ¢ “mudo”.
N&o se alcanca no “plano estético”, ndo se transfere por uma “autoanalise”. Fazé-lo
“falar” implica o delirio. O proprio corte produz o delirio.

Corta o “cordao umbilical” e comeca de novo, pela primeira vez, nao tendo

vivido antes. Podendo dizer: “comego agora” — tendo ja comecado.

Eu era, veja, 0 jovem que queria fazer qualquer coisa completamente
nova e sobretudo ndo copiar 0s outros, ndo recorrer muito a tradicao.
Nessa busca (quéte), aspirava encontrar um meio de me exprimir sem
ser pintor, sem ser escritor, sem me proclamar um ou outro e produzir
contudo qualquer coisa que viesse de mim (HAMILTON, 2002, p.
116).

Nasce um “mim” sem eu, impessoal, sem ser “um ou outro”, em certas
condi¢des “Rrose Sélavy nasceu em 1920 em N. Y. Nome judeu? Mudanca de sexo —
Rose sendo o nome mais ‘feio’ para o meu gosto pessoal e Sélavy o jogo de palavras
facil — C’est la vie” (DUCHAMP, 1999, p. 156).

Nao um eu, mas um “ar”, meio leve e imperceptivel, que faz o transporte entre
um e outro, e ai achard uma abertura para l4 do dado num “novo horizonte ndo dado”,
um novo, “qualquer coisa que nunca tinha sido tentada antes” e que vem desse “ar”.
Duchamp sai de campo e respira, estd no “inconsciente mudo”, “ndo ¢ apenas uma
inversdo de sentido, mas uma diferenca de natureza: o inconsciente ja ndo tem a ver
com pessoas € objectos, mas com trajectos e devires” (DELEUZE, 2000, p. 90).
Viagens e delirio se abrem para outras dimensdes, sustentam 0s trajetos e abrem o
espaco e 0 tempo. Por essa abertura transportam-se e transferem-se, para outros planos,
materiais micro ou moleculares, as vezes s0 fragmentos ou particulas, informacoes
infrafinas, humores, afetos, corpos, graus, forcas e energias, atmosferas. Desenvolvem-

se outras percepcdes, cosmicas, forgcas de manifestagdo da vida.

Artigos — Ana Godinho 47



Revista FronteiraZ — n° 16 — julho de 2016

Este processo ndo se faz (ndo se alcanca) pela compreenséo, pelo saber ou pelo
entendimento. E uma questio de transporte e experimentagdo. Certos objetos/palavras
transportam e transportam-se, com um maximo de conexdes, no delirio. Mas, como se
fazem essas operacfes? O que é isso de fazer delirar as palavras, o proprio espaco e o
tempo, sair de campo? Um uso inédito, plastico, autbnomo e de natureza desconectével!

Exemplo: “si la scie scie la scie et si la scie qui scie la scie est la scie que scie la
scie il y a il y a Suissscide métallique” (DUCHAMP, 1999, p. 141), ou “Une Souriciere
est comme le dernier coup de peigne de la volonté avant de sortir” (DUCHAMP, 1999,
p. 146), ou “Inventrice de l’éventail: Eve (Eve-en-taille)” (DUCHAMP, 1999, p. 149).

Essa invencdo das palavras, mesmo se num certo momento ndo o soubesse
(“Sem saber, tinha aberto uma janela para alguma outra coisa” (DUCHAMP, 1990, p.
48)), implicou um “tratamento”. As palavras, as matérias, perdem a intensidade e as
afeccOes habituais, atravessadas por poténcias de outra espécie, reduzem-se até ao grau
zero, nao se relacionam mais com sensagoes, afecgoes, emogoes, sdo “afastadas” delas.
Tornam-se absurdas, aceleram e entram numa vertigem louca. Um excesso, um desigual
contaminam-nas; a normalidade da vida desaparece. Como as palavras, a propria lingua
“¢ tomada por um delirio, que a faz precisamente sair dos seus proprios sulcos”
(DELEUZE, 2000, p. 16). Duchamp como Eve, (que) nasce de uma estranha forma e sai
para existir. A forma como Duchamp escreve em pequenos papéis (Pessoa também)
servira para desorientar e enlouquecer a linguagem (com “precisao”).

Duchamp fabrica um alfabeto impronuncidvel. Destréi a linguagem com frases
bem caligrafadas, onde as palavras se (de)formam, ininteligiveis, com letras em falta
(“Nao sdo totalmente incompreensiveis; eram palavras francesas e inglesas as quais
faltam algumas letras. Como nessas inscri¢cGes, em tabuletas, onde as vezes uma das
letras cai...” (DUCAHMP, 1990, p. 83) ou com decomposicdes e deformagdes que as
desconectam e as fazem mudar de regime (“P.G. ECIDES DEBARRASSE. LE. D. SERT.
F. URNIS. ENT AS HOW.V.R. COR.ESPONDS” em A bruit secret ou Rrose Sélavy),
“simplificar a ortografia: suprimir as letras duplas. (de maneira que ndo incomode a
prondncia). chegar a uma espécie de estenografia..”(DUCHAMP, 1999, p. 45), ou
destruir a linguagem por uma “continuidade ideal” fazer um alfabeto impossivel (“—
Som desta lingua, ¢ falavel? Nao.”(DUCHAMP, 1994, p. 109)). “Comprar um
dicionario e barrar as palavras a barrar. Assinar: revisto e corrigido. Percorrer um

dicionario e rasurar todas as palavras “indesejaveis”(DUCHAMP, 1994, p. 110).
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Esse “tratamento”, que implicou a destruicdo da linguagem, das emogdes e
intensidades habituais, é levado ainda mais longe provoca um abalo do qual ndo se sai
ileso. Duchamp introduz cortes, suspensdes, rupturas, reducdes, afastamentos,
explosdes, que ignoram e anulam o sentido e produzem uma anestesia. Uma anestesia
dos sentidos, provocada, para devir louco/delirante. Produzir/experimentar uma a-
sensorialidade para devir desconectado. E, numa abertura maxima ao acaso, poder fazer
com “precisao” e com toda a demora. Imprevisivel, sem formula, sem sistema,
“escolher”, dar vida a estas “coisas” que, inesgotaveis, ndo cabem na vida quotidiana
como ndo cabem na arte. E até hoje ndo encontram um lugar fixo e estavel. Segundo
Duchamp, ndo se podera delirar se ndo se puder “escolher”, e isso s6 acontece se a
ruptura for completa (num instante de acaso conservado. Uma demora no tempo =
afastamento no espaco.). E dela que sai uma “Composition ou (Corps) moleculaire”.

Mas, numa carta a André Breton, referindo-se ironicamente a ignorancia da
gravidade do seu caso, escreve: “Ainda para mais, tenho & minha disposi¢cdo o
termometro do xadrez que regista muito exactamente os meus afastamentos de uma
linha de pensamento estritamente ‘silogistica’’(DUCHAMP, 1994, p. 235).

Afastamentos/delirios que se fazem também por grandes siléncios e auséncias.

As novas palavras séo feitas da matéria do excesso. Vém do excesso, ganham
ritmo saindo do caos. Vém de regides “mais espirituais”, “mais verbais”(DUCHAMP,
1994, p. 191). Sdo estas as matérias que se transferem e se tornam numa “outra matéria
composta”. Nascem palavras na “passagem”, na transferéncia destas matérias.

Duchamp trabalha com particulas inencontraveis e alcanga um “material muito
solido que desafiara o tempo” (DUCHAMP, 1990, p. 72).

Chegar ao material liberto e emancipado que permitird alcancar todas as
posicdes possiveis, por uma espécie de ascese (uma “revolu¢do de ordem ascética”).
Chegar ai, a esse plano de “ar”, ja vimos, sé6 alguns o podem fazer, “alguns iniciados”,
que “a margem de um mundo cego pelo fogo-de-artificio econémico” (DUCHAMP,
2001, p.126) se escapam para um “subterraneo”. Entre essas matérias € 0 que as
transporta (0s devires), entre os dois, ndo ha somente a questdo do transporte e do que é
transportado, mas, ainda, acontecimentos, instantes, graus, acidentes, acasos que
compdem a natureza diferente e desigual daquele que recebe e daquilo que,
emancipado, se transferiu. O transporte de matérias faz-se numa “transparéncia do
infrafino”, como se uma terceira pessoa ai nascesse e o material transferido permitisse

passar “do animal ao vegetal e ao mineral”.

Artigos — Ana Godinho 49



Revista FronteiraZ — n° 16 — julho de 2016

3 Pessoa-génio hibrido

Voltamos a Pessoa, também ele “génio hibrido”, andmalo, outro em modo
outsider, sempre a beira, na margem, mais que desdobrado ou desdobrado em extremo,
sumido e estrangeiro a tudo, “fora do tempo e do espago”, “intimo estranho” que
“compunha, escrevendo-vivendo” (LOPES, 1993, p.38). Heteronimico, numa so6 palavra
(“vida-obra” uma so6!). Como bem viu T. R. Lopes, Pessoa ¢ “’Alma errante’, de si
proprio ‘viandante’ — como disse — a sua vida foi a sua obra — como também disse —
passou-se viajando de texto para texto, de pessoa para pessoa” (LOPES, 1993, p. 18). E
as fronteiras entre elas tornavam-se ténues, imperceptiveis.

Pessoa decidiu desde cedo (aos 19 anos) abandonar o curso superior de Letras
para trabalhar a meio tempo, a fim de se consagrar o mais possivel a sua obra. Foi uma
escolha, como foi a de ndo se ter casado: nem casado, nem futil, nem tributavel. Talvez
S0 em napcias com certa arte e pensamento, evadindo-se do mundo para uma paisagem
a que ninguém chega. Solitario e individualista, vive intensamente para uma coisa so.
Liberal, inimigo do catolicismo, anti-reacionario, critico feroz de Salazar, abomina
Hitler e Mussolini — requisitos que na época em Portugal ndo eram bons para uma boa
integracdo. Elegantemente calmo, o criador de anarquias é fragil e tem a saude delicada.
Oculta-se e exclui-se, faz rupturas completas.

Numa nota autobiografica de 1935 (oito meses antes da sua morte), diz que
nasceu em Lisboa, com a profissdo, segundo a “designacdo mais propria”, de “tradutor”,
sendo mais exatamente “correspondente estrangeiro em casas comerciais”. Escrevia fora
da sua profissdo, fora da sua pessoa e “em sua pessoa”. “Ser poeta e escritor nao
constitui profissdo”. Quanto as fungdes sociais que tenha desempenhado diz ndo ter
desempenhado nenhumas. As obras publicadas, diz ainda, sdo dispersas “por enquanto”.

Nunca deixa de se sentir outsider, longinquo e anénimo. “Em todos os lugares
da vida, em todas as situa¢fes e convivéncias, eu fui sempre, para todos, um intruso.
Pelo menos, fui sempre um estranho. No meio de parentes, como no de conhecidos, fui
sempre sentido como alguém de fora” (PESSOA, 2008, p. 216). “Passei entre eles

estrangeiro porém nenhum viu que eu o era” (PESSOA, 2008, p. 576). Respirard isolado

e escapar-se-a mesmo que diga que errou o “método de fuga”.
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Eu ndo queria sentir a vida, nem tocar nas coisas, sabendo, pela
experiéncia do meu temperamento em contagio do mundo, que a
sensacdo da vida era sempre dolorosa para mim. Mas ao evitar esse
contacto, isolei-me, e, isolando-me, exacerbei a minha sensibilidade j&
excessiva” (LOPES, 1993, p. 256).

Isola-se e escapa-se, animado pela metade, a desertar pelas palavras no “extremo

vazio das coisas”. Como se tivesse vindo de outra esfera, o que faz Pessoa?

[N&o] escreveu livros como habitualmente os escritores escrevem:
respondendo a solicitacBes editoriais ou levando a cabo, por sua conta
e risco, uma determinada obra previamente planeada. Pessoa ia-se
escrevendo — por assim dizer — ao longo da sua vida, porque era isso a
sua mais vital respiracdo [e] acabava as mais das vezes por meter 0s
escritos na arca, esmagado pelos obstaculos do real quotidiano
(LOPES, 1993, p. 36).

Trabalha com sensacGes, com todas, das mais banais as mais estranhas, procura-
as, acorda-as e adormece-as, usa-as, descasca-as, analisa-as, mas ndo as interpreta,
experimenta-as, desalinha-as e perde-se nelas; mistura-as, torna-as tateis, sonoras,
audiveis, “faz férias” delas, desloca-se nelas, de umas para outras, corre riscos reais com
elas. Heteronimiza-as (“sensagdo sem si-mesma”), despersonaliza-se e despersonaliza-
as. Nelas pode ser outro (Caeiro, Campos, Soares, Search, Reis, Mora...). Torna-as
agucadas ao extremo porque assim “criardo, em nos um espago real como o espaco que
ha onde as coisas da matéria estdo, e que, alias, é irreal como coisa” (PESSOA, 2008, p.
139).

E poeta, escritor, fildsofo, critico....

Entre a multiplicidade de coisas que fard ndo vai esquecer nunca a primeira regra
dos principios do sensacionismo: “sentir tudo de todas as maneiras. Abolir o dogma da
personalidade: cada um de nds deve ser muitos” (LOPES, 1993, p. 266).

Como ndo vai esquecer-se de “combater a escraviddo mental representada pela
associacao de idéas. Aprender a ndo associar idéas, a quebrar em pedacos a alma. Saber
simultanisar as sensacgdes, dispersar 0 espirito por si-proprio, espalhado e disperso”
(LOPES, 1993, p. 271).

Podemos dizer com Deleuze que ele era um “génio hibrido” vindo de fora, mas
disso sabia ele.

Escreveu de si proprio o que percebeu dizendo: “eu era um génio”, “Observei
dentro de mim a gradual e terrivel diferenciagcdo entre o mundo e eu proprio; a diferenca

entre os homens e eu era maior do que nunca. [...] Eu era um génio, percebi a verdade,
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e vi também uma outra verdade, ¢ que sendo um génio, eu era um louco” (LOPES,

1993, p. 160). E conhecia os riscos que corria. Nas Paginas Intimas e de Auto-

Interpretacdo, texto presumivelmente de 1914, afirma:

Pertenco a uma geracdo que ainda est& por vir, cuja alma ndo conhece
ja, realmente, a sinceridade e os sentimentos sociais. Por isso ndo
compreendo como é que uma criatura fica desqualificada, nem como é
que ela o sente. E oca de sentido, para mim, toda essa [...] das
conveniéncias sociais. N&o sinto o que é honra, vergonha, dignidade.
S&o para mim, como para os do meu alto nivel nervoso, palavras de
uma lingua estrangeira, como um som andnimo apenas. [...] Hoje,
ainda ninguém sente isto; mas um dia vira quem o possa perceber.
Procurei sempre ser espectador da vida, sem me misturar nela. Assim,
a isto que se passa comigo, eu assisto como um estranho; salvo que
tiro dos pobres acontecimentos que me cercam a volupia suave de [...].
N&o tenho rancor nenhum a quem provocou isto. Eu ndo tenho
rancores nem 6dios. Esses sentimentos pertencem aqueles que tém
uma opinido, ou uma profissdo ou um objectivo na vida. Eu ndo tenho
nada dessas coisas. Tenho na vida o interesse de um decifrador de
charadas. (PESSOA, 1966, p. 64).

Conhece-se demasiado bem, torna-se “figura de livro, uma vida lida”. Porque foi

para se escrever que fez escolhas tdo decisivas, de tal maneira que o que pensa “esta logo

em palavras” e ¢ de tanto pensar-se que chega ao ato mesmo “pelo qual se cria uma

coisa” e a que chama um “acto magico”. A magia ¢ a arte pela qual essa acdo se torna

real. Ndo tem duavidas, € preciso “para haver accdo méagica, saber como se pode dominar
a forca externa ao ponto de transformé-la. 1924?” (LOPES, 1990, p. 375). Assim

magicamente heteronimico ¢ seus pensamentos mas nao ¢ “eu”.

E sabe, num certo momento, que ¢ daqueles que, “semelhantes por fora a todos

0s humanos e conformes com os costumes e maneiras do mundo igualitario, tém

consigo o segredo do Universo e sabem sempre onde estd ‘a porta da fuga’ e a magia da

essenciagao” (LOPES, 1990, p. 375). Imperceptibilizar-se, heteronomizar-se é “um acto

de magia intelectual” que produz o “poeta animado pela filosofia” e, neste devir sem

cessar, € inevitavel ndo pensar que se trata de um pensador que utiliza todos os seus

recursos para alcancar o seu “ardente desejo”, o mais estranho, que se opera quando a

intuicdo levada ao extremo se transforma num “tradutor invisivel”: “como se houvesse

em nos uma parte superior da alma que soubesse por condi¢do todos os idiomas e

tivesse lido por natureza todas as obras”. Chegados ai “j4 ndo intuicionamos:

adivinhamos”, e Pessoa pergunta:
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Quem sabe, até, ... ndo vimos frente a frente a obra em seu espirito,
que ndo no corpo verbal que aqui tem.... Quem sabe, ainda, se, nesse
estado antenatal, livres ainda do espaco e do tempo, ndo vimos ja
tudo, aqui hoje passado ou aqui hoje futuro, subspecie aeternitatis. ..
(LOPES, 1993, p. 386).

Quem sabe se ndo sdo essas as visdes de que fala Deleuze, essas mesmas que
para Duchamp s&o néo retinianas. Essas que ligam a literatura, a filosofia e a vida.

O coeficiente x de que falei no comeco, heteronimico, ¢ indiscernivel: “pés
desequilibrados” pisam um terreno que € instdvel e sempre caodtico e o risco ¢ o de se
deslocar imprevisivel e abrir, sem cessar, fissuras intransponiveis e ndo poder ser pagina
de um livro ou o oscilar da trepadeira. Nao poder ser tudo o que for vida. Mas Pessoa,
Duchamp e Deleuze foram-no através das sensacdes e do pensamento. Exercicio do
pensamento heteronimico: “eu ja ndo sou eu, mas uma aptiddo do pensamento em ver e
se desenvolver atraveés de um plano que me atravessa em varios lugares” (DELEUZE,
1992, p.59).

E com as “sensa¢cdes minimas” e magicas constroem visdes de mundos. Com
essa aptiddo do pensamento, jorram avalanches de infimas percepcbes que véo até ao

delirio ou ao sonho:

“Vou num carro eléctrico, e estou reparando lentamente, conforme é
meu costume, em todos 0s pormenores das pessoas que vao adiante de
mim. Para mim os pormenores Sdo0 coisas, vozes, letras. Neste vestido
da rapariga que vai em minha frente decomponho o vestido em o
estofo de que se compde, o trabalho com que o fizeram — pois que o
vejo vestido e ndo estofo — e o bordado leve que orla a parte que
contorna 0 pescogo separa-se-me em retrés de seda, com que se 0
bordou, e o trabalho que houve de o bordar. E imediatamente, como
num livro primario de economia politica, desdobram-se diante de mim
as fabricas e os trabalhos — a fabrica onde se fez o tecido; a fabrica
onde se fez o retrés, de um tom mais escuro, com que se orla de
coisinhas retorcidas o seu lugar junto do pescoco; e vejo as secgdes
das fabricas, as maquinas, 0s operarios, as costureiras, meus olhos
virados para dentro penetram nos escritorios, vejo 0s gerentes procurar
estar sossegados, sigo, nos livros, a contabilidade de tudo; mas ndo é
s0 isto: vejo, para além, as vidas domésticas dos que vivem a sua vida
social nessas fabricas e nesses escritorios... Todo o mundo se me
desenrola aos olhos s6 porque tenho diante de mim, abaixo de um
pescogo moreno, que de outro lado tem n&o sei que cara, um orlar
irregular regular verde escuro sobre um verde claro de vestido.

Toda a vida social jaz a meus olhos.

Para além disto pressinto os amores, as secrecias [sic], a alma, de
todos quantos trabalharam para que esta mulher que estd diante de
mim no eléctrico use, em torno do seu pesco¢o mortal, a banalidade
sinuosa de um retros de seda verde escura fazenda verde menos
escura.
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Entonteco. (PESSOA, 2008, p. 388).

Para sonhar assim como Pessoa, para “transformar” como Duchamp ou “ver”
como Deleuze é absolutamente necessario determinar ainda “uma hora, uma ocasiao,
circunstancias, passagens ¢ personagens, condigdes e incdgnitas da questdo”
(DELEUZE, 1992, p. 10). A hora parece ser entre o cdo e o lobo, ao cair da noite, no
lusco-fusco, a luz que foge na hora incoincidente, aspera e estridente. De forma precisa,
Duchamp e Deleuze tracam os limites como quem sussurra no escuro, encontram
marcas, inventam conceitos, poemas, readymades, trabalham com eles, com encontros
MAgicos e com as suas ressonancias?.

Possivelmente os trés sem par cruzaram-se e bifurcaram de forma finissima, em
certas horas e circunstancias incomuns; todos com essa aptidao descortinam “no
imperceptivel e através do muito pequeno, a alma poética do universo”.

Nos trés casos, é uma questdo de tempo e espaco, de visdes e audi¢Bes, para
vencer as resisténcias das matérias e capturar os excessos da linguagem que excedem as
suas condi¢des de linguagem. E transporta-los para uma escrita que ndo é designada
nem significada pelas palavras, nem traduzida de uma palavra para outra. S&o escritas
que ndo tém outro paradeiro, e “contém todo o mundo, em parte porque na palavra livre
se contém toda a possibilidade de o dizer e pensar.” (PESSOA, 2008, p. 493) Os que
para ai se deslocam, e ai (ai = intersticios das palavras, das sensa¢des, das cores, dos
sons...) vivem, tém de se deixar ir e vir numa disposi¢cdo ou disponibilidade muito
particular. A sua maneira, desfiam sensacdes, capturam movimentos infinitos a grande
velocidade, com longos repousos, na “grande calma”.

Né&o procurei fazer comparagfes. As linhas a-paralelas séo limiares e beiras (do
saber, da realidade, “ndo sei de qué”, das ideias, de siléncios etc.), linhas que se
destacam e que ndo sdo coerentes, necessariamente, o tempo todo. Escritas, literaturas,
experimentacOes. Nada pude definir, ndo se podem definir nimiedades (que séo
eXcessos).

Assim tenho para perguntar: trés linhas paralelas encontram-se onde? Ou nao se
encontram, ou s6 o fazem no infinito, ou encontram-se a todo o instante porque vao ao

lado umas das outras... ou sdo a-paralelas.

2 Duchamp, 1994, p. 49. : “En projetant pour un moment a venir (tel jour, telle date, telle minute) ...
comme un discours prononcé a 1’occasion de n’importe quoi mais a telle heure. C’est une sorte de rendez-
vous.”
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Para terminar: o que torna tdo préximos Duchamp, Pessoa, Deleuze? Onde se
cruzam a arte, a literatura e a filosofia para que haja uma tdo grande atracdo dos
escritores e dos artistas pela filosofia e desta por aquelas? Porque é que tantos grandes
escritores sdo também pensadores que formulam explicitamente problemas filos6ficos?
Enguanto andémalos, o escritor, o pensador, o artista e o filosofo séo atraidos pelo caos,
pela sua situacdo proxima do caos. Toda a grande obra nasce do caos, continua a colhé-
lo e a fazer dele o grande motor da sua singularidade. E do caos e do vazio que surge o
pensamento filoséfico. S6 que a obra de arte é ja uma resposta ao caos, enquanto a
literatura e a filosofia o interrogam sem cessar. Dai 0 seu enorme poder de atracdo.
Duchamp interroga: o que é o objeto de arte? E responde com o ready-made. Deleuze
interroga sempre a partir das fronteiras do impensavel, do vazio “sem imagens”. E,
Pessoa, sempre & beira da loucura, responde escrevendo com Alvaro de Campos que

interroga:

Ah, perante esta Unica realidade, que é o mistério,

Perante esta Unica realidade terrivel — a de haver uma realidade,
Perante este horrivel ser que é haver ser,

Perante este abismo de existir um abismo,

Este abismo de a existéncia de tudo ser um abismo,

Ser um abismo por simplesmente ser,

Por poder ser,

Por haver ser!

[...]

Cércere do Ser, ndo ha libertacdo de ti?

Carcere de pensar, ndo ha libertagdo de ti? [...]”(PESSOA, 1993, p.
94)
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