.“ S ,._—.‘- — ————T ‘,.< e T i o

\s. . __'w _"/'4-' A

FRONTEIRA'f

REVISTA DIGITAL no PR’OGRAMA DE Esrunos
P&s - GRADUADOS EM LITERATURA E CRITICA LITERARIA

[ - N s o -

I Y S R e Ao e s S R

L2 W,

n° 15 - dezembro de 2015

Literatura e interse¢do dos campos artisticos na cultura
multimidia

Vera LUcia Follain de Figueiredo*

RESUMO

Este trabalho parte da crescente intersecdo entre campos artisticos, impulsionada néo sé
pelos avancgos tecnoldgicos, mas também pelos interesses do mercado de bens culturais,
para pensar as transformagdes nas experiéncias da escrita e da leitura nas sociedades
multimidiaticas.  Discutem-se projetos criativos que tém em comum o fato de
expandirem as fronteiras da literatura para além do suporte do livro e de priorizarem os
deslocamentos dos textos, os processos de reciclagem, em detrimento da originalidade e
da criagéo individual.
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ABSTRACT

This work parts from the growing intersection between artistic fields, driven not only by
technological advances, but also by the cultural market interests, to think the changes in
writing and reading experiences in multimediatic society. We discuss creative projects
that have in common the fact that expand the boundaries of literature beyond the book
support and prioritize the texts displacements, recycling processes, to the detriment of
originality and individual creation.
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A crescente intersecdo entre campos artisticos, impulsionada pelos avangos
tecnoldgicos, mais notadamente o embaralhamento das fronteiras entre cinema, video,
fotografia, escultura, performance e instalacdo, vem pontuando, desde a segunda metade
do século passado, a reflexdo tedrica sobre a arte contemporanea. J& nos anos de 1970,
momento em que a grande revolugdo tecnoldgica das chamadas novas midias apenas se
anunciava como promessa, Gene Youngblood, no livro intitulado Expanded Cinema,
propunha, a partir do surgimento da televisdo, do video e do computador, uma outra
maneira de pensar 0 cinema, que incluiria todas as formas de expressdo constituidas
pela imagem em movimento. Em sentido expandido, video e televisdo, assim como
criagdes multimidias, poderiam ser consideradas cinema.

Como assinalou Arlindo Machado, a énfase no termo “expandido” revela uma
mudanca de estratégia analitica: em lugar de pensar os meios individualmente, a atencdo
se dirige para as passagens que se operam entre a fotografia, o cinema, o video e as
midias digitais (2007, p. 69). Com essa perspectiva, varios teoricos, como Peter Weibel,
Raymond Bellour, Jeffrey Shaw, passam a empregar a expressdo “cinema expandido”
ao fazer referéncia a producdo filmica contemporanea que, estendendo-se para além do
espaco da tela, caracteriza-se por variados modos de projecdo, difusdo e recepcao das
imagens em movimento. Reforca-se, assim, a concepcdo do cinema como intermidia,
que estava presente no livro de Youngblood: diante, por exemplo, do filme realizado
para ser exibido em exposi¢des nas quais a imagem cinematografica é exposta como
uma obra de arte na sala de um museu, ou face a uma cineinstalagdo, o campo
cinematogréafico é repensado. Critérios definidores de sua especificidade sdo revistos,
dentre esses, 0 que deriva do dispositivo instituido de apresentagdo dos filmes — isto é, a
projecdo em sala escura de imagens em movimento sobre uma tela de grande formato,
diante de espectadores sentados por um certo tempo —, que, alias, ja havia sido
problematizado pelas vanguardas europeias nas primeiras décadas do século XX.

Com os avancos da tecnologia digital, o fendbmeno da “expansao” dos limites de
cada campo artistico ganha ainda mais proeminéncia, falando-se de escultura
expandida, de fotografia expandida, de video expandido, de televisdo expandida e
também de documentario expandido e de literatura expandida. No que diz respeito as
chamadas artes plasticas, Rosalind Krauss assinala que categorias como escultura e

pintura foram esticadas e torcidas pela critica americana do pés-guerra numa
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demonstracdo extraordinaria de elasticidade que evidencia como o significado de um
termo cultural pode ser ampliado a ponto de incluir quase tudo. Diz Krauss:

Nos altimos 10 anos coisas realmente surpreendentes tém recebido a
denominacdo de escultura: corredores estreitos com monitores de TV
ao fundo; grandes fotografias documentando caminhadas campestres;
espelhos dispostos em angulos inusitados em quartos comuns; linhas
provisdrias tracadas no deserto. Parece que nenhuma dessas tentativas,
bastante heterogéneas, poderia reivindicar o direito de explicar a
categoria escultura. Isto é, a ndo ser que o conceito dessa categoria
possa se tornar infinitamente maleavel (1984, p. 87).

Para a historiadora de arte, a categoria escultura, assim como qualquer outro tipo
de convencdo, tem sua prépria l6gica interna, seu conjunto de regras, as quais, ainda que
possam ser aplicadas a uma variedade de situagdes, ndo estariam em si préprias abertas
a uma modificacdo extensa, ou seja, ndo seriam infinitamente maleéaveis. Partindo desse
pressuposto, Rosalind Krauss pergunta, entdo, se a categoria escultura, ao ser forcada a
abranger campo tdo heterogéneo, ndo correria 0 perigo de entrar em colapso. Conclui,
entretanto, que tal preocupacdo ndo se justificaria no pés-modernismo, pois trata-se de
um momento no qual a praxis ndo seria definida em relacdo a um determinado meio de
expressao, como a escultura ou a pintura. Seria definida em relacdo a operacgdes ldgicas
dentro de um conjunto de termos culturais para o qual varios meios — fotografia, livros,
quadros, espelhos ou escultura propriamente dita — podem ser usados: “o campo
estabelece tanto um conjunto ampliado, porém finito, de posicdes relacionadas para
determinado artista ocupar e explorar, quanto uma organizacao de trabalho que nédo é
ditada pelas condigdes de determinado meio de expressao” (1984, p. 88).

Como sabemos, embora tenham se tornado mais comuns com o0 aprimoramento
das tecnologias eletrénicas e digitais, os deslocamentos e expansdes que abalam as
especificidades de cada meio de expressdo, constituindo uma questdo central das artes
contemporaneas, ja se faziam presentes pelo menos desde as colagens cubistas e dos
ready-mades de Duchamp. A literatura também n&o ficou imune aos continuos
entrecruzamentos entre diferentes areas da producgdo cultural, como atestam, mais
recentemente, os transbordamentos da escritura para além dos limites da pagina
impressa nos videotextos. No entanto, essa questdo ndo tem mobilizado, tanto quanto
era de se esperar, 0s estudiosos da literatura: sdo os teoricos das areas das Artes

Plasticas, da Historia Cultural e da Comunicacdo que tém apresentado uma reflexd@o
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mais sistematica sobre as distensdes da escrita e as interse¢des da literatura com os
demais campos artisticos.

No Brasil, a convergéncia entre a literatura e as midias digitais tem sido
abordada frequentemente sob o signo do temor apocaliptico do fim do livro ou da
euforia tecnoldgica face aos novos suportes eletrénicos dos textos, acompanhada de um
certo deslumbramento com o potencial de divulgacdo das redes e com as novidades das
edicdes digitais lancadas pelo mercado editorial. Algumas vezes, emprega-se a
expressao “literatura expandida” para designar textos compostos pela montagem de
citacbes de obras alheias, mesmo que esses textos sejam publicados em livros
impressos, de forma convencional, ou seja, a nocao de literatura expandida confunde-se
com a de mixagem. O uso indiscriminado do termo “literatura expandida” acaba por
colocar em segundo plano a reflexdo, que o proprio termo suscita, sobre o destino
daquilo que a modernidade convencionou chamar de literatura. Deixam-se de lado
algumas perguntas importantes, como por exemplo: considerando, como lembra Krauss,
gue 0s campos artisticos se constituem historicamente, pode-se afirmar que, no contexto
hipermidiatico, uma nova ldgica regerd o campo da literatura? A partir dai, o termo
literatura passard a abranger uma producdo cujo principal meio de expressao nao é
necessariamente a palavra escrita?

A dissertacdo de mestrado em Artes Visuais intitulada Literatura Expandida:
arquivo e citacdo na obra de Dominique Gonzalez-Foerster, de Ana Pato, publicada em
2012, caminha nessa direcdo. A autora identifica na pratica da artista plastica francesa o
surgimento de uma forma de literatura expandida, que constituiria um caminho possivel
para a criacdo literaria em meio a um mundo saturado de textos e imagens. As citacdes e
apropriagdes de textos de outros artistas por Dominique Gonzalez-Foerster decorreriam
da opcdo por uma logica arquivista em consondncia com a ideia do mundo como
biblioteca — segundo o pensamento de Jorge Luis Borges — e com as mudangas na
concepcao de acervo trazidas pela tecnologia digital: este teria ganhado mais dinamismo
no ambiente virtual, ja que o publico pode reagrupar textos ou fragmentos, realizando, a
partir deles, um trabalho de reinterpretacéo e de criacao.

Transitando entre o cinema, o video e a instalacdo, a producgéo artistica de
Gonzalez-Foerster constroi-se através de citacbes de obras de cineastas, escritores,
arquitetos e musicos, colocando em xeque o modelo convencional de autoria. Tal
procedimento, segundo Ana Pato, transpfe para as artes visuais 0 método e o

pensamento de autores contemporaneos, como Enrique Vila-Matas e J. C. Ballard,
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prenunciando um novo tipo de escrita e de literatura, que se expande para 0 espaco
expositivo, se hibridiza com as artes visuais a exemplo do cinema experimental que,
reclassificado como arte contemporanea, é exibido em galerias de arte. Ana Pato
reconhece nesse processo a possibilidade de uma nova forma de literatura ndo mais
circunscrita a palavra ou exclusivamente & comunicacdo linguistica, mas
pluridimensional: “um romance pode ser preenchido com personagens e lugares,
descricdes e dialogos, mas também com obras de arte”, diz Dominique Gonzalez-

Foerster, acrescentando:

Sempre quis escrever, mas ndo consegui. Para mim, a forma de
escrever de Vila-Matas € muito clara. Entendo como ele combina a
leitura, o déplacement, o encontro. Sinto-me gémea de sua forma de
construir o texto e da ideia de que tudo é material, cada encontro, cada
leitura. E de que, no final, é tudo um grande trabalho de edicdo, de
montagem (Pato, 2012, p. 70).

Seguindo uma tendéncia semelhante, trabalhos como Delirio de Damasco, da
escritora e artista plastica Verbnica Stigger, tanto a intervencdo na Mostra SESC de
Artes, em Sdo Paulo, em 2010, quanto o livro derivado da exposic¢do, confundem os
contornos entre literatura e artes visuais. A exposicao exibia placas de madeira coladas
em tapumes de uma construcdo no centro da cidade com frases ouvidas na rua, como as
seguintes: “Fome é meu estado natural”; “Isso € 0 que ela sente ou 0 que sente o
coracdo dela?”’; “Nao pode. Por que ndo pode? Porque ndo pode.” No livro, as frases séo

exibidas uma a uma em cada pagina. Declara a autora:

Talvez tenha sido mais com os artistas plasticos do que com o0s
escritores que aprendi a tomar gosto pela experimentacdo. Dai, eu
trazer constantemente para o terreno da literatura procedimentos caros
as artes visuais. Dai também minha preocupacdo com a forma que o
livro terd. Para mim, a forma grafica do livro é indissociavel do texto.
Enquanto escrevo, ja vou pensando na forma que o livro deve assumir
(2013, p. 16).

Minha Novela, livro de Verbnica publicado em 2013, foi apresentado
originalmente em formato de video, como parte de uma instalagdo, na mostra realizada
na Embaixada do Brasil em Bruxelas, entre dezembro de 2012 e fevereiro de 2013. Na
tela escura, o texto narrativo é exibido frase por frase, isto é, expde-se uma frase de
cada vez, como se a obra fosse constituida pela sequéncia de manchetes jornalisticas

sobre reviravoltas na vida de personagens de folhetins: “Ivanor troca Amélia pela
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batina”. “Rosalva busca paz na igreja e se apaixona por Ivanor”. “Com medo de ser
preso, Juvenal se atira de um viaduto” (2013a).

Também os murais do Paginario, de Leonardo Villaforte, compostos de péaginas
de varios livros, privilegiando a montagem em detrimento da escrita original, acabam
por aproximar a pratica de leitura e 0 movimento de livre circulacdo dos visitantes em
espaco expositivo, o que evidentemente pGe em discussdo ndo sé o conceito de escrita,
a nocao de autoria, como também a relacdo que tradicionalmente se estabeleceu entre o
leitor e 0 suporte do livro. Sob o nome de Paginario, Leonardo realiza, desde 2013,
instalagOes urbanas, em diferentes pontos do Rio de Janeiro, que consistem na colagem
em muros, de copias de paginas de livros escolhidas por amigos do artista: as passagens
preferidas de cada pagina sdo destacadas com marca-textos coloridos.

Diante de varios projetos que apontam para transformacfes nos modos de
leitura e na concepgédo do que chamamos de livro, diante também das reflexGes que tais
mudangas vém suscitando em diversos campos do conhecimento, pode-se dizer que, na
area académica de Letras, os rumos da literatura, como campo artistico, tém sido pouco
discutidos e, muitas vezes, a questdo tem se diluido em meio ao debate sobre o futuro da
cultura impressa. A literatura é, intrinsecamente, a arte do livro, como a definiram
alguns pensadores? Se assim for, como delimita-la a partir da mudanca de suporte, isto
é, do deslizamento dos textos para as telas? A literatura tal como a modernidade a
concebeu seria ultrapassada com a hegemonia das escritas hipermidiaticas? Para
Foucault, a literatura teria comegado no dia em que o espaco da retdrica foi substituido
pelo que se poderia chamar o volume do livro, embora ela tenha sempre procurado
transgredir esse espaco. Diz o filésofo que a literatura ndo deve ser compreendida nem
como a linguagem do homem nem como a palavra de Deus, nem como a linguagem da
natureza, nem como a linguagem do coracdo ou do siléncio, mas como a linguagem
propria do livro — “uma linguagem transgressiva, mortal, repetitiva, reduplicada”
(FOUCAULT apud MACHADO, 2000, p. 154).

A questdo da mudanga de suporte ndo se constitui, desse modo, apenas num
problema comercial, que afeta as editoras, como as vezes € tratada, ja que, como
observou Roger Chartier, os suportes materiais que permitem a leitura, a audigdo ou a

visdo dos textos participam profundamente da construcdo de seus significados:

Se 0s textos se emancipam das formas que os acompanham desde os
primeiros séculos da era cristd — desde o cddex, o livro composto por
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cadernos, do qual derivam todos 0s objetos impressos que nos sdo
familiares — sdo, de fato, todas as tecnologias intelectuais, todas as
operacdes em curso na producdo de significacdes que se encontrardo
modificadas (1999, p. 91).

Na era da tecnologia digital, filmes, fotografias, textos, musicas, traduzidos em
dados numeéricos, inserem-se numa rede ndo hierdrquica de circulagdo. Torna-se
importante lembrar, entdo, que, face a essa continua torrente de transformacao
intertextual, num processo incessante de reciclagem, textos literarios vém cada vez mais
assumindo o lugar de intermidia, para usar a expressao de Youngblood, servindo de
prototexto no campo da produgdo cinematografica, televisiva e digital. Como
destacava, na década de 1980, Umberto Eco, no lugar do choque e da frustracdo de
expectativas, ganha terreno, na era eletrénica, uma estética da repeticdo que vem
minando o critério da originalidade caracteristico da arte moderna. Identificada com os
produtos veiculados pelos meios de comunicagdo de massa, essa estética da serialidade
implica a ideia de infinitude do texto, cuja variabilidade se converteria em prazer
estético (1989, p. 110).

Os principios da criatividade e da originalidade perdem espaco com a profusdo
dos trabalhos de montagem a partir de materiais de arquivo e com a pratica de
apropriacdo e deslocamento dos textos para uma nova obra. A obra do poeta nova-
iorquino, laureado pelo MoMA, Kenneth Goldsmith, por exemplo, tem se caracterizado
pelo deslocamento de grandes massas textuais: Dia (2003), um livro de 900 péaginas,
reproduz em sua totalidade a massa textual contida no New York Times de 1° de
setembro de 2000, andncios incluidos. Segundo o autor, em entrevista ao Jornal El Pais,
é dificil imaginar um volume que contenha um numero maior de possibilidades: “Nao
falta nada. Em Dia, ha paixdo, amor, guerra, odio, triunfos, fracassos, assassinatos,
luxaria” (2014). Para Goldsmith, a poesia, hoje, adota formas inusitadas. Ha desde
poetas que, por exemplo, fazem peliculas que funcionan como poemas até poetas que
transcrevem documentos legais: as palavras se converteram em material plastico, os
textos anteriores em ready-made e a literatura aproxima-se, por esse caminho, da arte
conceitual.

Como se V&, a nogdo de poesia como confissdo de um “eu lirico” ou como voz
do sentimento € posta em xeque diante de obras que interagem com o0 novo ambiente

tecnoldgico da cultura: uma cultura midiatica, de talk shows, out-doors, publicidade, TV
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e também de computadores e redes de informagdo. Quando se pergunta quem S&o 0S
leitores de seus livros, Goldsmith responde:

Eu ndo tenho leitores. N&o se trata disso. Meus livros séo
aborrecidissimos e I1&-los seria uma experiéncia espantosa. N&o se trata
de ler, mas de pensar em coisas acerca das quais jamais pensamos. A
medida do éxito de um livro assim é a quantidade de debate que gera:
se escreveram resenhas, se comentaram nos blogs e se foram incluidos
nos programas de cursos universitarios. Ndo nos enganemos, nisso
ndo ha diferenca em relacdo as grandes obras da vanguarda. Quem Ié
0s Cantos de Pound ou o Ulisses, de Joyce? Séo livros de que todo
mundo fala, mas que praticamente ninguém |é (2014).

Assim como as formas de ler e de escrever tém mudado, a concepcdo de obra
literdria também vem sendo alterada. A exemplo de algumas vertentes das artes
plasticas, a obra, no campo da literatura, pode se tornar o conceito e 0 escritor passa a
ser, entdo, o proprietario de uma ideia. Para Jacques Ranciere, assim desfaz-se o que
constituia o conteido mesmo da nog¢do de obra: “a expressao da vontade criadora de um
autor numa materialidade especifica trabalhada por ele, singularizada na figura da obra,
erigida como original distinto de todas as suas reproducdes” (2003). A ideia de obra
torna-se radicalmente independente de toda elaboracdo de uma matéria particular e a
originalidade passa para a ideia. Para o filosofo, paradoxalmente, o esvaziamento da
obra ndo concretizou a tdo anunciada morte do autor, mas, ao contrério o fortaleceu
abrindo espaco para a negociacdo entre os proprietarios de ideias e proprietarios de
imagens. Dai decorre que “o autor por exceléncia seria entdo, atualmente, aquele cuja
ideia € explorar o que Ihe pertence como algo proprio, sua propria imagem” (2003). O
autor ndo seria mais o "espiritual histrido" de que falava Mallarmé, mas o “comediante
de sua imagem”.

A expressdo ‘“comediante de sua imagem” despida, aqui, neste artigo, de
qualquer sentido pejorativo, nos traz a memdria o folhetim digital Delegado Tobias
(2014), de Ricardo Lisias, publicado em cinco volumes. Os livros giram em torno do
assassinato do escritor e personagem Ricardo Lisias — crime que teria como principal
suspeito, segundo a policia, um individuo chamado Ricardo Lisias. Escritores, criticos e
jornalistas oriundos do chamado mundo real, como, por exemplo, Manuel da Costa
Pinto, aparecem como personagens dessa narrativa que questiona, de maneira bem-
humorada, o estatuto da ficcdo na sociedade da informacdo. Os limites entre o

verdadeiro e o falso sdo problematizados, a0 mesmo tempo em que a narrativa se
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alimenta da propria tenuidade dessas fronteiras para envolver os leitores em mistérios
gerados por uma trama de natureza metalinguistica, que suscita perguntas tais como: o
autor morreu? Quem o matou? Quem assumiu seu lugar? O escritor-personagem e 0
autor sdo a mesma pessoa? A literatura tem o compromisso ético de ndo confundir o
leitor, deixando bem claro o que é ficgdo e o que é realidade? Quem ¢é o leitor médio? O
que é autoficgdo?

Depois das tensbes geradas com a publicacdo do romance Divércio (2013), de
fortes bases biogréaficas, cuja trama também extrapolou as paginas do livro, mas de
modo ndo totalmente controlado pelo autor, Lisias parece ter decidido partir para a
radicalizacdo das simulacbes, para as falsificagcdes duplicadas sem fim: o
desdobramento vertiginoso da figura do autor em personagem e do personagem em
autor rompe as fronteiras entre mundo real e ficcdo, apontando para a ficionalizacdo de
tudo que nos cerca. Diz o autor: “Ha gente encontrando o Delegado Tobias na rua até
agora, assim como se diz absurdos sobre 0 meu romance Divdrcio até agora também
[...]” (2014a).

A trama ficcional do e-folhetim ndo se restringiu a pagina do e-book,
expandindo-se para o Facebook, numa narrativa interativa, com viva participagdo dos
leitores, criada pelo escritor e pela editora e-galaxia. O autor travava discussdes, em sua
prépria pagina, com o personagem delegado Paulo Tobias, que teve um perfil criado no
Facebook e que protestava, na rede, contra 0 uso da sua imagem no texto de Lisias.
Falsas manchetes de jornal também foram postadas para instigar leitores e até a
possibilidade de proibicdo do livro pela Justica foi aventada pelo escritor e pela editora.
Como assinalado no blog da editora e-Galaxia, a ficcdo ultrapassou “os limites do
suporte livro para em seguida tragar de volta para dentro do livro a realidade que dela se
aproxima” (2014). Conforme o blog, durante toda a semana de langamento de Delegado
Tobias 1, o e-book se manteve entre os mais vendidos na categoria ficcdo das lojas
Apple, Amazon e Livraria Cultura, e causou grande repercussao nas redes sociais.

O volume 5, que encerra a série, inicia-se com uma apresentacdo, assinada por
Ricardo Lisias, na qual este se reporta as estratégias utilizadas para estender o e-
folhetim para as redes sociais, como, por exemplo, a criacdo do perfil do delegado no
Facebook, enquanto Lisias e os editores, nas proprias paginas pessoais, lancavam um
material que dialogava com o e-book: “Eram noticias falsas em recortes de jornal e
revista, cartazes e inclusive a simulacdo de pecas juridicas de um hipotético processo

que a personagem teria iniciado para proibir 0 e-book” (2014b). O Gltimo volume retine
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parte desse material que circulou no Facebook, e que estd disperso nos textos
fragmentado dos livros anteriores.

O e-folhetim de Lisias destacou-se pela ousadia do formato — isto &, pequenas
narrativas em série disponibilizadas em e-books, dois deles gratuitos — e pelos meios
usados para divulgacdo. Mas chamou a atengdo também, porque, ao utilizar a
comunicacdo em rede para alimentar a historia ficcional, expondo-se como personagem
de uma pégina policial (no folhetim, vitima e assassino chamam-se Ricardo Lisias), 0
escritor levou ao paroxismo a estratégia publicitaria, levada a cabo pelas editoras, de dar
visibilidade a obra por meio da performance do autor: cada vez mais, tira-se partido do
prestigio social da figura do escritor e de seu desempenho como celebridade miditica.

Contra o escritor-celebridade e a desvalorizacdo da obra de arte, Bernardo

Carvalho afirma, no texto intitulado Em defesa da obra:

Ao se privilegiar as obras, se pressup8e que nem todos podem ser
autores, e que nem todas as autorias sdo iguais. E nada mais natural,
depois de tanto esforgo de marketing a celebrar a figura do autor, que
a obra tenha passado a ocupar um lugar secundario e insignificante
(2011).

Para Bernardo Carvalho, a autoria passou a ser vista como sindnimo de
visibilidade, uma forma privilegiada de estar e aparecer no mundo, em detrimento das
obras, e seriam as grandes corporacfes da internet que acabariam colhendo os frutos

dessa estratégia:

[...] séo elas que nos proporcionam afinal o sonho de sermos célebres
autores de nds mesmos e sdo elas que nos vendem a miragem de
transformar cada detalhe da nossa vida privada em evento publico. Por
uma razdo muito simples: o lucro dessas novas empresas depende
unicamente do conhecimento dos desejos intimos dos consumidores
(2011).

N&o se pode negar que a visibilidade da obra literaria foi se tornando, ao longo
da segunda metade do século XX, cada vez mais tributaria de fatores externos a ela
propria, como, por exemplo, do fato de ter fornecido matéria ficcional para um filme,
valorizando-se o texto literario por intermédio de sua versdo audiovisual. Essa
tendéncia, como destacamos em Narrativas migrantes: literatura, roteiro e cinema

(2010), manifesta-se nas inumeras estratégias que visam diluir as fronteiras entre as
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duas esferas de producdo, como as reedicbes de obras que foram filmadas, colocando-
se, na capa, fotos de cenas do filme, como tatica de sedugdo do publico.

Mais recentemente, algumas editoras tém lancado mao dos meios audiovisuais
para divulgar livros. Pequenos filmes, de cerca de dois minutos, exibidos na internet, em
sites, blogs de editoras e até no cinema, sdo usados como trailers de livros: no cinema,
procura-se exibi-los antes de filmes que tenham alguma afinidade com a obra. O book
trailer serve de chamariz para o texto, substituindo resenha e publicidade escritas nos
moldes tradicionais, como se as palavras impressas fossem insuficientes para atrair
leitores, que necessitariam de estimulos audiovisuais. Em diferentes formatos, de acordo
com o tipo de livro que apresentam, os book trailers podem mostrar, por exemplo, cenas
do autor lendo trechos selecionados, intercaladas com imagens de arquivo, como
costuma acontecer com livros de historiografia. Outras vezes, ouve-se a poesia de um
escritor consagrado na voz de um poeta com maior visibilidade midiatica, de um ator ou
cantor, enquanto imagens alusivas a obra ou a vida do autor do texto recitado sdo
exibidas. Quando se trata de livros de ficcdo, o trailer busca sintetizar visualmente o
enredo dessas narrativas: quase sempre conta com trilha sonora e é estrelado por atores,
aproximando-se dos trailers de filmes. H4, no entanto, excecfes, como o caso do
romance Leite derramado (2009), de Chico Buarque: neste book trailer, por cinco
minutos, o autor, em primeiro plano, & algumas paginas do livro — a camera sO se
desloca da imagem do escritor, cuja fama, no Brasil, se deve a sua carreira de cantor e
compositor, para aproximar-se das paginas que estdo sendo lidas, voltando em seguida
para o autor.

O propdsito de atrair o leitor/espectador pelo entrecruzamento do campo literario
e do audiovisual, nos dias de hoje, evidentemente ndo se esgota nos book trailers. O
mercado editorial tem investido também na publicacdo de romances que d&o
continuidade a séries de TV. Segundo matéria de Alexandra Alter, publicada na Folha
de S&o Paulo (24/01/2015), desde a publicacdo da série de livros Star Wars, que
comegou em 1976, varias narrativas de ficgdo televisiva deram origem a livros, como o
drama sobre terrorismo Homeland, a série policial britanica Broadchurch, o seriado de
ficcdo cientifica Fringe. Tais romances, que, muitas vezes, garantem a sobrevida de
personagens de séries populares que terminaram ha algum tempo, séo garantia de lucro
certo para editoras e produtores. Revigora-se também, na atualidade, a publicacdo de
livros a partir de filmes — pratica muito antiga, presente ja na Europa das duas primeiras

décadas do seculo passado, quando eram comuns as publicacbes de versdes
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romanceadas de obras cinematogréficas e de textos destinados a serem convertidos em
filmes.

Cabe lembrar ainda as mudancas no status do roteiro devidas a iniciativa do
mercado editorial de ampliar a publicacdo desse tipo de texto, tido, tradicionalmente,
como efémero. Tais mudangas nos levaram a indagar, na obra mencionada, se
poderiamos estender o termo literatura expandida a ponto de abrigar também os
roteiros, ja que esses sdo textos que se situam num entrelugar entre a literatura e o
audiovisual e que, de certo modo, ultrapassam as fronteiras da comunicacgédo verbal e do
suporte impresso. A ampliagdo da publicacdo dos roteiros tem, inclusive, fortalecido a
ideia, defendida por alguns profissionais do cinema, de que constituem um novo género
narrativo, capaz de despertar o interesse do leitor comum, néo especializado.

A intersecdo entre 0s campos artisticos promovida pelas novas tecnologias e
capitalizada pelo mercado tem alterado a pratica dos proprios artistas que se veem
atuando dentro desse campo ampliado, tornando-se profissionais multimidia. Nesse
quadro, a parceria entre escritores e cineastas, numa espécie de colaboracdo que
transcende as fronteiras de cada campo?!, tem sido frequente, o que tende a tornar
obsoleta a prépria nocdo de adaptacdo. Esta pressupde a ideia de transposicdo de uma
obra literaria acabada, isto é, fechada em sua integridade, para o audiovisual. Pressupde,
portanto, sempre uma distancia entre o trabalho do escritor e o do diretor. Distancia que
tem se tornado cada vez menor: dai a presenca de escritores no set de filmagem,
colaborando estreitamente com diretores e roteiristas, podendo ocorrer, inclusive, que 0s
escritores atuem como roteiristas e até como atores de suas proprias obras.

Um caso bastante significativo, nesse sentido, é o dialogo constante travado
entre o cineasta Beto Brant e a literatura de Margal Aquino. Para citar apenas um
exemplo mais recente, o diretor que adaptou o livro Eu receberia as piores noticias dos
seus lindos labios (2005) para o cinema, produziu uma minissérie de televisdo em
quatro episddios, exibida em julho de 2009, partindo de um personagem secundario do
romance: o psicanalista Benjamin Schianberg. O mesmo material deu origem a um
filme longa-metragem. A minissérie, realizada a convite da TV Cultura e do SESC TV,
em coprodugdo com a Drama Filmes, acompanhou o inicio do relacionamento amoroso

entre um ator e uma artista plastica, a partir da convivéncia no interior de um

1 Cabe lembrar ainda que, na década de 1960, o Noveau Roman ja pressupunha a colaboragéo transmidiatica
entre escritores e cineastas. Nao é por acaso que Alain Robbe-Grillet e Marguerite Duras, ao lado de Alain
Resnais, foram figuras emblematicas daquele momento.
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apartamento, durante trés semanas. A proposta envolvia a instalagdo de cameras no
apartamento, como num reality show, com o diferencial de que os atores ndo estariam
confinados. Na narrativa audiovisual, o personagem Schianberg, um psicanalista que
reflete sobre o comportamento amoroso a partir do relacionamento de casais por ele
observados, é representado pela voz de um narrador que analisa a relagcdo dos atores
Gustavo Machado e Marina Previato. Segundo Beto Brant, ndo havia uma dramaturgia

previamente escrita. Diz o diretor:

A gente criou uma regra: contaminar 0 menos possivel. Saissem
guando quisessem, limpassem o apartamento. E eu me comunicava
com e-mails, torpedos, que era uma forma de manter contato sem
contaminar. E de brincar mesmo! Eu estava em outro apartamento,
com joysticks, com oito cAmeras, como se fosse um game mesmo,
buscando enquadramento e olhares, flagrando detalhes que
acrescentassem significados no filme. Eu era o proprio Schianberg!
(2010).

Desse modo, o personagem de Eu receberia as piores noticias dos seus lindos
labios deu origem a uma outra narrativa que se realizou de forma aberta, incorporando
os elementos do dia a dia dos atores as tramas sugeridas por um esboco de roteiro. Em
certo sentido, podemos dizer que o romance de Aquino expandiu-se, dando origem a um
filme e a uma minissérie que, por sua vez, diluem os contornos entre a ficcdo e o
documentério. Beto Brant estabeleceu um didlogo com o modelo televisivo dos reality
shows, tendo como mediacdo o personagem do livro. Encontra-se ai, mais uma vez, um
exemplo do esforco empreendido pelos artistas no sentido de extrair poténcia inventiva
de lugares-comuns tematicos e formais oriundos da cultura massiva, dobrando-se sobre
ela.

Como a popularizacdo dos meios eletronicos coincide com a penetracdo do
mercado em cada esfera da produgdo cultural, a literatura contemporénea tenta se
equilibrar ndo s6 entre o texto e a imagem, mas também entre o campo da arte tal como
instituido pela modernidade, com sua pressuposta autonomia, e 0 do mercado de bens
simbolicos, com suas exigéncias de ordem econdomica. A propria textualidade digital
abala as categorias e préaticas que fundaram a ordem dos discursos e dos livros no
contexto moderno, dificultando a distingdo, classificagdo e a hierarquizagdo dos
formatos discursivos dos textos em fungdo de sua materialidade (como livro, jornal,
carta ou documento de arquivo). S&o abaladas também as distin¢des entre as midias

sonoras, visuais e textuais, cujos limites objetivos, como observou Giselle Beiguelman,
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sdo agora implodidos pela interface (2005, p. 13). Ao contrério do que previu McLuhan,
a era do audiovisual ndo substituiu a era da escrita: estamos mergulhados num mundo
de textos, ainda que ndo necessariamente impressos em papel. Entretanto, o universo
cultural construido a partir da primazia da escrita, base dos paradigmas de valor da
racionalidade moderna, foi irremediavelmente abalado com as transformacoes
simultaneas nos suportes para a escrita, nas técnicas de reproduzir e distribuir as obras e

nas formas de leitura.
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