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ANTECEDENTES, PROYECTO MONUMENTAL Y
CONSIDERACIONES ESTILISTICAS DE LA PLAZA DE TOROS
DE EL PUERTO DE SANTA MARIA (1880)

BACKGROUND, MONUMENTAL PLAN
AND STYLISTIC CONSIDERATIONS OF THE BULL RING
OF EL PUERTO DE SANTA MARIA (1880)

Resumen: De manera introductoria, se trata de
aglutinar una serie de textos y trabajos, hasta
ahora dispersos e inéditos, que hemos venido
realizando a través de exposiciones, charlas,
visitas... y que consideramos tienen interés
para la comprensién de lo que ha supuesto el
edificio de la plaza de toros para la ciudad de
El Puerto de Santa Marfa y el significado de su
construcciéon con cardcter de edificio monu-
mental. Asi como enmarcarlo, con importantes
singularidades, en un estilo arquitecténico
definido.
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Abstract: In an introductory way, we bring
together a number of texts and research works,
until now scattered and unpublished, that we
have undertaken through exhibitions, lectures,
visits, etc., and that we believe are relevant to
understanding what the bull-ring has represen-
ted for the city of El Puerto de Santa Maria and
the meaning of its construction as a monumen-
tal building. We also classify it, with signifi-
cant characteristics, in a well defined architec-
tural style.
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bullfight, architecture, engineering, eclec-
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Los primeros ochenta afios de historia de la plaza de toros de El Puerto y
sus antecedentes fueron recogidos por Manuel Martinez Alfonso en el libro
Plaza Real, atin hoy la publicacion de referencia mds completa sobre el coso
portuense'. Pero ésta no ha sido la tnica plaza con la que ha contado El Puerto
de Santa Marfa, pues los antecedentes de corridas de toros en la ciudad se
remontan a mucho antes de su inauguracién en 1880.

En 1876, se confirmaba el estado de ruina de la plaza anterior e inmediata-
mente se contemplo la necesidad de construir una nueva. Con este propdsito, el
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1 Martinez Alfonso, M. (1968). Actualmente, los autores José Galdn y José-Maria Millan trabajan en
la edicion de Plaza Real I1. Esta obra trata sobre el coso portuense y el toreo desde 1968, afio de edi-
cion del libro antes citado, hasta la actualidad. Ver también Cossio, J-M. (2000: 117-118), vol. V.
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primer dia de julio del afio siguiente de 1877 se reunia en el Ayuntamiento un
grupo de personas influyentes de la ciudad para formar una compaiiia con el fin
de construir otro coso’. Diez dias después un incendio devoraba la ruinosa plaza
por lo que la necesidad de un nuevo edificio quedaba ya manifiesta’.

La nueva plaza de toros se convirtié en un edificio destacado no sélo en el
urbanismo local sino con respecto a otros cosos espaiioles. Su idea impresiond a
profesionales y aficionados*.

I. Antecedentes. Espacios para el toreo.

Conviene recordar que, al igual que en otras tantas ciudades espafolas, en
El Puerto de Santa Maria se debieron correr toros en espacios publicos al menos
desde el siglo XVI°, aunque los origenes no estdn todavia claros®. Lo cierto es
que todo parece indicar que fue en los siglos barrocos cuando se desarrolld.

> El grupo lo encabezaba Tomds Osborne B6hl de Faber, a quien acompaiiaba el marqués del Castillo
de San Felipe, Pedro Badanelli, Manuel Gallardo, Juan-Bonifacio Gémez, José Morante, Francisco
Nicolau, José Pastor, José de Pazos, Juan de la Portilla, Manuel Vitoria y Juan-Francisco Vergara. La
Compaiiia de la Plaza de Toros de El Puerto de Santa Maria quedé constituida el 23 de septiembre
de 1877.Y formalizada el 6 de octubre del mismo aiio ante el notario D. Esteban Paullada y Moreno.
Pazos Ortega, J. (1881: 3 y 4).

3 Yahabia ardido en 1813 otra de las plazas portuenses que entonces era de madera. Martinez Alfonso,
M. (1968: 26) y Maldonado Rosso, J. (2012). Ademas, no podemos olvidar que durante el siglo XIX
eran Madrid, Sevilla y Cadiz, donde incluimos El Puerto de Santa Maria, los centros mas importan-
tes en cuanto a concentracion de agentes taurinos, contrataciones y corridas. Lépez Martinez, A.L.
(2011: 94). Archivo Municipal de El Puerto de Santa Maria (en adelante AMEPSM), Actas
Capitulares, 1877-1878, leg. 143. En sesion del 11-VII-1877, punto 9, se da cuenta de la actuacién
de los bomberos en el siniestro de la plaza. Y en el p. 5 de la sesion de 12-IX-1877 se informa del
proyecto de construccién de una nueva.

4+ Proximamente estd prevista la ejecucion del nuevo proyecto de rehabilitacion de la plaza de toros,
del que es autor director el arquitecto José-Carlos Galan Jiménez, que se orienta a cambiar la fiso-
nomia del coso a la que pudo haber tenido su proyecto original.

s La fiesta de los toros aparece ya mencionada desde la Antigiiedad grecolatina y se ha llegado a vin-
cular con los antiguos juegos romanos e incluso la procedencia musulmana. Ver Barrios Rozia, J-M
y Gonzalez Alcantud, J-A (2014). Sin embargo, la mayoria de los investigadores coinciden actual-
mente en un origen ibérico y autéctono que se convierte en fiesta entre los siglos XIII y XVIII.
Existen referencias de época medieval que quedan reflejadas en Las Cantigas de Santa Maria, de
Alfonso X, para la ciudad de Jerez que bien podrian ampliarse también a la portuense, pero carece-
mos de documentos de las mismas. Aunque, por otra parte, parece posible que estos especticulos
existieran. VV. AA. (1992: 15) La tradicion taurina de El Puerto se ha comparado con Madrid y
Sevilla. Cossio, J-M (1992: 537).

6 “Cdrdenas Burgueto escribio que las primeras se celebraron en 1697 en la Plaza del Polvorista.
Hipdlito Sancho, que ya hubo una fiesta de toros por la festividad de la Virgen el 31 de agosto de
1607, en la plaza de la Iglesia Mayor. Martinez Alfonso que debieron celebrarse incluso desde antes
[...]” En Iglesias Rodriguez, J-J. (2010: 87).
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I. a. Una fiesta barroca

En la época barroca las ciudades compartian fiestas y vida cotidiana adap-
tando sus espacios publicos también para los dias de toros. Solian ser las plazas,
en su caso la plaza mayor, que se acondicionaba con tablas y andamiadas de
madera para conformar un ruedo’. En algunas de ellas, dibujos y pinturas deco-
raban las fachadas haciendo, al mismo tiempo, la funcién de colgaduras perma-
nentes en los dias de festejos, costumbre que se llevé luego a algunas las plazas
de toros.

Sitios elegidos para este tipo de espectdculos fueron también las antiguas
fortalezas y castillos o las ermitas, por su situacién alejada de la poblacién, por
lo general en descampados, que reemplazaban la escasez de grandes espacios
vacios en las poblaciones. Ademds muchas veces estas funciones se incorpora-
ban a las romerias y ayudaban a sufragar obras benéficas. Y en ocasiones se liga-
ban a otro tipo de festividades en las que era imprescindible el espectaculo, tam-
bién con caballeros, de toros y caiias®.

En esta época la tauromaquia de tipo caballeresco fue acotando el espacio
y cercando la fiesta, dotdndola a su vez de representacion en las plazas que, a su
vez, se fueron adaptando a €l con balcones y soportales’.

En las principales ciudades las corridas se fueron limitando a las plazas
publicas y alejandose de la calle. En ello jugd un papel decisivo la ya citada lidia
caballeresca que mermd el protagonismo popular en la desordenada fiesta,
dotdndola de ciertas normas y delimitando el espacio del toro. Ademads, la plaza
era un lugar representativo de la ciudad. En ellas se instalaban estructuras de
madera creando un espacio interior que quedaba también limitado por la propia
arquitectura: zonas porticadas y cierre de calles adyacentes. Esto no se modifi-

7 Mientras en las ciudades europeas, por lo general, el centro de la plaza mayor era ocupado por fuen-
tes o estatuas, a veces monumentales, las hispanas solian quedar libres dedicandose a diferentes acti-
vidades y a corridas de toros, espectdculo que contribuyd, en ocasiones, a su configuracién. Son los
casos, por ejemplo de Madrid o de Cérdoba. En esta tltima la plaza recibid, hasta hoy, el nombre de
Corredera. Sobre la evolucién general de la fiesta en el dmbito urbano y la plaza, la transformacion
de ésta tltima, asi como una interesante sintesis de la evolucion del toreo VV.AA. (1992). También
Blasco Ibafiez, V. (1908: capitulo 2). Ver también Delgado Vidas, C. (2009: 138), la plaza como
agente social. Y en cuanto a tipologia Rincén Garcia, W. (2009: 279-281). Y también este mismso
autor (Rincon Garcia, W., 1998: 9-19) para el estudio del origen y singularidad de las plazas espaiio-
las, asi como un catdlogo y examen detallado de las mismas.

s Iglesias Rodriguez, J.J. (2010:90).

o VV.AA.(1992: 27 y 23).
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caria hasta el siglo XIX, y no en todos los casos, pues todavia en muchos pue-
blos espaiioles se sigue este modelo en la actualidad".

Por lo general estos espacios publicos tenfan planta mds o menos regular
con tendencia al cuadrado, por lo que las zonas muertas y dngulos rectos dificul-
taban tanto la lidia como la visién. Poco a poco esto se fue corrigiendo ayudén-
dose, en parte, de las nuevas ideas ilustradas que también modificaron la tauro-
maquia, pues aunque entre sus propuestas hubo intentos de suprimir la fiesta,
serd precisamente este siglo el que restaure el antiguo toreo popular de a pie y
convierta la fiesta de los toros en espectdculo publico por excelencia. El urbanis-
mo ilustrado, por ejemplo, abrié plazas poligonales, sobre todo octogonales u
ochavadas, cuya finalidad era organizar y embellecer las ciudades, pero que fue-
ron aceptadas por la fiesta pues se adaptaban mejor a ella, ya que la nueva forma
facilitaba la visibilidad del espectador y eliminaba rincones y zonas de queren-
cia del toro que hacfan peligrar a los toreros a pie, pues fue también en este
mismo siglo XVIII cuando se popularizé este tipo de lidia reemplazando al toreo
caballeresco' y reapareciendo, de alguna forma, el protagonismo popular repre-
sentado por los nuevos héroes. El ruedo poligonal facilitaba el éxito del espec-
taculo pero, sin duda, la forma redonda era la més conveniente.

A estos cambios se incorpor6 el orden en la lidia y la regulacién de la muer-
te del toro' a la vez que surgian los primeros edificios circulares. Al mismo tiem-
po se dio mayor importancia al graderio, pues entre las caracteristicas de las nue-
vas plazas estaba otorgar valor a las gradas sobre otros elementos més vincula-
dos al dmbito urbano (arcos, balcones, columnas o palcos) que delimitaba el
espacio del publico separandolo de los lidiadores, a partir de entonces los tinicos
protagonistas de la fiesta’?. Ambos hechos estdn relacionados pues el ordena-
miento de las corridas y la separacion entre torero y espectador favorece la apa-
ricién de las plazas de toros como edificios independientes, en un primer

10 Audn en la actualidad pueden servir como ejemplo los cosos, asi denominados, de Peiiafiel, en
Valladolid, o Candeleda, en Avila. Més cercano a la utilizacién de la plaza publica es el caso de
Chinchon, en la provincia de Madrid.

1 Iglesias Rodriguez, J-J. (2010:87)

12 Blasco Ibafiez, V. (1908: cap. 6). En El Puerto de Santa Marfa existe ya un reglamento en el afio
1785, el primero de los reglamentos taurinos conocidos. Lépez Martinez, A-L. (2011:88) y Gémez
Diaz-Franzén, A-M (2005) Parece que estaba destinado a regular las diez corridas anuales que se
habian concedido para la construccion y mantenimiento del Hospital de la Divina Providencia,
“Hospitalito”, en 1768, ya que era habitual la celebracion de espectdculos con fines benéficos. Le
seguirian otros dos reglamentos en 1862 y 1880, consecuencia de la implicacién del gobierno muni-
cipal en el desarrollo de estas funciones. Este tltimo fue aprobado por el gobernador de la provincia
el 1 de mayo de 1880 con motivo de la construccién de la nueva plaza de toros.

13 Las publicaciones de las Tauromaquias también influyeron. VV. AA. (1992: 89). Sobre la figura del
torero y héroe de la fiesta, ver también Villar Movellan, A. y Dabrio Gonzélez, M-T. (1999: 394)
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momento sujeta a las viviendas que le sirven de soporte, hasta lograr total inde-
pendencia.

Todo ello supuso que ya avanzado el siglo XVIII se comenzaran a levantar
los primeros edificios circulares destinados especificamente a corridas de toros
que se irfan tipificando segun criterios de la época'. Eran cosos de madera que
se derribaban para volverlos a edificar y, mds tarde, estructuras exentas con
fabrica de mamposteria. Este modelo ya implantado serfa el elegido para la plaza
de la Puerta de Alcald, en Madrid: circular, con fabrica de piedra y crujias de
madera”. Ella se convertird en el primer prototipo para otras plazas de toros
espafiolas'® implantando, al mismo tiempo, las proporciones. Es el caso de la
plaza portuense, al guardar la proporcion entre medidas de gradas y balcones.

I. b. La plaza publica

Aunque es probable que ya en el siglo XVI se corrieran toros en El Puerto,
la documentacion mds antigua es de principios del siglo XVII'7. Hubo corridas
en las plazas de la Iglesia, de Armas o Polvorista (donde en 1697 dice Martinez
Alfonso que se levantaron tinglados de vigas y tableros para formar circos tau-
rinos) y Las Galeras, entre esta plaza y la Herreria, en la que ya en 1746 se veni-

14+ Estos tenfan ya un antecedente en las plazas construidas por las Reales Maestranzas de Caballeria
para las que los cosos eran lugar de instruccion de la institucion y celebraban corridas como medio
para sostenerse. Son ellas las que, en cierto modo, inauguran el tipo, aunque curiosamente los prime-
ros proyectos de estas plazas eligieron la planta cuadrada como modelo. Fueron los casos de Sevilla
(1761 y 1769, que se cerré definitivamente en 1880 por Juan Talavera de la Vega y reformada en
1880 por Anibal Gonzélez), Granada (1763) o Ronda, un poco mads tardia (1785). VV. AA. (1992: 70
y 75).

15 Considerada la primera plaza fija madrilefia, funcioné entre 1749 y 1874 y tenfa capacidad para
12.000 espectadores. Se levant6 en tiempos de Fernando VI, por los arquitectos Ventura Rodriguez
y Fernando Moradillo. Y se inauguré en 1754. Fue sustituida por la plaza de Goya (1874-1934) y
ésta, a su vez, por la actual de Las Ventas (obra de José Espelid, realizada entre 1931 y 1934), atin
con desacuerdo de muchos aficionados, a quienes agradaba la plaza anterior. Con anterioridad exis-
tieron la construida en tiempos de Felipe IV en las inmediaciones del Palacio del Buen Retiro. Era
toda de madera con cubierta de tejas fingida. Después de algunas mds, Felipe V concedia licencia
para otra en la zona de la Puerta de Alcala (1743). Ver Cossio, J-M (1992: 514 y 517). Entre las dos
dltimas se construyeron otras plazas madrilefias: Puente de Vallecas (1884), Tetudn de las Victorias
(1870) y Vista Alegre (1906-1908). Cossio, J-M- (1992: 524).H

16 A partir del nuevo patrén, las plazas de toros perderdn definitivamente su dependencia con el espa-
cio urbano para convertirse en edificios independientes lo que, l6gicamente, acarrea necesidades pro-
pias: orientacion, ejes de sol y sombra, accesos, puerta principal o puerta grande, etc. No obstante,
como veremos, tendrdn otro protagonismo en la planificacion de las nuevas ciudades decimonéni-
cas. Esto mismo ocurriria con las plazas de Cadiz, Jerez de la Frontera, Valencia o Granada. VV. AA.
(1992: 65) o el mismo caso de El Puerto.

17 Asi lo recogen las Actas Capitulares de 1607. AMEPSM.
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an celebrando estos festejos'®. Segtin Jose de Pazos, por los afios 1744 a 1746 en
la Plaza de las Galeras, llamada Paseo del Vergel en el afio que escribe (1881) se
levantaba una especie de circo con andamiadas que desaparecian cuando termi-
naban las corridas”. También hay referencia de al menos una celebracién en la
Plaza del Castillo (1637) para la que se construy6 una plaza de madera de tres
pisos®. Con anterioridad a las antes sefialadas, en 1704, las hubo también en la
Plaza de la Carniceria, a la que se llevaban dos toros con motivo de las fiestas
de San Pedro*, como también se corrieron en ese mismo lugar por las fiestas de
San Juan®.

Es evidente que la fiesta de los toros ha mantenido una fuerte relacién con
la ciudad, que, a su vez, le ha servido como escenario. En general, las plazas mds
importantes se acabarian convirtiendo en centros del espectdculo y paralelamen-
te se construyen también cosos de madera, aportando unas y otros elementos
importantes para las futuras construcciones de plazas de toros. Estos espacios

18 Martinez Alfonso, M. (1968). En 1746 la ciudad celebré la proclamacién de Fernando VI con espec-
taculos taurinos. Y en 1766, un real despacho de Carlos III autorizaba la celebracion de diez corri-
das de toros al afio en la ciudad para sufragar los gastos del Hospital de Mujeres de la Divina
Providencia y el mantenimiento de sus huérfanas. AMEPSM. Leg. 1627. Papeles Antiguos. Hospital
de la Providencia: Cuentas, Obras, Arrendamientos. 1768-1826.

19 Pazos Ortega, J. (1881: 1)

20 Se trata de las “Fiestas Grandes que se hicieron en El Puerto de Santa Maria al parto de la Duquesa
de Medina Celi”. El motivo fue el natalicio de Juan Francisco de La Cerda, VIII duque de
Medinaceli. En Iglesias Rodriguez, J-J. (2010). En este estudio, el autor analiza un poema publica-
do para tal acontecimiento donde se describe la plaza y el momento algido de la entrada de los caba-
lleros, entonces los protagonistas de la fiesta. El desfile o paseillo acompaiiados de lacayos, caballe-
rias y armas o rejones debia ser muy llamativo. En esa ocasion se dio muerte por rejon a veinte toros
y se continué con el enfrentamiento entre dos cuadrillas al juego de cafias. Para ello se cuid¢ el are-
nal y la plaza se engalané con una decoracién barroca y pomposa con todo tipo de ricas telas, flores,
guirnaldas y colores. Tales eran estos adornos que los andamios parecian capillas. Ibidem (p. 88 y
97)

21 Enla Edad Media, algunas plazas surgen con el desarrollo de los mercados VV. AA. (1992: 27). Estas
corridas documentadas en El Puerto en las Carnicerias puede estar vinculada a la cercania con el
lugar de matanza de las reses. Las Carnicerfas se situaban en la zona que actualmente se conoce
como La Placilla, y su edificio no se construy6 hasta 1692. Por las fiestas de San Juan y San Pedro,
coincidiendo con la entrada del verano en el mes de junio (dias 24 y 29 respectivamente) era tradi-
cional la celebracién de corridas de toros en la ciudad, con atractivos carteles. Archivo de la Iglesia
Mayor Prioral (AIMP). “Libro de cuentas de la Cofradia de San Pedro”, 1645-1735, p. 28. Con fecha
2-VII-1704 hay apuntes contables de gastos de la fiesta de San Pedro: “se paga un peso de plata para
los conocedores [mayorales] que trajeron los toros a la plaza de la Carniceria el dia de la fiesta”
(Datos ofrecidos por Ana Becerra Fabra). Como en otras zonas de Espafia se corrian gayumbos o
toros enmaromados, muy populares entre la poblacién, ademds de otras actividades y actuaciones
(cucanas, fuegos de artificio, globos aerostaticos, verbenas,...) Becerra Fabra, A (2014 'y 2014 a: 18).
Precisamente, recién inaugurada la actual plaza surgié un problema entre el cabildo y la empresa tau-
rina por la celebracién de estas corridas de San Juan. Los otros festejos importantes eran por Pascua
de Pentecostés y Santiago, con Santa Ana, y la Virgen de Agosto (Lopez Martinez, A-L., 2011:99)

22 Algunos autores sitdan el origen de los festejos taurinos en el dmbito religioso, relaciondndolas con
las festividades de Corpus, San Juan, San Pedro o la Asuncién. VV. AA (1992: 15). Muchas veces
estaban vinculadas a la obtencién de limosnas y en ellas era el pueblo el protagonista de la fiesta.
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evolucionardn al mismo tiempo que las normas reguladoras de la fiesta. En el
caso de El Puerto el vinculo esté presente desde las primeras corridas en las pla-
zas de la Iglesia o del Castillo para ir pasando de plaza en plaza -no existe plaza
mayor como tal- segiin éstas adquieren importancia, hasta que muy pronto -toda-
via a mediados del siglo XVIII- se trasladan a un lugar extrarradio, dotando a la
fiesta de una singularidad y caricter propio fuera de los acontecimientos de la
villa. Hasta que en 1769, se trasladaron al Ejido de San Francisco, donde se
construyo6 la primera plaza fija de madera®. A ésta le sucedieron otras de mane-
ra sucesiva en 1775*, 1783, 1802 y 1813 que, a pesar de construirse con cerca
de material como proteccion, termind devorada por un incendio que aceleré el
calor y el fuerte viento de levante.

El traslado a la nueva ubicacion tenia un objetivo, pues esta plaza se levan-
t6 para la celebracién de diez corridas de toros anuales con destino a sufragar los
gastos del Hospital de la Divina Providencia®. La primera oferta que se presen-
t6 para su construccion fue de un portuense llamado Manuel Ximénez, a la que
pronto se afiadirdn otras nuevas de Nicolds Lupo, empresario de la plaza gadita-
na, y un tal Andrés Herndndez. Finalmente, Lupo mejoraria las condiciones con-
virtiéndose en el primer empresario de una plaza en El Puerto y levantaria la pri-
mera de las plazas de toros del Ejido de San Francisco, que ya estaba finalizada
el 2 de mayo de 1769 e inaugurada el 4 de junio de ese afio*. Tenia esta plaza
diez gradas de tendidos mds cinco mds por cada piso de balcones, que eran dos,
y 256 varas de circunferencia pero, como parece que seria lo frecuente a partir
de ese primer momento, la empresa fracasaria muy pronto, en 1772%.

Enseguida, en 1777, 1a Junta Municipal acordé la convocatoria de un nuevo
concurso, al que accedié Baltasar Garcia de la Torre, construyéndose y mante-
niendo la nueva plaza hasta 1783. Ese afio, tras una nueva convocatoria se pre-

23 Que ya estaba finalizada el dia 2 de junio de ese afio. Aladro Prieto, J-M. (2012).

24 Enésta, en 1777, a juicio de Gémez Diaz-Franzén, A. (2005: 54) tuvo lugar uno de las mds célebres
corridas de la historia de la tauromaquia entre Pedro Romero y Pepe-Hilllo, legendarios héroes del
primer toreo a pie, con toros de la Cartuja de Jerez. Afios antes, ocurrié un tragico suceso que tam-
bién forma parte de la historia del toreo: el 23 de junio de 1771 José Céandido fue cogido por el sexto
toro de la corrida, siendo sepultado un dia después, festividad de San Juan, en la iglesia Prioral de la
ciudad. El 25 de junio de 1852 serfa cogido el picador afincado en la ciudad José Puerto, fallecien-
do el 29 del mismo mes, dia de San Pedro. Becerra Fabra, A (2014).

25 Martinez Alfonso, M. (1968: 12). También conocido como Hospital de Nuestra Sefiora de los
Milagros. Pazos Ortega, J. (1881: 1)

26 Lupo contribufa al hospital con 6.000 reales anuales. Segin Pazos Ortega, J. (1881:1) las corridas se
celebraron hasta 1802 y, ya por entonces, estando la segunda plaza en ruinas, se solicitaba la cons-
truccion de una nueva por la animacion que producian las fiestas y el beneficio que procuraba a la
ciudad gracias a la afluencia de forasteros y aficionados.

27 Martinez Alfonso, M. (1968:15-17). La vara castellana equivalia aproximadamente a 0,83 metros.
Las 256 varas serian, pues, unos 214 metros.
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sentaba Francisco de Paula Romero teniendo como fiador a José Martin Ruiz.
Importantes conflictos financieros y un complicado proceso, que quedan recogi-
dos por Martinez Alfonso en su libro nos llevan al afio 1802 y a una nueva etapa
taurina en El Puerto. Este afio, ante la suspension de las corridas en la ciudad, se
propone la formacion de una sociedad de accionistas por parte de Esteban Rice
con el propdsito de levantar un nuevo coso en el mismo sitio del anterior e inau-
gurédndose la nueva plaza®. Pero parece que los espectdculos no tuvieron dema-
siada suerte en su nueva ubicacion pues, a pesar de la buena marcha de la empre-
sa, el 10 de febrero de 1805 una Real Cédula del primer ministro Godoy prohi-
bia correr toros. Pese a ello y durante el inmediato periodo de la Guerra de la
Independencia, las autoridades municipales permitieron las corridas en algunas
ocasiones entre 1805 y 1813, afio en que otra Real Orden autorizaba a la ciudad
para la celebracion de ochenta corridas a favor de Esteban Rice en compensa-
cidn por la costosa obra realizada en la plaza antes de la prohibicién®. Ahora, es
un incendio el que rompe la buena marcha de la fiesta y el empresario solicita
levantar otra plaza ya con cerca de material para su mayor solidez, pero “de igual
capacidad y hermosura”. Eso si, se le aconsejaba construirla a mayor distancia
de las casas. En esta tltima, dice Martinez Alfonso, costearon la obra por terce-
ras partes, ademds, José Gerénimo Alsdsua y José Maria Ximénez*. Pocos afios
después, en 1823, se perdia el beneficio por parte del Hospital de la Divina
Providencia, que no se resigné a tal pérdida e intent6 en lo posible su recupera-
cioén, pero ya los tiempos habian cambiado definitivamente y solo consigui6
pequefias concesiones. Y un nuevo arrendatario aparece ahora en escena,
Manuel Ruiz de Cortdzar, que costearia las obras que necesitaba una plaza casi
en ruinas. Pricticamente por contratos anuales se siguen sucediendo nuevos
empresarios y arrendatarios de la plaza, al tiempo que la fabrica de la misma se
iba deteriorando®.

Hasta que ya en 1843, a pesar de varias restauraciones, la plaza estaba en
ruinas y a iniciativa del entonces alcalde la ciudad José Gay se creé una empre-
sa anénima, antecesora de la que se crearia més tarde para la edificacién de la
actual, con el fin de construir otra plaza, la sexta. Era la Asociacién de
Propietarios de la Plaza de Toros. La formaban José Maria Albareda, Carlos
Carrera, Francisco de Miranda y Nicolds Francisco de Galarza. Los terrenos no

23 Martinez Alfonso, M. (1968: 18-22)

2 Pazos Ortega, J. (1881: 2) y Martinez Alfonso, M. (1968: 24 y 25). Durante la Guerra de la
Independencia (1808-1812), hubo, excepcionalmente, corridas en El Puerto en 1808 y 1809, por
razones de orden ptblico, aunque no sin complicaciones. Finalmente se acabaron por suprimir. Ver
Maldonado Rosso, J. (2012).

30 Martinez Alfonso, M. (1968: 26 y 27)

31 Martinez Alfonso, M. (1968: 27-31)
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se adquirieron hasta un afio después, quedando hipotecada la plaza en el momen-
to de su inauguracion.

El dltimo de los socios mencionados, Nicolds Galarza y sus hermanos
jugarian un papel muy importante en la historia de las empresas taurinas por-
tuenses, pues en 1854 vendieron la plaza de madera y en mal estado a Crispulo
Martinez, que volveria a ceder la mitad de la finca a los hermanos Galarza -
Valentin, Nicolds y Ramona-, en 1857. Ellos seran los propietarios durante vein-
te afios muy célebres, al término de los cuales también estaba ya en total ruina.

En esta plaza se celebr6 la ultima corrida el 27 de agosto de 1876 y tam-
bién arderia en la tarde del 10 de julio de 1877*. Fue la dltima de las de made-
ra. Se trataba ya por esa fecha de disponer de un espacio estable adecuado a tal
fin*. Pues ya en 1768 El Puerto era la segunda localidad en festejos taurinos del
reino de Sevilla™.

I. c. Ubicacion definitiva en el Ejido de San Francisco

Como hemos visto, El Puerto fue una ciudad adelantada a estos cambios de
ubicacion periféricos. Todas fueron plazas de madera que se irfan modificando
hasta la dltima, anterior a la actual, con basamento de piedra, ya en el siglo XIX.
Se levantaron alejadas de la poblacidn, instalandose en el conocido como Ejido
de San Francisco, llamado asi por la cercania del convento del mismo nombre.
Entre 1769 hasta 1877, en que ardi6 la dltima, llegaron a instalarse hasta un total
de seis.

Como hemos visto, pues, que venia sucediendo en otras ciudades espafio-
las, la evolucidn de la fiesta y de la aficion se fue incrementando también en esta
ciudad y ya de lleno en el siglo XIX gozaba de relieve y popularidad. Esta fue

3 Esta fue elogiada por viajeros de la época como Gustave Doré y el barén Ch. Davillier que, en 1862,
se refieren a ella “una de las mejores de Espaiia...” Como también Tedfilo Gautier o Fernan
Caballero situaria algunos de sus escenarios narrativos en la plaza. En Aladro Prieto, J-M. (2012).
Ver también Cossio, J-M (2000: 83), “Toros en la novela”, vol. 6.

33 En este lugar conocido como el Ejido de San Francisco venian ubicandose desde 1769 las instalacio-
nes y plazas de madera anteriores. Las mayor parte de ellas estaban promovidas por empresarios pri-
vados, como era lo comtn, aunque también existié una importante intervenciéon municipal, que en el
caso portuense fue considerable durante el siglo XIX y que estaban encaminadas sobre todo a la
obtencién de fondos en momentos precisos. Lopez Martinez, A-L. (2011: 89). En el plano de la ciu-
dad de 1865 del maestro mayor de obras de la ciudad, Miguel Palacios Guillén, puede verse uno de
sus antecedentes, probablemente la que se construy6 en 1842, que parece ya precedente de la parti-
cular orientacién de la plaza actual.

34 Lopez Martinez, A-L. (2011:88)
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aumentando y alcanzando gran significacién entre mediados del mismo siglo y
el siguiente, pues durante el siglo XIX y las primeras décadas del XX el toreo es
el espectidculo mds popular de la época® y en el caso de El Puerto ya era gene-
rador de turismo. Son varios los escritores que han dejado reflejado el ambiente
de “los toros de El Puerto”, que alcanzaban fama en toda la comarca, en sus
obras™®.

Por entonces el dia de toros se habia convertido, como ocurria con las fies-
tas barrocas, en un auténtico dia de fiesta en el que participaba, de una forma u
otra, toda la poblacion. Hay que tener en cuenta que las corridas se celebraban
en verano -la temporada solia iniciarse por San Antonio o San Juan, 13 y 24 de
junio respectivamente- lo que asociado a la temporada de bafios de mar, que
también se hicieron populares a partir de esos afios, proporcionaba a la ciudad
un refuerzo econdémico que se ha relacionado con los inicios del turismo.

A los Toros del Puerto acudian aficionados del interior de Andalucia, algu-
nos también a veranear y beneficiarse de las cualidades de los bafios en el mar
(playa de La Puntilla, bafios flotantes en el rio...). Desde ciudades como Sevilla,
Cérdoba, Jerez, Chiclana, San Fernando, Puerto Real, Cadiz y otras, llegaban
trenes y vapores que ampliaban sus horarios de ida y vuelta con este motivo y
sus ocupantes animaban las calles de la ciudad y las tabernas y colmados hasta
enfilar el recorrido de la plaza. Para amenizar las visperas se organizaban vela-
das y verbenas y el dia de toros en El Puerto se transformaba casi en un dia de
romeria. En la mafiana habia diana callejera y toro del aguardiente y carruajes y
coches de caballos circulaban animadamente por la ciudad. Otros seguidores de
la fiesta llegaban en la vispera y animaban los hostales y pensiones después de
disfrutar de la velada, pues eran frecuentes los alumbrados extraordinarios con
motivo de la celebracién de la corrida, fuegos artificiales, verbenas en el
Guadalete, bandas de musica, sesiones en el teatro. Los que se lo podian permi-
tir cenaban en el restaurante de La Puntilla y los demds disfrutaban de la activi-
dad de la calle”.

35 Gémez Diaz-Franzon, A (2005: 53)

36 Algunos de ellos se citan en Martinez Alfonso, M. (1962). También Caballero, Fernan (1903: 303-
318) plasma el ambiente de mediados del siglo XIX.

37 Estefania, J. (1955). Martinez Alfonso (1968: 229-241) Este autor detalla el ambiente de fiesta y
bullicio que acompafiaba al “dfa de toros” en El Puerto. Que también fue el que reflej6 el torero
Joselito El Gallo con su conocida frase “Quien no ha visto toros en El Puerto no sabe lo que es un
dia de toros”, pronunciada en agosto de 1916 durante una tertulia en la Semana Grande de San
Sebastidn, importante acontecimiento taurino. www.laplazareal.net. Con relacion a la imagen de la
ciudad “turistica”, ver también Sazatornil Ruiz, L. (2009).
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II. Las nuevas plazas de toros

Hemos visto que el tipo de plazas como la de El Puerto, de caricter monu-
mental, surgi6 en el siglo XIX. Fue entonces cuando adquirieron la identidad de
edificio independiente con voluntad publica. Se definen por unas caracteristicas
comunes: la adecuacién a unas normas que suponian seguridad para los partici-
pantes y favorecian la comodidad del espectador, la incorporacion y significado
de la “puerta grande” como sefal de su condicién publica, validada por las nor-
mas academicistas de la época, o la ordenacién de los ejes puerta principal-tori-
les, solar y urbano, determinantes para la fijacién del nuevo modelo de edificio
que constituia el tipo “plaza de toros”. Ademads, el ruedo se divide en medios
tercios y tablas y el recinto requiere de otras dependencias, como las cuadras,
toriles, chiqueros...*®

Este arquetipo estd concebido y dispuesto segtn su relacion con la fiesta,
que marca su imagen exterior, habitualmente con arcos, o la proporcién dimen-
sional de los espacios, al tiempo que la puerta grande se consolida como elemen-
to distintivo y comun a casi todas estas plazas del siglo XIX, de forma que el edi-
ficio destaca su imagen en el conjunto de la ciudad. Y, en este sentido en 1836
Montes, en su Tauromaquia, sefiala que las plazas de toros deben estar construi-
das de canteria hasta los primeros balcones, pues “...son edificios publicos sus-
ceptibles de recibir cuantas bellezas posee la mds brillante arquitectura y en que
debe darse a conocer a todos los que observen el grado de esplendor y de ade-
lanto en que se hallan las artes en Esparia”®.

33 Estas denominaciones hacen referencia a los antiguos tinglados de las plazas ptiblicas: tablas por el
ruedo que se conformaba en el interior de la plaza con maderos, tendidos por los andamios que se
levantaban para los espectadores, balcones por los mismos que se abren desde las casas, palcos tam-
bién abiertos en las casas o sobre los tinglados y tendidos, barrera, etc. Como ocurre también con el
callejon o los chiqueros, cerrados en calles adyacentes a la plaza. Para el estudio de la tipologia de
plas plazas de toros Rincén Garcia, W. (2009: 281)

39 En el ultimo tercio del siglo XVIII, el rejoneador y picador José Daza (1720-circa 1785) publicaba
un tratado sobre el toreo a pie y a caballo (1777-78) donde realizaba importantes recomendaciones
con respecto a las plazas: suelo llano y arenoso para que no resbale ni atasque, forma circular y did-
metro de sesenta pasos en el ruedo protegido por una valla con maromas para que los toros no sal-
ten, o que la puerta del encierro se sittie diametralmente opuesta a la de los toriles. Por su parte, en
1836, Francisco Montes “Paquiro” en su Tauromaquia insistia en que las plazas de toros debian
situarse en el campo a poca distancia de la ciudad, al abrigo de los vientos y construidas de canterfa
en los cuerpos bajos hasta los primeros balcones. Para adaptarse a estas nuevas necesidades, en las
nuevas plazas de finales del siglo XVIII se eliminaron los dngulos rectos, que suponian peligro para
el torero, encamindndose hacia formas poligonales hasta concretarse en el circulo, que se convirtié
entonces en el modelo perfecto. Se dictaron normas para su edificacién y se tipificé el modelo,
siguiendo el de la plaza de la Puerta de Alcald de Madrid, la anterior a la de Goya o carrera de Aragén
que seria el tipo de las del siglo XIX. De forma que, aunque en este tratado prima el desarrollo de la
fiesta, el autor considera que estos edificios deben ser considerados también con cardcter monumen-
tal. Montes, F. (1866), en http://www.museopaquiro.com. Precisamente el torero de Chiclana de la
Frontera apareci6 por primera vez en cartel en la plaza de El Puerto en 1830.
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A finales del siglo XIX, cuando se construye la plaza portuense, ya se ha
establecido la relacién del edificio con el especticulo y la forma del recinto: el
ancho de las crujias, la correspondencia entre callejon, gradas, balcones, toriles
y otras dependencias, el aspecto externo, la importancia de la portada y la pre-
sencia del edificio en la trama urbana como elemento significativo... Y todo liga-
do a la fijacién de los espectdculos en un punto urbano fijo dejando de moverse
por distintos puntos de la ciudad.

Como hemos dicho, en estos grandes edificios publicos tiene especial pro-
tagonismo la portada. La puerta principal tiene un valor monumental pero tam-
bién simbdlico, pues queda situada en correspondencia con el palco presidencial
y salir a hombros por la puerta grande es la aspiracidn y el triunfo de la corrida,
convirtiéndose en elemento propio de las nuevas plazas del siglo XIX.

La construccién de las nuevas plazas de toros va pareja al progreso de
muchas ciudades, asi como al impulso de la arquitectura -que procura adaptarse
a nuevas posibilidades y necesidades-, al desarrollo de una nueva disciplina, el
urbanismo, y al nuevo concepto de ciudad del siglo XIX. Este se implanta en
localidades importantes asociado a su crecimiento y, en muchos casos, al des-
arrollo de nuevos ensanches urbanos de traza regular®. Lo que requeria que las
plazas se enclavaran en los bordes periféricos vinculandose a la nueva ciudad y
se convirtieran en grandes edificios que destacan en el regular trazado de los
ensanches. Tal y como ocurre en el caso portuense, en muchas ocasiones la idea
procedia de ciudadanos pertenecientes a la burguesia, que apoyaban la elevacion
de estas obras como caracteristicas de las nuevas ampliaciones urbanas, vincu-
lando, en cierto modo, arquitectura monumental y sociedad del momento. Casos
de ciudades como Valencia, Madrid o este mismo de El Puerto de Santa Maria
son ejemplo de su incidencia en la ciudad, jugando ademds un papel simbdlico
como monumento mismo*'.

40 Fue lo que ocurrié en ciudades como Madrid, Valencia, San Sebastidn (1888), ya desaparecida, o
Malaga, con cosos ubicados en nuevas ampliaciones urbanas. Para los ensanches ver Coudroy de
Lille, L. (2009). Estos ensanches también acabaron siendo cuestinados ante otros ptoyectos de ciu-
dad. Perez Rojas, J. ( 2003: 854)

41 La plaza de toros de Mdlaga (1874-76, J. Rucoba) fija ya un edificio al tiempo que determina la trama
urbana. En ella, el progresivo aumento de las gradas en anchura y altura conduce a una galeria de
soportes y barandillas de hierro fundido en el acceso superior de las gradas [con balcones o palcos
de dos pisos cuyas piezas metdlicas se hicieron en Masnou, Barcelona (Navascués Palacio, P. (2007:
270-273)]. La de San Sebastidn (1851-1882 y 1888) tiene columnas de fundicién y mamposteria con
huecos mozirabes. En otras hay elementos neomudéjares. VV. AA. (1992: 98-106). En Mélaga,
como en El Puerto, existian plazas de madera desde el tdltimo tercio del siglo XVIII, hasta la cons-
truccion de una de canteria y ladrillo en el solar del antiguo convento de San Francisco, en 1849. La
actual de la Malagueta o del ensanche, como la de El Puerto, fue inaugurada, en 1876, con corrida
de Gordito y Lagartijo. Cossio, J-M (1992: 526-527).
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El prototipo elegido para estas nuevas plazas es, de nuevo, la de Madrid.
En este caso la construida en la carrera de Aragoén, que sustituy6 a la de la Puerta
de Alcald, que, inaugurada en 1874, tenia forma poligonal de sesenta lados y
estaba levantada en ladrillo visto con soportes de hierro en forma de columni-
llas. Es el modelo seguido por la de El Puerto, como también por otras coetane-
as, tanto en el tipo arquitecténico como en los materiales. Légicamente la por-
tuense tiene caracteristicas peculiares: su enclave, que ya tenia antecedentes,
pues esta plaza se ubica en el mismo lugar o cercano a donde estuvieron las que
le precedieron desde finales del siglo XVIII, a las afueras de la ciudad. Como
sabemos todas desaparecieron por ruina o incendio, pues carecian de entidad y
estaban construidas con materiales fragiles y poco duraderos.

Por otra parte el nuevo emplazamiento coincidia con la periferia de la
poblacién y la cercania del nuevo ensanche de Campo de Guia, un poligono
agro-industrial bodeguero que se comenz6 a desarrollar en la primera mitad del
siglo XIX. Ademds, por esos afios se habia planteado la ampliacién de un ensan-
che urbano de la ciudad hacia el sur que debfia partir de esta zona*, prolongacién
urbana que finalmente no se llevé a cabo entonces y hubo de esperar varias déca-
das. Esta puede ser una de las razones de la orientacién de la portada principal o
puerta grande de la plaza, que se sitia en el lado opuesto al casco urbano y que
estarfa enfrentada a una proyectada alameda. Probablemente, otro de los moti-
vos pudiera ser la necesidad de cumplir con la orientacion del eje sol-sombra que
es, finalmente, el que predomina en este coso®.

Por tanto, al margen de otras diferencias podemos asegurar que el modelo
elegido en El Puerto fue la nueva plaza de Madrid, la conocida como de Goya o
de la carretera de Aragén con la que comparte caracteristicas muy similares. El
periddico taurino El toreo en el nimero extraordinario que dedica a la inaugura-
cién del coso portuense, al establecer estas comparaciones sefiala que “los gru-
pos de ventanas son de tres huecos y estdn rematados por medios puntos senci-
llos en vez de los arcos drabes que tiene la de Madrid”. Por su parte en El
Guadalete de Jerez se escribe: “El redondel es exactamente igual al de la plaza

4 Se trataba de la transformacion del Ejido de San Francisco y alrededores del convento y la plaza de
toros situando a la actual calle Valdés como eje de las intervenciones urbanisticas proyectadas. En
esa misma zona se hallaba también el colegio de los jesuitas. AMEPSM, Policia Urbana, 1878. Leg.
1474, exp. 35. En el expediente de ensanche de la poblacion se proponia la ampliacién de la ciudad
por el sur apoyandose en las instalaciones bodegueras y para facilitar el transporte de vinos al tiem-
po que descongestionar las principales calles céntricas de la ciudad. Y se amparaba en la Ley de 22
de diciembre de 1876 sobre el ensanche de poblaciones, como harian grandes ciudades como Madrid
o Barcelona. Ver también Maldonado Rosso, J. (2014). Para referencias sobre estudios actuales Pérez
Serrano, J. y Romédn Antequera, A. (2009)

43 Esta misma particularidad la presentan otras plazas como la malaguefia o la ya desaparecida de San
Sebastian.
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de Madrid™*. Y, como la madrilefia, la portuense también la podemos conside-
rar una plaza de toros monumental en su relacién con la ciudad. La de El Puerto
se encuadra en una manzana del ensanche ajustdndose a la misma y rodeada de
un gran espacio vacio que incrementa su caracter grandioso en el conjunto de la
poblacion.

I11. Idea y proyecto para una nueva plaza en El Puerto

En 1876 se ideaba el proyecto de construir otra plaza de toros en el Ejido
de San Francisco ante la ruina de la anterior en un momento algido para la fies-
ta®. Los cosos anteriores habian pertenecido casi siempre a un empresario que
era propietario y al mismo tiempo promotor de las funciones*. Ahora, con el
nuevo propdsito y a instancia de Tomas Osborne Bohl de Faber y otros conoci-
dos portuenses se acordaba el 1 de julio de 1877 la constitucidon de una sociedad
andénima y se cred la Junta iniciadora de la construccion de la Plaza de Toros de
El Puerto de Santa Maria, y el dia 2 de mayo de 1878 se firmaban las escrituras
de constitucion de la sociedad, la Compaiiia de la Plaza de Toros de El Puerto de
Santa Maria*. Su fin era la construccién de una nueva plaza y se acometié de
inmediato*. El capital de la sociedad era de 300.000 pesetas representadas por

4 El Toreo, Madrid, 9 de junio de 1880, n° 245.” Nimero extraordinario con motivo de la inauguracién
de la nueva plaza de toros en el Puerto de Santa Marfa”. El Guadalete, edicién de 15 de enero de
1880. Contaba como la El Puerto, también con doce chiqueros y fue modelo también para las restan-
tes dependencias. Cossio, J-M (1992: 515).

45 Ver Garcia Pazos, M. (2005, 2005 a). También Garcia Pazos, Mercedes (coord.) (2013): Centro de
Interpretacion de la Real Plaza de Toros de El Puerto de Santa Maria y programa de visitas. Centro
Municipal del Patrimonio Histérico, Ayuntamiento de El Puerto de Santa Marfa, inédito, pp. 1-28, y
Garcia Pazos, Mercedes (2014): Visita guiada a la Plaza de Toros de El Puerto, Centro Municipal
del Patrimonio Histdrico, Ayuntamiento de El Puerto de Santa Marfa, inédito, pp. 1-10. Ejemplar
para la empresa.

4 Destacan nombres como los de Esteban Rice durante los primeros afios del siglo, y también Pablo
Geraldi o la familia Galarza. Rice presidia la sociedad que levanté la plaza en 1803 y Nicolds-
Francisco Galarza formaba parte de la empresa que construyé la de 1843. Los tres hijos de éste, entre
ellos Valentin, uno de los mds importantes empresarios taurinos portuenses, la adquirieron en 1854
y administraron durante veinte afios. Lopez Martinez, A-L. (2011: 90 y 92) Este estudio ofrece tam-
bién detallada y completa informacion sobre la organizacién de los festejos y algunas de las diferen-
tes circunstancias que los pudiesen acompaiiar.

47 El 6 de octubre de 1878 se otorgaba la escritura de constitucién. Componian el primer Consejo de
Administracién: D. Tomds Osborne y Bohl de Faber, Presidente; Excmo. Sr. Marqués del Castillo de
San Felipe, D. José Morante, D. José de Pazos y Ortega, D. Pedro Badanelli, secretario, D. Manuel
Vitoria y D. Juan Francisco Vergara, vocales. Y D. Juan de la Portilla, D. Bernabé Pagés, D. Juan
Bonifacio Gémez, D. Francisco Vergés, D. Manuel Garcia Valdeavellano, D. Pedro Urri y D. Ramén
Jiménez Varela, suplentes. Garcia Pazos, M. (2005).

4 Acuerdo del Cabildo Municipal por el que se nombra a un representante del Ayuntamiento en la Junta
General Extraordinaria de la Compaifiia Anénima de la Plaza de Toros, que debia aprobar una nueva
emision de acciones para la reedificacién de dicha plaza. AMEPSM, Actas Municipales, 18-V-1878,
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600 acciones de 500 pesetas cada una y 125.000 en obligaciones y el
Ayuntamiento suscribié 50 de estas acciones®.

El mismo dia de la constitucion fueron presentados tres proyectos para su
seleccién que debian ser valorados por el ingeniero Angel Mayo®, que no se
consideraron satisfactorios. Habia que considerar especialmente tres aspectos:
economia, solidez y belleza®'. El edificio debia resultar lo mas econémico posi-
ble pero era fundamental su resistencia y duracién ademds de contener valores
estéticos y monumentales. Y ante el vacio de proyectos se convocé un concurso
que fijaba las condiciones que éstos debian contemplar®. La tinica propuesta pre-
sentada fue inmediatamente admitida y muy bien valorada®. Pertenecia a dos
prestigiosos profesionales, Mariano Carderera y Manuel Pardo. De la direccién

leg. 143. Previamente en reunién en el ayuntamiento en 1-VII-1877 se habia acordado la creacién de
la misma.

49 Acuerdo del Cabildo Municipal por el que el Ayuntamiento debe suscribir 50 acciones de 500 pese-
tas cada una para la Sociedad Anénima, “Compaiifa de la Plaza de Toros del Puerto de Santa Marfa.
12-1X-1877. AMEPSM, Actas Capitulares, sesion de 27 de octubre de 1877. Punto 3°, f. 420. “de las
cincuenta acciones de quinientas pesetas cada una...esta Corporacion para la construccion de la
nueva Plaza de Toros...” “..Junta a la que se dard cuenta del expediente instruido para dicha sus-
cripcion a fin de que se determine el medio mds conveniente de llevarlo a efecto”. También Martinez
Alfonso, M. (1968: 38). Pazos Ortega, J. (1881: 4). También AMEPSM, Fiestas, 1877,leg. 1014 A,
exp. I, doc. 3: expediente emitido para la suscripcién de acciones por el Ayuntamiento.

Afios después, La Crénica de Cddiz, en 16 de marzo de 1880, se hacia eco de la intencion del alcal-
de de aumentar, con la conformidad de los concejales, en veinte mds estas acciones tomadas por la
Corporacién como prueba de su amor por los intereses locales.

so El interés por la construccion del edificio propicié la convocatoria de un concurso antes de formali-
zarse la sociedad. Aunque se presentaron tres proyectos presentados entre el 16 de junio y el 20 de
septiembre, quedd desierto. Pazos Ortega, J. (1881: 4).

s1 - Si sustituimos la primera de estas exigencias por la de comodidad o utilidad, nos encontramos con
el principio del que seria “el funcionalismo en arquitectura” que no es otra que la triada en que
Vitruvio apoyaba, los tres conceptos principales en los que descansa la arquitectura: Belleza (venus-
tas), Firmeza (firmitas) y Utilidad (utilitas) y que debfan constituir su equilibrio, sin que ningumo de
ellos sobrepasara a los otros dos.

52 El Comercio, 9 de diciembre de 1877. Publica un anuncio de la “Direccién de la Compaiiia de la Plaza
de Toros del Puerto de Sta. Maria” que, en su articulo 4 sefiala que el proyecto del edificio se com-
pondrd de los documentos que se expresan y se siguen un total del doce articulos. Las condiciones a
las que debia ajustarse eran esencialmente las siguientes: emplazamiento en el mismo lugar que las
plazas anteriores, empleo de materiales incombustibles, tres pisos de altura, el inferior para los tendi-
dos y los superiores para gradas y palcos, no pudiendo estos ultimos superar el nimero de doce, ruedo
de sesenta metros de didmetro, capacidad para doce mil espectadores, estar finalizada el 31 de mayo
de 1880 y no superar las cuatrocientas cincuenta mil pesetas de coste. Ademds se especificaban las
dependencias que debia incorporar: chiqueros, cuadras, toril, almacén, enfermeria, botiquin, capilla,
cuarto de descanso de diestros, habitacion del conserje, salén de recepcién y almacenes y bodegas en
el espacio sobrante de la planta baja para alquiler. Pazos Ortega, J. (1881) y Martinez Alfonso, M.
(1968: 41). Muchos de ellos coincidian con el de la plaza de toros de Madrid, por lo que venimos
planteando y defendiendo la posibilidad de que fuese elegido aquel proyecto como modelo.

53 Proyecto original. AMEPSM, Policia Urbana. Obras Piiblicas, 1878, leg 1472, expte. 36. Fue valo-
rado por el mismo arquitecto Angel Mayo.
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de obras se encargé el arquitecto Manuel Portillo de Avila y Herrera®. Se hizo
cargo de la construccion el contratista Antonio Gonzélez, vecino de El Puerto®.
Mariano Carderera contaba con un considerable y reconocido prestigio como
arquitecto e ingeniero®. Y es que el objetivo era la construccién de una de las
plazas “mads bellas de Espaifia™’.

Aunque no precisaremos detalles sobre las caracteristicas del proyecto y el
desarrollo de las obras, si creemos conveniente referir algunos datos sobre estos
asuntos. Y es que el afio y medio largo que duraron los trabajos de la nueva plaza
de toros no estuvo exento de importantes problemas, contrariedades e inconve-
nientes, tantos que las obras se interrumpieron en ocasiones y muchos conside-
raron el proyecto inalcanzable y quimérico®. Entre ellas las dificultades para
conseguir algunos materiales: el consejo de administracion se habia propuesto

s¢+ Solicitud para construir una plaza de toros a las afueras de la ciudad. AMEPSM, Policia Urbana,
1878, leg. 1474, n. 36. Plano del ruedo y tendidos de la plaza de toros, realizados por Manuel
Portillo. AMEPSM, Policia Urbana, leg. 1474, 1878, n. 36.

ss  El Guadalete, diario de Jerez, de 21 de abril de 1878 publicaba el anuncio de la Compaiiia de la Plaza
de Toros de El Puerto de Santa Marfa y que el sdbado 10 de mayo se celebraria “el concurso para
adjudicar la construccion de edificio Plaza de Toros”. El contrato de obras quedd desierto y José de
Pazos, director gerente, fue autorizado para su contratacion. Pazos Ortega, J. (1881: 5y 6).
Mariano Carderera y Ponzan (Huesca, 1846-Villagarcia de Arousa, 1916) era arquitecto e ingeniero
de caminos, perteneciendo al Cuerpo de Ingenieros desde 1868. Proyectd importantes obras de inge-
nieria, sobre todo ferrocarriles y viaductos. Como arquitecto realiz importantes construcciones en
Madrid, como la fachada de la Escuela de Ingenieros de Caminos, de la que fue profesor de
Arquitectura y Dibujo y director, o la del Casén del Buen Retiro. Ademds ocupé importantes cargos
institucionales. Afios después de realizar el proyecto de El Puerto, Carderera fue también el autor del
de la plaza de toros de Salamanca, inaugurada en 1891 y que guarda importantes similitudes con este
coso portuense. Esta tltima, conocida como “La Glorieta” obra finalmente de “Cecilio Gonzélez
(1893) cuenta con la singularidad de mostrar la misma estructura metélica de los palcos en los corre-
dores de su anillo exterior”, en (Navascués Palacio, P. (2007: 270-273)

s6  VV.AA. (1992: 103, nota 68), Pazos Ortega, J. (1881) y Temes Lorenzo, J-V (1980).

57 Manuel Portillo solicitaba informe, que resulté favorable, a la Comisiéon de Obras Publicas del
Ayuntamiento. AMEPSM, Actas Capitulares, 18-V-1878, leg. 143, punto 20; en Actas Capitulares,
1878, sesién 6-XI, punto 9, solicitaba permiso para el emplazamiento de otra plaza segtin planos.
También, Policia Urbana, Obras Publicas, 1878, leg. 1474, expte. 36. El permiso se obtuvo el 3-XI-
1878 con informe del técnico titular del Ayuntamiento en 15-I-1879.

AMEPSM, Actas Capitulares, sesién de 12 de septiembre de 1897. Punto 4, f. 302 (6 307) y vto. Se
trata del proyecto de la Plaza de Toros.

Manuel Portillo trabajé fundamentalmente en Sevilla y su provincia, y era arquitecto de la
Diputacioén sevillana, realizando también importantes obras para la didcesis. En varias ocasiones hizo
informes de obras junto con el académico Juan Talavera de la Vega.

ss  El Porvenir de Jerez, se hacia eco del inicio de los trabajos en su edicién del 25 de julio de 1878.
También Pazos Ortega, J. (1881: 5). Y durante los meses de noviembre y diciembre, toda la prensa
de la comarca da noticia de la marcha de las obras: Diario de Cddiz, Cronica de Cddiz, El Porvenir
de Jerez, El Toreo, de Madrid, El Clamor de Cadiz y La Cronica de Cadiz. Este tdltimo en la edicién
del 20 de noviembre opina que “no cabe duda de que construida serd quizds el mejor circo taurino
de Esparia...aunque haya costa una enorme suma’, afiadiendo que retne cualidades que no tienen
plazas de muchas capitales.
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que todos los materiales empleados fueran producidos en la zona a fin de contri-
buir a disminuir la escasez de trabajo existente, pero las alfarerias de la ciudad
no producian el ladrillo suficiente; tampoco el contrato para la fabricaciéon de
hierros pudo cerrarse con ninguna fabrica espafiola, entre ellas una sevillana, y
éstos hubieron de encargarse a los fabricantes belgas de Marchienne, Paris
Isaac®. Para colmo, més de la mitad del material embarcado en el vapor Balboa
se perdia por el naufragio de éste. Finalmente llegaban poco después en el Juan
Cunnighan®.

Ante el inicio de la obra, primero hubieron de comprarse los terrenos a sus
propietarios, los hermanos Galarza, escritura que se firmé el 2 de mayo de 1878,
y hasta el mes de julio no se derribaron las tapias de la vieja plaza. En mayo de
1879 se compraban al Ayuntamiento los terrenos que faltaban para completar el
espacio necesario que el proyecto exigia®. Aun asi, finalmente, la primera pie-
dra se puso el 1 de noviembre de 1878 y la obra se recibia, segtn lo previsto, el
31 de mayo de 1880. Dos dias antes, habia sido reconocida y se habian remitido
los correspondientes informes del técnico municipal Jos¢ Romero Lora®, que
garantizaba la celebracién de espectdculos, y del arquitecto provincial Juan de la
Vega, que fue elogioso®. Pero el gasto que supusieron estas operaciones ya se

s9 Bélgica estaba entre los paises con mejores producciones de hierro. Ver Navascués Palacio, P.
(2007:6)

e El 22 de junio de 1879 El Guadalete, de Jerez,y La prensa gaditana recogen el hundimiento de una
béveda de la plaza en construccion. Entre el 12 y el 17 de diciembre de 1877 la prensa informa de la
pérdida del vapor “Balboa” y la reposicién del perdido material. El 14 de febrero de 1880 La Cronica
de Cadiz publica la salida de la nueva remesa de hierros en el ”Juan Cunnighan”, El 5 de abril de
1880 EI Toreo publica que el 18 de marzo habia salido de Amberes el vapor “Moratin” con el mate-
rial restante de la obra de hierro para la plaza de El Puerto. Y el Diario de Cddiz del 20 de abril que
dicho vapor ya ha llegado a Cadiz. El 10 de mayo de 1880 El Toreo publicaba: “todas las cartas de
nuestros amigos estdn conformes en que la plaza de toros del Puerto es la mds bella de Espaiia”. Por
su parte, el 20 de mayo en un articulo de El Guadalete firmado por Edmundo Mac-Castello en tono
laudatorio se dedican alabanzas a la plaza y al ambiente de los dias de corrida en la ciudad para aca-
bar mencionando los obstdculos que esta obra ha tenido y el mérito de la empresa al vencerlos. Pazos
Ortega, J. (1881: 5).

61 Pazos Ortega, J. (1881). Martinez Alfonso, M. (1962: 42-44)

62 Romero Lora (1850-1882) era entonces maestro mayor de obras titular del ayuntamiento portuense
y en 1880 fue designado, por parte de los propietarios, como perito para apreciar el Pozo del Alamillo
y los terrenos contiguos, declarados de utilidad publica y expropiados para ampliacion de la expla-
nada en que se estaba terminando la plaza de toros. AMEPSM, Personal, 1879/12, leg. 1261 y
Policia Urbana, 1880/8, leg. 1476. El mismo afio de 1880, titulado ya maestro de obras por la
Academia de Nobles Artes de San Fernando, certificé las condiciones de seguridad de la plaza para
las corridas de inauguracion. AMEPSM, Policia Urbana 1880/8, leg. 1476. Dos afios mas tarde fue
destituido al haber demandado a la empresa de la plaza por el pago de dicho reconocimiento.
AMEPSM, Personal, 1882/8, leg. 1262, En Pacheco Albalate y otros (2004).

63 Acuerdo del Cabildo Municipal por el que se someten a informe de la comision de obras publicas los
planos de la nueva Plaza de Toros, encargados al arquitecto Manuel Portillo de Avila por la
Compaiiia An6nima. AMEPSM, Actas Municipales, 6-X1-1878, leg. 143. AMEPSM, Fiestas, Toros
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hacia notar en las cuentas de la compaififa. Un problema que siempre pesaria
sobre la sociedad hasta obligarla finalmente a su disolucién.

A pesar del resultado, que pareci6 agradar a los patrocinadores, la obra final
de la plaza no consigui6 responder totalmente al magnifico y ambicioso proyec-
to original, pues algunas adversidades lo impidieron®.

Estos problemas, ademds de imposibilitar la ejecucion integra del proyec-
to, influyeron en el presupuesto total de gastos, que super6 lo establecido en una
proporcién considerable. Asi, de las 440.011 pesetas previstas ascendié a
585.672,12 pesetas, es decir, mds de un treinta por ciento sobre el calculo inicial,
lo que significa un importante encarecimiento. Este aumento en los gastos se
produjo, entre otras cosas, por una serie de obras no proyectadas que luego se
consideraron necesarias, como mayor profundidad en la cimentacion, amplia-
cion de algunas zonas o sustitucion de las cubiertas, disefiadas en zinc y que fue-
ron sustituidas por tejas®.

Finalmente, el coso, con un aforo de mds de doce mil localidades tal y
como en teorfa exigia la demanda taurina de El Puerto, aunque parece ser que

y Novillos, 1880, expte. 2, f. 57 y 98 y Toros, 1880, expte. 2, leg. 1014, f. 32-34. Este informe ofre-
ce pormenorizada descripcion del edificio en la que no faltan alabanzas a la obra. El 2 de junio, pre-
vio a la inauguracidn, que seria el dia 5, se repetiria el reconocimiento. También participaron en estas
comprobaciones toreros como Antonio Carmona “Gordito”, que figuré en la corrida de inauguracién,
cuya visita a las obras de la plaza y opiniones sobre el redondel e idoneidad del piso, quedaron reco-
gidas en Diario de Cddiz, 16-V-1880.

Certificado del arquitecto Juan de la Vega y Correa en el que da cuenta del reconocimiento de la
nueva Plaza de Toros construida en la ciudad e indica que retine las condiciones de seguridad exigi-
das. AMEPSM, Fiestas, 1880, leg. 1014. La inspeccion fue publicada por El Guadalete, de Jerez, el
dia 27 de mayo de 1880, haciéndose eco de la visita a la plaza del arquitecto provincial Juan de la
Vega, al que acompaiiaron el Sr. Portillo, inspector de obras, y el Sr. Escalante, maestro, haciéndose
innumerables pruebas y siendo felicitados los responsables de direccion y ejecucion de las obras.
Sobre el papel y los informes de la Academia, ver Cirici Narvédez, J-R (1995).

e+ Fueron muchos los imprevistos. A los problemas de las obras se agregaron otros para la puesta en

funcionamiento: reclamaciones, problemas y conflictos con el empresario y la compaiiia, acompafia-
das de intereses publicos, particulares y privados. Incluso los hubo con la reserva de asientos en pal-
cos para los integrantes del Consejo de Administracién de la Compaiiia. El propio José de Pazos,
gerente de la Compaiiia se vio afectado, pues de forma velada se le llegé a acusar de haber sido el
causante del incendio de la plaza anterior (Diario de Jerez, 31 de octubre de 1879) y el mismo
Presidente de la Compaiiia sali6 en su defensa (Diario de Cddiz, 25 de octubre de 1879)
La recepcion oficial no se produjo hasta el dia 30 de noviembre del mismo afio. Pazos Ortega, J.
(1881: 4). Con dicho motivo La ilustracion espaiiola y americana publicaba un grabado con descrip-
cién detallada del edificio en su nimero del 15 de noviembre de 1880. A pesar de todo, la nueva plaza
de El Puerto estaba alcanzando popularidad.

s Liquidacion definitiva de las obras ejecutadas en la construccion de la Plaza de Toros del Puerto de
Santa Maria. Garcia Pazos, M. (2005 a) Este mismo documento recoge los capitulos generales de
obras, que consistieron en obras de tierra (movimientos y cimentaciones), albaiiileria y canteria, car-
pinteria, hierro, pinturas y varias. También VV. AA (1980: 40-42)
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nunca llegé a llenarse totalmente, se inaugur6 los dias 5 y 6 de junio de ese afio
de 1880%, con la ya conocida corrida entre Gordito y Lagartijo® .

Entre otros medios de prensa, el periddico El Toreo, le dedicaba un nime-
ro extraordinario a este acontecimiento. Los halagos a la fiesta y la plaza son
patentes, pues dice el cronista que “nada tiene comparacion con la fiesta siem-
pre famosa, que alli se llama toros del Puerto... la ria, llena de vapores que de
momento en momento iba aumentando el niimero de viajeros, y, por todas par-
tes, la mayor alegria y la animacion mds viva que pueda formarse idea”. En otro
pérrafo: “ésta se halla proximamente en el sitio de la antigua y constituye segu-
ramente el mejor circo taurino de Andalucia”... “‘es mucha plaza la que acaba
de inaugurarse” .

Empresarios e intereses vuelven de nuevo, por tanto, a entrar en escena.
Casi un afio antes se hacia publico el pliego de condiciones para el arrendamien-
to de la plaza nueva. Se presentd en esta ocasion José Selma, avalado por
Anastasio Martin, que acabaria cediendo sus derechos a Jacinto Jimeno que que-
dard apadrinado por Rafael Laffite y Castro®. Por si fuera poco ese mismo afio,
ante la inminente inauguracién del aguardado coso, surgen problemas con las
corridas de San Juan, aunque tras rios de tinta y muchas gestiones acabarian
celebrandose™.

El 30 de noviembre se produjo la recepcion definitiva de las obras con un
déficit ya importante en la economia de la Compaiiia, que debid dirigirse en
varias ocasiones a sus socios y potenciales colaboradores sin mucho éxito, ante
el atraso y la negativa de muchos accionistas. Pues definitivamente fue el presi-
dente Tomds Osborne quien prestd la cantidad de 150.000 pesetas para hacer

e Segun Cossio, la capacidad era exactamente de doce mil ciento ochenta y seis espectadores. Estos y
otros datos sobre la plaza parece obtenerlos de Pazos Ortega. Cossio, J-M (1992: 539 y 537-538).
Actualmente, tras las diferentes y sucesivas obras de remodelacién tiene un aforo de once mil perso-
nas. Fuente: Serolo, ultima empresa concesionaria de la plaza hasta 2014. Desde entonces es la
empresa Tomas Entero Martin y Equitauro, S.L.

7 AMEPSM. Leg. 1014. Fiestas Taurinas 1880/2. Expediente de inauguracion de la nueva plaza de
toros.

68 El Toreo, Madrid, 9 de junio de 1880, n° 245.” Niimero extraordinario con motivo de la inauguracién
de la nueva plaza de toros en el Puerto de Santa Maria”. VV. AA (1980: 40-42).

e Martinez Alfonso, M. (1968: 60-62)

70 La cancelacion de la tradicional corrida de San Juan de 1880 dej6 columnas de tinta en los periddi-
cos de la comarca, pues precisamente ese afio se trataba de una corrida histérica. Finalmente se pudo
dar la noticia, por parte de toda la prensa, de las gestiones realizadas entre el alcalde y la empresa
para la celebracion de dicha corrida (Cronica de Cddiz y El Guadalete de Jerez, 25 al 27 de mayo de
1880). Por su parte el 29 de mayo, El Contribuyente de Jerez publicaba que no se celebraria la corri-
da en esa ciudad.
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frente a los pagos. Este préstamo a diez afios hipotecaba la plaza como garan-
tia”. Al fallecimiento de Osborne Bohl antes del vencimiento del plazo y el
requerimiento de su viuda al fin del mismo, Julio Laffite ofrecia a su heredero
Tomds Osborne Guezala la compra de la plaza, siendo adjudicada finalmente a
Enrique Macpherson en nombre de Laffite™. En esta etapa fueron tan pocos los
espectdculos que el Ayuntamiento se propuso su adquisicién, que se llevé a efec-
to el 13 de mayo de 1915. Al realizarse mediante un crédito bancario, la plaza
no fue definitivamente propiedad municipal hasta 19277, Nuevos empresarios se
harian cargo de ella y nuevas reformas se fueron acometiendo desde entonces.

II1. a. Materiales y descripcion

Los materiales de la nueva plaza de toros fueron varios y adecuados a la
época: piedra arenisca, tradicional en El Puerto y toda la zona circundante, pues
procedia de las importantes canteras de la Sierra de San Cristobal’™; ladrillo pren-
sado de alfarerias de la comarca; azulejos, empleados como elementos decorati-
vos; madera, losa de tarifa y hierro, el material mas novedoso, que fue encarga-
do a las fundiciones belgas de Marchienne. Debemos tener en cuenta que en la
época en que se construye la plaza, dltimo tercio del siglo XIX, la arquitectura
se estaba adaptando a necesidades y posibilidades de la nueva sociedad, plena-
mente industrial™. El empleo del hierro era frecuente en ingenieria y edificacién,
pues se trataba de un material duro, resistente y con multiples posibilidades que,
ademds, aportaba ligereza visual a las construcciones, al tirmpo que se relacio-
naba con el progreso. Su utilizacion en arquitectura se inicié en las estaciones de
ferrocarril para pasar a fabricas, mercados y construcciones publicas, ya que per-

71 Martinez Alfonso, A. (1968: 63), Gémez Diaz-Franzon, A. (2005:57). Ante tales dificultades, el pro-
pio presidente decidié formar su empresa, la Sociedad Taurina, que tampoco logré éxito. Martinez
Alfonso, M. (1968: 420-423)

72 Curiosamente parece que el pago se efectud en vinos. Martinez Alfonso, M. (1968: 65)

73 AMEPSM, leg. E-146, exp. 68, 16-X-1893. Copia de escritura de venta otorgada por la Compaiiia
de la Plaza de Toros de El Puerto de Santa Maria a favor de Julio Laffitte y Castro, Alcalde de dicha
localidad. Por el valor de 149.700 pesetas se le cede el inmueble asi como los terrenos en los que fue
construida ademads de todos sus enseres y accesorios. En 1915, cuando el municipio se hizo definiti-
vamente cargo de ella era alcalde Manuel Ruiz Calderén. AMEPSM, Actas Capitulares, sesiones ple-
narias de 17 de febrero, 24 y 31 de marzo y 29 de abril de 1915. En la sesién de 19 de mayo, p. 7,
se da cuenta de la compra de la plaza realizada formalmente el 13 del mismo mes. Se adquiere por
92.500 pesetas.

74 Tradicionalmente explotadas desde la Edad Media.

75 Sobre la arquitectura en hierro en Espaiia, ver Navascués Palacio, P. (2002: 779-796) y (2007: 23)
En su Introduccién: “el hierro fue a la historia de la arquitectura y de la ingenieria tradicional lo
que la abstraccion a la historia del arte: una ruptura con la que empezo el mundo moderno”. El hie-
rro era un nuevo material que aportaba también valores estilisticos diferentes pero al que muchos
arquitectos no se querian -o atrevian- a enfrentar (Biel Ibafiez, P: 1998, 65).
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mitia agrandar espacio y facilitar visibilidad. Ademads, el propio arquitecto
redactor del proyecto era un ingeniero experimentado en el uso de este metal en
obras ferroviarias, puentes y viaductos. En esta plaza portuense, como en otras
de igual época y estilo, se reserva la fundicion para los soportes mientras que el
ladrillo se emplea en el exterior y la piedra en exteriores y gradas de tendido.
Precisamente es el mismo modelo que se habia llevado a efecto pocos afios
antes, en 1874, en Madrid, bajo la direccién de Emilio Rodriguez Ayuso y
Lorenzo Alvarez Capra’, para el que eligieron un estilo neomudéjar. A la impor-
tante relacion entre ambos cosos no podemos dejar de hacer mencioén.

Asi, la solidez de la piedra y el ladrillo del exterior se contraponen con la
ligereza y liviandad interior que, absolutamente funcional, no resta visibilidad a
los espectadores, lo que se consigue con finas columnas y barandillas metdlicas
y con el empleo del vidrio, comun también en la época. Las plazas de toros eran
grandes edificios publicos y muchas de ellas recurrieron en la época a las mis-
mas estructuras. Se empled por primera vez en la nueva de Madrid para pasar,
entre otras, a Mdlaga y El Puerto. Pero ademds estos materiales se ajustaban a
una de las condiciones principales que exigia el proyecto como era el empleo de
elementos no combustibles, al objeto de evitar incendios que se habian produci-
do en plazas anteriores.

Por su parte, las caracteristicas formales de la nueva plaza portuense son las
siguientes:

En alzado, la fachada exterior es de ladrillo prensado sobre zdcalo de pie-
dra de 1,20 m de alto, del que arrancan pilastras que enmarcan los huecos (puer-
tas en el bajo y grupos de tres ventanas seriadas en los dos pisos superiores, que
disminuyen en altura y se corresponden con las galerias de acceso al coso). Estas
pilastras exteriores coinciden, a su vez, con las 120 columnas interiores de hie-
rro en que se apoyan las galerias y balcones de las plantas superiores, dos pisos
de 3,80 metros de altura cada uno sobre 16 filas de tendidos de piedra palomera
de las canteras portuenses. El callejon de barrera mide dos metros de anchura y

76 Emilio Rodriguez Ayuso (Madrid 1846-1891) trabajé fundamentalmente en Madrid. Son obras suyas
las Escuelas Aguirre (1882) o los palacetes del marqués de Nuiiez y del duque de Anglada. Lorenzo
Alvarez Capra (1848-1901) fue académico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Entre sus obras podemos citar el Pabellon de Espaiia en la Exposicion Universal de Viena (1873), la
plaza de toros de Barbastro y el Teatro en El Retiro (1880) o la Iglesia de la Paloma (1896), ambas
en Madrid. Los dos estan considerados como los principales impulsores del estilo neomudéjar, fun-
damentalmente por su colaboracién en el proyecto de la madrilefia plaza de toros de Goya (1874),
derribada en 1934, que sirvié de modelo a otros cosos espafioles, entre ellos, y uno de los primeros,
el portuense. Aunque parece que ya existia un antecedente neomudéjar, bastante mas modesto, en la
plaza de Toledo, obra del arquitecto municipal Fenech. Navascués Palacio, P. (2003: 768).
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el ruedo, de grandes dimensiones, tiene sesenta metros. A €l se accede desde la
puerta grande y, a los tendidos y pisos superiores a través de diez puertas ade-
mds de cuatro principales, quince en total. Los materiales exteriores dan sensa-
cién de solidez mientras los interiores aportan ligereza a la obra. El exterior
macizo que se aligera mientras sube se contrapone al interior de columnillas de
hierro y barandillas. Estas columnas tienen en la actualidad decoracion de moti-
vos vegetales y roleos, pero no era ésta la decoracién original, que qued6 modi-
ficada en una intervencién posterior de los afios 1969 y 19757,

Tendidos y pisos descansan en muros radiales que soportan las gradas sobre
bdvedas de cafién cénicas y en rampa. El sistema de cimentacion del edificio
consta de tres coronas poligonales que recogen el peso de la fébrica y sobre las
que descansan las bévedas de cafién que soportan los pisos superiores. Estas
boévedas, que forman una amplia galeria de transito, distribuyen las fuerzas en
las bodegas y bajo los tendidos, un sistema que supuso una importante obra de
ingenieria para la época y que se alterd en la importante modificacion, ya refe-
rida, mediado el siglo XX.”

La planta estd formada por un poligono regular de sesenta lados con un dia-
metro exterior de 99,80 metros.

La sistematica repeticion de un médulo, tanto en planta como en alzado,
dota de orden al edificio y es clave en su lenguaje arquitecténico y visual. Cada
una de las unidades repetidas que conforman el perimetro de la plaza son arco y
puerta -abierta o cegada- en planta baja y orden superior con dos pisos de tres
ventanas seriadas por fuera que dentro se corresponden con las galerias perime-
trales de acceso a los pisos superiores y tendidos.

Esta superposicién de arcos semicirculares que se van reduciendo, un recur-
so academicista que se puede relacionar con los antiguos anfiteatros, queda inte-
rrumpida por el pabellon sobresaliente, de 15 metros de longitud y 5,15 de resal-
te, que determina la puerta principal. Su composicién, aunque andloga al resto de
la fachada, al contraerse los dos mddulos laterales adopta la estructura de arco de
triunfo como gran portada. Se trata de la puerta principal, o puerta grande, que
es caracterfstica de estos edificios y un elemento llamativo de estas plazas monu-
mentales”. Es un pabellén sobresaliente que coincide con el cuerpo de presiden-

77 AMEPSM, E-263. Expediente nimero 37, 1969. También E- 84, exp. B-17, 1969/74, E-85, exp. N°
6, 1974/75, E-88, exp. N° 7, 1975, E-88, exp. N° 17, 1975.

7 AMEPSM, Policia Urbana, Obras Piiblicas, 1878/36, leg. 1474.

79 Este es un elemento simbdlico pues es por esta puerta por donde salen los triunfadores de la fiesta.
No es solo un componente diferenciador del edificio sino que adquiere también un valor ceremonial
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cia, en origen salas de consejo de la Compaiiia y de descanso. Presenta la pecu-
liaridad de que no queda enfrentada a los toriles, que estan situados en el lado
oeste, como indicaria la disposicion de los ejes de la plaza sino que se sitda al sur
frente a lo que se preveia como la nueva alameda exterior de la ciudad.

Esta singularidad estd relacionada con la orientacién de esta plaza en la
trama urbana, aparentemente ajena a la ordenacién de la planta del edificio, ya
que tanto su puerta principal como los corrales traseros ocupan una posicion
fuera de eje que tampoco se explica desde la orientacion del trazado de las
calles*, y que podria tener justificacién en el truncado proyecto urbanistico del
que hemos hablado. Y es que estos modenos edificios planteaban nuevos proble-
mas derivados de sus mismas caracteristicas, entre ellos uno de los méds impor-
tantes es el de los ejes interiores de la plaza. El eje principal es de presidencia-
toriles, testigo del recorrido de los antiguos encierros por las calles hasta la plaza
mayor y que queda representado simbdlicamente en el paseillo de lidiadores y
cuadrillas®.

Lo toriles, al oeste, se corresponden con otro anexo saliente, los corrales, de
siete metros de ancho por veintisiete en origen y actualmente ampliados. Aqui se
encuentran el corral de reconocimiento del ganado, un desolladero actualmente
fuera de uso y un tercer patio destinado a caballos. Este patio comunica con los
toriles o chiqueros, uno de los lugares mds atractivos y vistosos de la plaza, una
zona laberintica en el que el espacio se aprovecha a la perfeccion. Aqui, desde el
corral de reconocimiento, el animal accede por una rampa hasta el pasillo de
entrada, una béscula, y a las correspondientes jaulas de encajonamiento, de 2,50
por 1,80 metros. Desde unos balcones superiores sobre un entarimado, al que se
accede por estrechas escaleras de madera, los torileros dirigen al ganado duran-
te todo el proceso de encierro en las doce jaulas de que consta y salida a la plaza
a través de dos puertas. En el ruedo, el cuerpo de toriles se dispone bajo una terra-
za que interrumpe la linea de tendido y hace de palco de ganaderos.

En el mismo pasillo de toriles, que sirve de patio de cuadrillas, se encuen-
tran las puertas que acceden a otras dos piezas: la capilla y la enfermeria, una

que se acentta al situarla en correspondencia con el palco presidencial. Salir por ella es la aspiracion
de la fiesta y su maxima gloria. En plazas espafiolas anteriores y atn en algunas de las actuales la
puerta grande queda representada por una gran portada. Asi ocurre en ejemplos tan importantes como
los casos de Sevilla o Ronda, que siguen los modelos de las maestranzas dieciochescas.

s0 También las plazas coetdneas de Mdlaga y San Sebastian quedaban forzadas en su situaciéon VV. AA.
(1992: 106).

31 Los tres ejes de la plaza eran el mencionado de presidencia-toriles, el de sol y sombra, que viene
determinado por la posicién del sol a 1a hora de empezar la corrida, y el urbano de la portada con res-
pecto a la ciudad.
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dependencia siempre muy cuidada en la plaza y que adn conserva algunas pie-
zas de su instrumental original®.

También al exterior e independientes del edificio, sin comunicacién entre
si ni con el interior de la plaza, a excepcién de los que conforman la cuadra, se
abren once bodegones de 140 metros cuadrados cada uno.

Visualmente lo macizo va de abajo arriba, haciéndose méas 4gil a medida
que sube, en linea con la fachada interna de la plaza de liviana estructura meta-
lica. Las pilastras de ladrillo, de orden gigante, dotan de monumentalidad a la
fachada, al tiempo que determinan los sectores de la planta y se corresponden,
como ya se ha dicho, con los soportes del porticado de columnas interior, que
descansan sobre los muros y bévedas que soportan las gradas. De forma que los
sesenta lados de la plaza, con un didmetro de 60 metros en el ruedo, se corres-
ponden con otros tantos nimeros de sectores en la planta, en correlacién mate-
matica. Interior y exterior tienen una misma estructura formal.

El empleo del arco de medio punto en puertas y ventanas refuerza también
su cardcter solemne y monumental. Si en la plaza de toros madrilefia, de carac-
teristicas tan similares, se habia recurrido al arco de herradura y al estilo neomu-
déjar, tan repetido en edificios publicos espanoles de la época, en este caso todos
los vanos son semicirculares aportando cierto aire clasicista. Y es que la arqui-
tectura de este momento recurre por igual a la exploracion de las posibilidades
de nuevos materiales, recuperacion de estilos del pasado (historicismos) y a la
revalorizacién de lo popular sin alejarse totalmente del academicismo. El mudé-
jar es un estilo marcadamente espafiol que se utiliza entonces con frecuencia
asociado a espacios publicos, y el cardcter popular y folklérico del toreo lo hace
especialmente adecuado a las plazas de toros. Estos estilos derivardn hacia el
regionalismo, que prosperé sobre todo en Andalucia que, de algiin modo, tam-
bién tiene un temprano ejemplo en esta plaza. Pues su decoracion exterior recu-
rre a la cerdmica, concretamente al azulejo, un elemento decorativo popular y
muy empleado en el regionalismo andaluz, que en la plaza se reserva a frisos que
recorren todo el perimetro de fachada. Para su decoracidn se eligen motivos rela-
cionados con la fiesta: cabezas de toros y caballos, otros que se relacionan con

322 AMEPSM. Acuerdo del Cabildo Municipal por el que se asigna el servicio quirtrgico de la Plaza de
Toros al cirujano operador del Hospital de San Juan de Dios. Actas Municipales, 16 de Mayo de
1880. Se designa al facultativo de San Juan de Dios como cirujano de la Plaza, lo que tampoco estu-
vo exento de problemas, tal y como recoge La Cronica de Cddiz de 9 de mayo de 1880 donde se de
dice que dicho nombramiento deberia recaer en el médico mas antiguo de beneficencia. A lo que se
afiadieron otros conflictos pero finalmente, ese fue el acuerdo tomado como recogia el reglamento
de la plaza.
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las armas de la ciudad, las torres y estrellas®, ademds de motivos cldsicos como
las cintas, cenefas o las flores de lis, que se corresponden, a su vez, con la deco-
racidn interior de forja en los dos cuerpos de columnas. Los tonos son los carac-
teristicos de la cerdmica comarcal: amarillo, azul y negro sobre fondo blanco.

Otros detalles decorativos que merecen destacarse son los escudos que
rematan las cuatro puertas principales de la plaza en los que queda representado
el emblema de la ciudad: agua y sobre ella la torre y la estrella. Asi como el més
elaborado que remata la puerta grande, coronado y rodeado de laurel. En esta
misma puerta grande, a ambos lados del castillete y del escudo de la ciudad, cua-
tro cartelas reproducen simbolos relacionados con las faenas de la lidia: estoque,
banderilla, muleta, pica, castorefio o sombrero de picador y la llamada media
luna o desjarretadera, un arma ya prohibida en el toreo. Mientras en las otras
cuatro puertas son dos las piezas que las rematan sobre el escudo local que, en
algunos casos, quedaron sin terminar.

Pero sin duda entre los detalles decorativos mds llamativos de la plaza se
encontraban los del interior, sobre todo los realizados de forja y fundicion, que
decoraban las columnas interiores con roleos y formaban una ornamental cene-
fa que unia las columnas del piso superior compuesta por aspas y detalles super-
puestos, también en forma estrellada o cruz. El palco superior o regio se cubria
con un bello remate a dos aguas®.

I11. b. Después de 1880

A pesar las contrariedades parece que finalmente el resultado fue satisfac-
torio, pues en 1881, un afio después de su inauguracion, el director gerente de la
compaiiia fundadora escribia unas notas sobre la historia de la construccion y
primer afo de funcionamiento en tono laudatorio: “... en los tiempos que alcan-
zamos y que algunos consideraban de decadencia del arte tauromdquico, hemos
construido una Plaza que compite con las dos mejores de Esparia d juicio de
cuantos las conocen todas...”®.

83 Latorre y la estrella en la decoracién de la plaza de toros estd relacionada con el emblema de la ciu-
dad, pues el escudo municipal era una torre y una estrella sobre ella. Actualmente el lugar de la estre-
1la esta ocupado por la imagen de la Virgen de los Milagros, patrona de El Puerto. Estos simbolos
representan la fundacién cristiana de la ciudad en época de Alfonso X y su leyenda mariana. Por su
parte, la estrella -como también la torre- son simbolos iconograficos citados en las letanias marianas
(estrella de la maiiana, torre de marfil)

s4 Esta original decoracién quedé suprimida con la remodelacion de la plaza de mediados del siglo XX.

ss Las dos plazas a las que se refiere son las de Madrid y Valencia, que tanto se compararon con ella.
Pazos y Ortega, J. (1881).
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Finalmente, el Ayuntamiento, que habia participado con la compra de
acciones contribuyé también a embellecer los alrededores con arbolado®.
Durante el tiempo que duraron las obras se reclamaba la adecuacion de los espa-
cios que la rodeaban. Y la prensa, como no podia ser menos, se hizo eco de estas
peticiones que sefialaban el mal estado de la zona®. En 1915 el municipio se hizo
cargo de la plaza.

A partir de entonces en la plaza se han acometido obras de mantenimiento.
La més importante de todas ellas, sin duda, fue la realizada entre los afios 1969
y 1975. Estas iban encaminadas a “reparar, rematar y modernizar la Plaza de
Toros™®, y consistieron en la reposicion de todas las cubiertas, sustitucion de
columnas, refuerzo de la boveda bajos los tendidos y una importante variacién
en su decoracion interior, pues se elimind la decoracién original de hierro en
forma de aspas y estrellas que remataban las columnas de los pisos superiores y
rodeaban todo el contorno interior del edificio y fue sustituida por volutas y ele-
mentos vegetales de hierro laminado. También fueron reemplazadas las barandi-
llas. Se suprimi6é igualmente el remate a dos aguas que cubria el palco regio, en
el segundo piso, igualdndolo con el palco presidencial, alterando de forma muy
significativa la fachada interior y la estética de conjunto del edificio®.
Posteriormente se han realizado también obras menores.

Actualmente la plaza es visible en toda su fachada, pues se encuentra exen-
ta en una gran explanada que forma la plaza de Elias Ahuja, ya integrada en la
trama urbana. Y a la espera, como hemos comentado en estas pdginas, de una
importante e inminente obra de rehabilitacién que sin duda modificarad su ima-
gen, fundamentalmente interior.

86 Pacheco Albalate, M., Buhigas Cabrera, J-I. y Acale Sanchez, F. (2004)

37 Ya en 1879, Diario de Cddiz, en su edicion del 12 de octubre solicitaba la mejora del piso de los
alrededores de la plaza de toros, al mismo tiempo que publicaba que el municipio encargaria a José
Romero presupuesto y planos para mejorar los baldios que rodean al edificio. Ya a punto de finali-
zarse las obras, La Cronica de Cddiz del 8 de abril de 1880 recuerda la insistencia en que desaparez-
ca el cafio que pasa por delante de las calles Santa Lucia y Pagador siguiendo el curso de la de Los
Moros, que es un foco de inmundicia y afea el lugar. El 25 de abril, el mismo periédico propone que
se planten drboles y se mejore el empedrado de las calles Pagador y Santa Lucia y el 8 de mayo publi-
ca que se han acometido ya los trabajos de reforma y adecentamiento de la zona.

g3 Sobre todo en 1970. AMEPSM, E-263, exp. 37. 1969. Acuerdo de Pleno. Proyecto para reparar,
reformar y modernizar la plaza.

8v AMEPSM. E- 84, exp. B-17. 1969/74, “Reparacion palcos altos, cubiertas y pilares” E-85, exp. 6,
1974/75, “Instalacion de mastiles”. E-88, exp. 7, 1975, “Transformacion y enriquecimiento del Palco
Presidencial”. E-88, exp. 17. 1975, “Reforma parte alta de los cargadores del Palco Regio”
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III. c. Otras singularidades de la plaza

Desde que el 5 de junio de 1880 se inaugurara la plaza con una corrida de
Anastasio Martin, mano a mano entre “El Gordito” y “Lagartijo”, en la que se
dio muerte al toro “Bordador”, miticos lidiadores, grandes toreros y rejoneado-
res han pisado el albero de El Puerto en los habituales festejos y grandes corri-
das conmemorativas, convirtiendo a la plaza portuense en referente para la his-
toria del toreo.

Las condiciones del edificio, ademas, han facilitado también la celebracién
de las vistosas corridas “a plaza partida”. Sus proporciones y las dos salidas de
toriles con que cuenta el coso, han permitido celebrar estos espectdculos extraor-
dinarios consistentes en el desarrollo de dos corridas a la vez en dos mitades
divididas del ruedo. En esta plaza, se han realizado en 1883, 1922, 1958 y 1995,
aunque también tuvieron lugar en las que les precedieron.

La popularidad de Ia fiesta de los toros y, fundamentalmente, la importan-
cia de la misma en El Puerto sobre todo en los siglos XIX y XX, ha convertido
a la plaza portuense en escenario y protagonista de un buen niimero de obras en
diferentes manifestaciones de las artes, tanto literarias como musicales, plésticas
o audiovisuales. La plaza de toros de El Puerto se ha convertido en marco y
decorado de obras cinematogréficas, ambiente de obras literarias y protagonista
de obras pictéricas, dibujos y grabados. También se le han dedicado pasodobles
y piezas musicales”. Pero quizd una de sus peculiaridades mds originales es la
de contar con la figura de los “clarineros”, dos musicos que se sitian en el palco
de presidencia sobre escalerillas para acentuar su visibilidad. Parece que la ciu-
dad cont6 con ellos desde 1730 y su funcidén era acompaifiar a la corporacién en
actos oficiales. Actualmente estdn vinculados a la plaza de toros y su toque més
importante y singular, y también el mas dificil, es el conocido como de “despe-
je de la plaza”, que da comienzo a la fiesta®.

o0 Por citar algunas obras, Ferndn Caballero (1903), Pedro Antonio de Alarcén (“M4ds viajes por
Espaiia”, en Obras completas, Madrid, Ediciones Fax, 1943); las obras de los viajeros romanticos,
como Tedfilo Gautier, Gustave Doré, Charles Davillier, Richard Ford o Blanco White, entre otros;
Fernando Quifiones (“Un torero” o “Los toreros de El Puerto”); “Toros en El Puerto”, en La zarzue-
la interrumpida, de Luis Gonzélez Bravo; “Los toros del Puerto”, zarzuela de Francisco Sanchez del
Arco; pasodoble “Toros en El Puerto”, del compositor Abel Moreno, la pelicula “La Becerrada” (José
Maria Forqué, 1963) o la mds reciente “Manolete” (Menno Meyjn, 2008), las obras pictdricas de
Juan Lara o Humberto Parra,... y tantos mds. Por no referir el importante conjunto de carteles edita-
dos desde los primeros especticulos. Pues cada uno de estos aspectos y el conjunto de ellos seria
tema de otro estudio.

o1 AMEPSM, Toque de clarines. Despeje. Copia de Francisco Nieto Vila (s. 1926). Expte. Plaza de
toros.
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Finalmente, una singularidad de la plaza portuense desde mediados del
siglo XX es su denominacién como “Plaza Real”. Desde su construccion la plaza
contaba con un palco regio, igual que su modelo madrilefio y por antecedentes
de la presencia de miembros de la familia real en las corridas de El Puerto, aun-
que se dificultd su inauguracion.

Asi que esta denominacion tenia fundamentalmente un origen popular,
pues han sido portuenses y aficionados quienes incorporaron dicho nombra-
miento desde la aparicién del libro Plaza Real “;Toros en El Puerto!”, al que
necesariamente hemos venido haciendo referencia®.

No serfa hasta el 2 de agosto de 1998, cuando el rey Juan Carlos I presidia
la corrida organizada en su honor desde el palco regio y lo inauguraba. Y ya en
2014, el Ayuntamiento portuense solicitaba oficial y formalmente dicha denomi-
nacion a la Casa Real, esperando su concesion para enero de 2015%.

I'V. Estilo o estilos de Plaza de El Puerto

El estilo empleado para esta plaza se ha venido considerando dentro del
entorno del Eclecticismo, que se venia imponiendo en arquitectura, sobre todo
de caracter publico, desde mediados del siglo XIX. El empleo del azulejo como
componente decorativo rompe la uniformidad del ladrillo y aporta colorido al
conjunto. Pero, ademds, la alternancia de estos dos materiales se vincula a los
antecedentes de la arquitectura regionalista, estilo que se acabaria imponiendo
poco después en este tipo de edificaciones. Como también lo harian los histori-
cismos, centrados fundamentalmente en la estética mudéjar e incluso, como es
la opinidn de algunos investigadores, a las futuras formas modernistas®, pues no
podemos olvidar que existié también un modernismo andaluz. Aun sin negar la
posible influencia de este dltimo, desde nuestro punto de vista, el modernismo
se halla més ligado a una arquitectura de cardcter burgués y con conceptos mas
complejos que, alin teniendo en cuenta la naturaleza burguesa de las personas
que impulsaron su proyecto, encuentran poca cabida en un edificio de naturale-

92 Martinez Alfonso, M. (1968).

93 AMEPSM, Consideraciones sobre la Familia Real y la Plaza de Toros de El Puerto de Santa Maria.
Razones para la solicitud de su declaracion como “Plaza Real”, Expediente de solicitud.
Ayuntamiento, 2014. Autores Buhigas Cabrera, José-Ignacio y Garcia Pazos, Mercedes.

o+ Esta es la opinion de José-Carlos Galan Jiménez, arquitecto redactor del proyecto de rehabilitacion
de la plaza de toros, actualmente aprobado y préximo a iniciarse. Existen casos de otras plazas cer-
canas estéticamente al modernismo, como es el caso de la Monumental del Barcelona, ya de 1914-
1916, aunque sin renunciar atn al historicismo regionalista (neo bizantino y neo mudéjar).
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za tan tradicional como la plaza de toros portuense. Y, por otra parte, entende-
mos que en su cardcter y gusto ecléctico, encaja mejor con un regionalismo
andaluz y costumbrista.

Ademds, es especialmente en el campo de la arquitectura donde los estilos
regionales tendrdn mayor cabida influyendo el componente artesanal de la
misma y su implicacion en el disefio de los nuevos paisajes urbanos, a lo que se
afiade el surgimiento de los sentimientos nacionalistas, ahora también con mati-
ces locales. Es precisamente esta condicion popular y aparentemente humilde la
que quizda ha propiciado que la arquitectura historicista no haya sido lo suficien-
temente valorada, ampardndose en la falta de originalidad y en la imitacién de
estilos aunque, en realidad, no se haya limitado a la simple copia, pues con fre-
cuencia ha aplicado un lenguaje estético particular. En cambio, ha sido también
este cardcter popular causa y efecto de su importante difusion en la época.

Es en esta combinacién donde podemos situar el eclecticismo, que, dentro
de cierta complejidad estilistica en la mezcla de elementos tradicionales y nove-
dosos, es un estilo sincrético, marcado esencialmente por el concepto de asimi-
lacion y la combinacién de formas ya existentes en el logro de otras nuevas, evo-
lucionando hacia imédgenes mads libres y complejas. La tendencia ecléctica se
desarrolla con rasgos del romanticismo, y estd marcada también por la misma
vuelta al pasado, sobre todo medieval; pero, al contrario que con otras manifes-
taciones artisticas y culturales, no llegd a desarrollar una arquitectura propia,
como ocurrid en otras facetas artisticas. De forma, que pudiéramos decir que
ante este vacio, en esta época, ya mediado el siglo XIX, se manifiesta la necesi-
dad de que tanto el arte como la arquitectura en particular sea ecléctico, con la
finalidad de adaptarse al que pudiéramos llamar espiritu del siglo y como expre-
sién de su tiempo®.

Pero al mismo tiempo se desarrolla de forma paralela el lenguaje historicis-
ta, que para algunos investigadores constituye el verdadero de la arquitectura del
siglo XIX, cobijado también bajo su capacidad de integracién y representado por
sus matices revival.

95 Navascués Palacio, P. (1971: 26). Especificamente sobre el Modernismo en Espafia este mismo autor
considera que en este estilo debemos tener en cuenta variantes e influencias que son legado del siglo
XIX, entendiendo el estilo modernista -sobre todo antes de 1900- como la solucién final de la arqui-
tectura del ochocientos que acaba de forma acelerada a comienzos del siglo XX, con matices de arte
nacional. Para este autor el eclecticismo es la linea de pensamiento de esta centuria aplicable por
supuesto a la arquitectura. Al tiempo que invita a mirar este estilo decinondénico con nuevos parame-
tros que ayuden a explicar todas estas cuestiones. (1988: 8, 10 y 14) y (2003: 777-778). Un conciso
panorama de la arquitectura decimonénica lo ofrece el mismo autor en (1990: 27-42).
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A ello hay que afiadir que, a mediados del siglo XIX se reforma la
Academia de Bellas Artes de San Fernando, pues sus ensefianzas parece que ya
no se ajustaban a las nuevas exigencias, como eran, entre otras, la incorporacién
de nuevos materiales a la construccion. Y en 1844, debilitados los criterios aca-
demicistas, se impone un cambio en los estudios de arquitectura, pero los prime-
ros profesores de las nuevas Escuelas de Arquitectura siguen perteneciendo a las
Academias, por lo que la tradicién neocldsica y el purismo contindian estando
presentes, aunque quedan reservados fundamentalmente a los edificios de caréc-
ter publico, institucional y representativo. Frente a esta preferencia que podria-
mos considerar “culta” se asienta también la tendencia que denominariamos
nacionalista o “popular” y que recurre a las tradiciones propias de cada pais o
region, con cierta nostalgia del pasado y también cierta reaccidn ante las severas
normas académicas®. En el caso espafiol es frecuente recurrir a los estilos medie-
vales mds autoctonos y entre ellos tiene especial importancia el mudéjar, por su
cardcter propio, exético y popular con el empleo del ladrillo y la cerdmica”; con-
siderado por otra parte, precisamente por su cardcter popular, como el idéneo
para los espacios de esparcimiento. Como antes se hiciera con el neoclasicismo,
las nuevas ensefianzas influirfan en la adopcién del eclecticismo® argumentando
la necesidad de asimilacién y de relacion entre lo antiguo y moderno, nacional y
fordneo, arte e industria®. Por su parte, el uso de la cerdmica, una manifestacion
tan espafiola, tendrd también, como sabemos, gran importancia en el modernis-
mo, que a partir ya del primer afio del siglo siguiente se convertira en el nuevo
estilo europeo. Pues al eclecticismo se le atribuye condicién de provisionalidad.

9 Se vincula a la arquitectura el prefijo neo antepuesto a un estilo (ej. neogédtico) y el término revival
(traducido como “resurgimiento” o “renacimiento”), es decir, la recuperacion de estilos histéricos (de
otras épocas) con la incorporacién de nuevos materiales y, muchas veces, de peculiaridades regiona-
les, que acabaran desarrollandose y popularizandose.

97 Evolucién que acabard por derivar el Regionalismo Historicista Andaluz. Nacascués Palacio, P.
(2003: 769) considera una conexion entre todos estos estilos que acabaran configurando el parona-
ma expresivo decimindnico: “...mds alld del historicismo, la arquitectura del siglo XIX, en su con-
dicion de ecléctica, considero la versatilidad de lo mudéjar como uno de los ingredientes mds fecun-
dos para la definicion de otras posibilidades hasta entonces inexploradas que dieron lugar a expre-
siones inéditas” . Expresiones que estaban ligadas muchas veces a la imagen de una arquitectura
nacional”.

9¢ En 1881, Juan de Dios de la Rada y Delgado, en su discurso de ingreso en la Academia de San
Fernando, Cudl es y debe ser el cardcter propio de la arquitectura del siglo XIX, proclamaba: “el
arte arquitectonico de nuestro siglo debe ser ecléctico”. Navascués Palacio, P. (1971: 27 y 29) y
(1985). Dependiendo de los autores, este estilo tiene dos vertientes: una positiva, apoyada en la asi-
milacién de técnicas y conocimientos, y otra negativa, que se basa en la indecision y la mezcla indis-
criminada de formas.

9 En este sentido es interesante detenerse en la vision Navascués sobre la arquitectura del ochocientos,
en la que reconoce cuatro aspectos claves: “ ...la tradicion cldsica vinculada a la Academia, el
medievalismo como alternativa de la escuela, la que entiendo como arquitectura ecléctica en senti-
do estricto, y la arquitectura del hierro...”. Navascués Palacio, P. (2003: 738).
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Esta tendencia diferenciada del lenguaje cldsico y academicista es denomi-
nada por algunos autores como la idealista, donde las referencias histéricas ocul-
tan la estructura constructiva, mientras que la preferencia realista, hace visible el
entramado del mismo al reconocerle un valor fundamental'®.

Y en esta complejidad surge el Eclecticismo, que asume la tradicién al
tiempo que tiene voluntad de modernidad, no sé6lo en estilos y referencias a épo-
cas, también en cuanto al empleo de los materiales. Un estilo que se alimenta de
diferentes fuentes: inspiracién de expresiones pasadas, motivos de diferentes
procedencias y nuevos hallazgos tecnolégicos vinculados a las novedades indus-
triales, el empleo del hormigén y la fusién entre arquitectura e ingenieria.
Naturalmente, esta nueva invencion apoyada en la constante incorporacion ofre-
cia sus ventajas pero también tenia inconvenientes. Entre las primeras estd la
libertad tanto de materiales como de proporciones y escalas, y es el ideal para
edificios grandes, como teatros, casinos o mercados. Entre los segundos existen
problemas de unidad estilistica que en los edificios publicos, que es donde esen-
cialmente se aplica, debe conjugar funcionalidad con valores estéticos e incluso
monumentales. El caso de las plazas de toros es bastante ejemplar en este senti-
do pues ambos deben ser aplicados con resolucion. En ellas hay que diferenciar
entre el exterior y el interior y ambos se tratan de forma distinta. En el primero
primard la solidez mientras que en el segundo serd la visibilidad sin obstaculos,
seguridad y agilidad de circulacion la que prevalezca. A este punto se llegaba
tras un proceso de vinculacion de la arqueria con las gradas, que van ganando
espacio, haciendo mds ligeros y livianos los soportes hasta llegar al objetivo. Y
este es el modelo que se aplica en el nuevo coso portuense. Curiosamente encon-
tramos un caso excepcional a esta regla y es la obra de la plaza de toros de
Salamanca, realizada precisamente por Mariano Carderera, el redactor del pro-
yecto de la plaza de El Puerto. En el caso salmantino parecen completarse los
lenguajes adoptandose la galeria de hierro también para la fachada exterior'”'.

Estos nuevos cambios también estan relacionados con aquellos que se pro-
ducen en las ciudades, consecuencia de las desamortizaciones, que estaban

1o Cirici Narvdez, J-R. (1994: 71-72), n® 13. Mas tarde, ligados a los nuevos movimientos ya iniciado
el siglo XX, surge también un movimiento esteticista. Este Esteticismo, que en arquitectura se liga
fundamentalmentea la simetria y compensacion, considera la eleccién de materiales locales tradicio-
nales y la aplicacion del color como elemento decorativo de importancia. Y surge como teoria a par-
tir de 1898. Villar Movelldn, A (1977: 45-46). Curiosamente en esta plaza también parece adelantar-
se esta idea.

VV. AA. (1992: 116). Aunque columnas y barandillas metdlicas también se incorporan, como en la
mayoria de los casos, al interior del coso, y en éste, ademds, con un afiadido de policromia, como
debid tener en su origen el proyecto original del portuense, también del mismo autor. Es curioso el
parecido de ambos proyectos, portuense y salmantino. También en este tltimo se emplea el ladrillo
en fachada, de un color més rojizo, propio de la regién.

10
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orientados a la modernizacion de las mismas y la renovacién de sus infraestruc-
turas: creacién de espacios publicos, alincamientos de calles, renovacién del
caserio... La arquitectura explora para adaptarse a las novedades y necesidades
que demanda la nueva sociedad y, 16gicamente, El Puerto de Santa Marfa no se
resisti6 a ello.

En este contexto de edificio significativo en la nueva trama local, las nue-
vas plazas de toros precisan plantearse algunas cuestiones de tipo estético a la
vez que estructurales: se cuida la organizacion de la planta, se desarrolla la grada
y se muestra la obra como una obra publica y urbana.

Las nuevas construcciones fueron impulsadas en la mayoria de los casos
por la clase media y burguesa de las localidades que, muy probablemente, en
ocasiones se interesaban por estilos ya pasados, intentaban reproducirlos bajo el
avance de los neos, aunque con un cardcter mas practico y adecuado a los nue-
vos tiempos, con materiales mds modestos y novedosos. En este sentido, los
miembros fundadores de la Compafifa constructora de la Plaza de Toros son per-
sonas influyentes de la poblacion, al frente de los cuales se encuentra un impor-
tante industrial bodeguero, el presidente de las bodegas Osborne.

Volviendo a poner la atencién en los estilos, podriamos considerar que la
derivacién del estilo ecléctico hacia el regionalista, aunque con matices de indo-
le mas selecta, se puede relacionar con una nueva version de cardcter mas euro-
peo como es el Modernismo, que viene ligado en buena parte a la prosperidad
de la burguesia industrial en algunas ciudades, al tiempo que se caracteriza por
cierta voluntad de independencia artistica respecto de otros estilos, la creacion
de una estética refinada e innovadora que importa elementos de distintas cultu-
ras ajenas a las propias tradiciones. En nuestro entorno son frecuentes, cuando
los hay, los elementos relacionados con la cultura britdnica debido a las empre-
sas vinateras, que son las industrias de la zona. Esta es su mayor diferencia con
el Regionalismo. También que el Modernismo emplea elementos muy coloristas
y esté caracterizado por una unidad de estilo entre arquitectura y artes aplicadas
a ella, tratando de aportar significado a los edificios incluso en la propia eleccion
de materiales. En este sentido, la plaza portuense, tanto formal como estilistica-
mente, incorpora elementos diferentes, pues a los materiales coetdneos, como el
hormigén, la fundicién o el vidrio, afiade la piedra de la zona, la forja, el ladri-
o' y el alicatado, que, por su parte, serdn los de referencia en el Regionalismo

102 Si bien es cierto que la intencion era el empleo de materiales y mano de obra del lugar para colabo-
rar al desarrollo local.
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Andaluz de los afios inmediatamente posteriores a esta obra. Decorativamente, al
ordenamiento cldsico y academicista se afiaden los ajedrezados, las bandas de
azulejos, la decoracion vegetal de forja... presentes en los estilos histéricos y tra-
dicionales. Podriamos, por tanto, valorar una tendencia modernista en cuanto la
combinacion de materiales y funcionalidad, asi como a la unidad decorativa y el
ornato interior, inclinacién ésta que en el caso andaluz se apega a modelos histo-
ricistas y regionalistas. Este dltimo acabard imponiéndose con cierta idea de con-
ciencia nacional, con la adaptacién de materiales y técnicas locales. En el coso
portuense resulta interesante observar cdmo las cubiertas, que en origen estaban
proyectadas en zinc, acaben rematadas en teja drabe, mds tradicional y autdcto-
na. Este cambio se produjo por problemas presupuestarios pero no deja de llamar
la atencién la modificacién realizada sobre el proyecto original por el arquitecto
sevillano director de las obras y su aprobacion por la compaifiia promotora.

En uno y otro caso, modernismo y regionalismo, la plaza de toros portuen-
se se adelanta casi en una y dos décadas, respectivamente, a la implantacién y
difusion de estos estilos. Mientras el primero busca una proyeccion exterior, el
segundo se vuelve hacia lo autéctono. Y en ambas situaciones se elabora una
revision de los estilos histdricos hacia el valor de las personalidades nacionales
y regionales y la consideracién de la arquitectura como arte y no solo como téc-
nica'”®. También, por tanto, una revisién del eclecticismo que ya no tardaria en
agotarse. Pero en 1880, cuando se inaugura el coso portuense, ain no lo estd. Y
consideramos que es este tltimo, el estilo ecléctico que el que se implanta en el
proyecto y resultado de la plaza.

V. Conclusiones

Brevemente podemos concluir que la plaza de toros de El Puerto constitu-
ye no solo uno de los més importantes edificios de la ciudad, también uno de los
mds destacados ejemplos de plazas espafiolas'™. Y, desde luego, se encuentra

13 Aunque el regionalisno se desarrolla en los tdltimos afios del s. XIX y primeras décadas del s. XX, se
venia gestando ya como arte nacional durante todo el ochocientos, incluso con caracteres modernis-
tas. Ambos estilos maduran de forma paralela, a veces enfrentada como opciones distintas. El movi-
miento regionalista como tal dara sus mejores frutos a partir de la primera década del s. XX. Algunos
investigadores lo viculan tambien a una cierta incapacidad creativa del eclecticismo decimononico,
ya agotado, aunque partiendo de sus ensefianzas. Mientras, el historicismo, por su parte, parece ins-
pirarse en la gloria de tiempos pasados. Villar Movelldn, A. (1977:10-14). Para el estudio de todos
estos movimientos arquitectonicos en Andalucia, otras obras del mismo autor. Villar Movelldn, A
(2009). Una interesante vision de estos estilos enfrentados y su vertiente de vanguardia lo realizaba
este mismo autor en (1986: 183-202).

104 Aun teniendo plena conciencia del imprtante papel que juegan los elementos simbdlicos y funciona-
les en la construccion de las plazas de toros, sobre todo a partir de la concepcion de su singular tipo

Revista de Historia de El Puerto, n° 55,2015 (2° semestre), 51-98. ISSN 1130-4340



Garcia Pazos, Mercedes Proyecto monumental de la plaza de toros (1880)

entre los primeros y mds significativos modelos de plazas espafiolas decimond-
nicas y monumentales que, al mismo tiempo que edificios, constituian también
elementos relevantes en el trazado de las nuevas ciudades y de conexion entre la
ciudad tradicional y sus ampliaciones. Aunque en este caso se trata de un caso
singular mas ligado al ensanche industrial que constituia el poligono bodeguero
del Campo de Guia.

Estas paginas pretenden resaltar el valor representativo del edificio asi
como justificar la existencia de una plaza de estas caracteristicas en una ciudad
como EI Puerto de Santa Maria y su significacion dentro del cambiante panora-
ma arquitecténico del momento. La importancia de la obra, en la que estdn pre-
sentes los, por entonces, nuevos patrones de arquitectura con la inclusién y adap-
tacion de modernos materiales y su impronta en el paisaje local, llevé a la admi-
nistracion autondémica y local a redactar expediente de solicitud de declaracion
de Bien de Interés Cultural para este inmueble. En estos momentos, la plaza de
toros portuense estd pendiente de una profunda rehabilitacion'®.

Por ultimo, en cuanto a las consideraciones estilisticas respecto del edifi-
cio, participamos de la opinién que atribuye a la plaza el estilo modernista, si
bien en lo que concierne a la idea de unidad decorativa, que se refleja sobre todo
en la complicidad de elementos y detalles ornamentales en interior y exterior as{
como en la conjuncién de distintos materiales e incluso el uso de policromia.
Aunque considerando que esta adjudicacién, muy temprana, por otra parte, se
vincula fundamentalmente a ciertos aspectos estéticos. Desde nuestro punto de
vista, criterios similares podrfan igualmente relacionarlo con un adelanto del
regionalismo, que, poco mds tarde, tendria gran importancia en el &mbito anda-
luz. Por su parte, en lo que se refiere a la concepcion del edificio, el contexto his-
torico, artistico y temporal en que se enmarca, y la combinacién y aplicacion de
materiales y técnicas, e incluso su destacada presencia en el paisaje urbano por-
tuense, consideramos esta plaza bajo la influencia del eclecticismo, un estilo
considerado en ocasiones de transicién y combinacién de otros, que durante la
segunda mitad del siglo XIX dejé importantes ejemplos de obras ptiblicas.

arquitectonico, no hemos considerado deternernos en ellos, haciendo unicamente referencias algo
superficiales pues, en este articulo nos ha intersado tratar fundamentalmente los antecedentes y moti-
vos, asi como su proyecto y las consideraciones con relacion al estilo o estilos elegidos para la plaza
portuense, como ya indicamos en el titulo del mismo. Creemos que abundar en las otras cuestiones
supondria extender este trabajo, ya largo. Y esperamos tener la ocasién de tratarlas con mas deteni-
miento en una futura ocasion.

La declaracién de BIC no se ha producido hasta la fecha. Como ya se ha adelantado, el proyecto de
rehabilitaciéon y la direccion son del arquitecto José-Carlos Galan Jiménez, y depende del
Ayuntamiento de El Puerto de Santa Maria y la Diputacién Provincial de Cadiz.

10:
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Tlustracién 1. Plano anunciador de El Puerto con la ubicacién de la plaza de toros.
(Guia geografica de T. Almanza y Cia). Centro Municipal del Patimonio Histérico.
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Ilustracién 2. .Alzado de fachada segin proyecto.

AMEPSM. Policia Urbana, Obras Publicas, 1878, leg. 1474, expte. 36.
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Tustracién 3. Plano de ruedo y tendidos de la plaza segtin proyecto.
AMEPSM Policia Urbana, Obras Piiblicas, 1878, leg. 1474, expte. 36.

Revista de Historia de El Puerto, n° 55, 2015 (2° semestre), 51-98. ISSN 1130-4340



Garcia Pazos, Mercedes Proyecto monumental de la plaza de toros (1880)

S ARSI ()

Tlustracion 4. -. Detalles y seccion de los tendidos segtin proyecto.

AMEPSM. Policia Urbana, Obras Piblicas, 1878, leg. 1474, expte. 36.
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Tlustracién 5. Dibujo de alzado exterior de uno de los médulos de la plaza segtin proyecto.
Archivo Osborne. Exposicion “La plaza de toros de el puerto a través de la documentacion
del archivo municpal”
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Tlustracién 6. Dibujo de alzado interior de uno de los mddulos de la plaza segin proyecto.
Archivo Osborne. Exposicion “La plaza de toros de el puerto a través de la documentacién
del archivo municpal”
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[lustracién 10. Detalle decorativo exterior de azulejos.
Centro Municipal del Patrimonio Histdrico
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de la Plaza de Toros de El Puerto.
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Ilustracion 11. Vista

Centro Municipal del Patrimonio Histdrico.
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