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RESUMO

O ensaio discutira as no¢oes de Gilberto Freyre acerca da “civilizacao luso-tropical” e da
“mesticagem”, relacionando-as ao atual debate publico no Brasil sobre a identidade
racial e a afirmacdo dos moradores das periferias contra as desigualdades sociais e o
processo historico de discriminagdo. Tais temas serdo desenvolvidos no romance
Brasileiro nas tramas de violéncia urbana, produzidas desde os anos 1970, tanto quanto
no recente movimento auto-descrito como “literatura marginal”. Finalmente, o texto
investigara um dos ultimos trabalhos do escritor angolano Agualusa, como um emblema
de uma linhagem especifica do pensamento brasileiro, que pressente a “mesticagem”
como horizonte politico.
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O conceito de ecologia, adotado por Gilberto Freyre, no inicio dos anos 60,
compreendendo uma “atitude artistica para com a propria natureza, através de uma
nova filosofia das relagdes gerais do homem com o espago” (Freyre, 1980, p.31),
constitul o eixo tedrico da sociologia da arte, na qual desenvolve a idéia de “estilo
tropical”. Baseando-se na obra de Kroeber que propde a nogao de “estilos de civilizagao
caracterizados por varios tracos” e manifestados “através de respostas a um ambiente
‘total”” (Freyre, 1980, p.127), o antropdlogo introduz a perspectiva da “civilizagao luso-
tropical”, visando uma maior “aproxima¢ao em torno de motivos artisticos ou de
atividades de ordem estética (...) entre brasileiros e portugueses, quer da Europa quer do
Ultramar” (Freyre, 1980, p.120).

A poténcia polémica da formulagao, em suas extensGes politicas, — gerando,
inclusive grandes restri¢goes, em funcdo do relacionamento entre Freyre e Salazar, o
ditador de Portugal, na época — nao impede que reconhe¢amos a sua ressonancia, desde
entao, bem como a sua influéncia na reflexao em torno da cultura brasileira.

O luso-tropicalismo, desenvolvido a partir do que o intelectual considera uma
Sociologia ou uma Antropologia ecoldgica, defendida segundo ele, desde 1930,
caracteriza “‘um estilo simbibtico de transculturacio ao mesmo tempo que de adaptagao
do europeu aos trépicos” consumado pela “interpenetracio cultural” combinada a
“miscigenagao biologica” (Freyre, 1980, p.123).

O fervor de Freyre na defesa da idéia de uma “comunidade luso-tropical que
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inclua Portugal, o Brasil e as provincias portuguesas da Africa e do Oriente” (Freyre,
1980, p.123) e sua crenca na possibilidade de surgimento de “um terceiro estilo de
cultura”, a partir do aprofundamento da integracdo, hoje, certamente sobrevivem na
bem menos mitica, mas recente Comunidade dos Povos de 1ingna Portugnesa, criada no final
do século passado. E, se “a lusofonia sem um minimo de mitologia cultural partilhada”,
como o reconhece Eduardo Lourenco, reduz-se apenas a pratica da comunicagiao, o
melhor, ainda conforme o critico, é torcer para que “a vontade de nos imaginarmos
comunidade acabe por nos convencer de que o somos” (Lourenco, 2001, p.174).

Nesse sentido, ¢ forcoso avaliar, que, mesmo com 0s avangos, o presente ¢ bem
menos alentador do que sonhava o pensador de Apipucos, em sua louvagido das
“antecipagoes triufantes” (Freyre, 1980, p.124) do talento simbidtico hispano-tropical,
produzidas pelos artistas brasileiros, desde a escultura do Aleijadinho, até a musica de
Villa-Lobos, a arquitetura de Licio Costa, de Oscar Niemeyer, ou a pintura de Portinari,
Di Cavalcanti, Pancetti, Cicero Dias e muitos outros modernos (Freyre, 1980, p.123).
Em termos de critica da cultura brasileira, por exemplo, a aposta entusiasta na vocagao
integradora do luso-tropicalismo vai suscitar a constante do elogio da mesticagem.

Ainda nos anos 60, em Tenda dos Milagres, Jorge Amado, através de seu herdi,
ficcionaliza a miscigena¢ao como “original e notavel contribuicao brasileira a solugao do
problema de ragas” (Amado, 1969, p.364).

Nos anos 90, em plena maré da redemocratizacao, a obra de Darcy Ribeiro, sem
adotar o mito da democracia racial, desagua na celebragdo de uma “etnia brasileira”.
Segundo o antropdlogo, no avesso da descaracterizagdo, “alcancam-se assim,
paradoxalmente, condigdes ideais para a transfiguragdo étnica pela desindianizagao
forcada dos indios e pela desafricanizacao do negro, que, despojados de sua identidade,
se véem condenados a inventar uma nova etnicidade englobadora de todos eles”
(Ribeiro, 1995,p.442).

Nesse sentido, O Povo Brasileiro bem podia chamar-se de 17va o Povo Brasileiro,
para lembrarmos o titulo do romance de Joao Ubaldo Ribeiro, ja que termina na
exaltacdo do assimilacionismo capaz de transformar a “ninguendade” de “um povo
mestico na carne e no espirito” (Ribeiro, 1995,p.447) numa “nova identidade étnico-
nacional, a de brasileiros”, entdo definidos como uma “nova Roma”: “Uma Roma tardia
e tropical”.

Entretanto, esta linhagem de otimismo, embora resistente, vai perdendo o
télego. Desde os anos 70, ela convive com um outro tipo de fic¢ao. Uma ficciao que,
sem mais se preocupar com O carater nacional, propoe-se a apresentar a experiéncia
urbana, despojada de qualquer glamour, como violenta e desumana. Rubem Fonseca,
em 1975, escreve Feliz Ano Novo, uma coletanea de contos que, hoje, pode ser vista
como um marco. E nao apenas pela aura de obra maldita, em decorréncia da censura
que sofre, mas, sobretudo, porque no seu ultimo conto, “Intestino Grosso”, batiza a
literatura que encarna como “pornografia terrorista” :

“..um codigo anafrodisiaco, em que o sexo nio tem nem glamour, nem légica, nem
sanidade — apenas forca. (..) Exemplos destacados desse género sio os livros do
Marqués de Sade e de William Burroughs, que causam surpresa, pasmo e horror nas
almas simples, livros onde ndo existem arvores, flores, passaros, montanhas, rios,
animais — somente a natureza humana.” (...) Eu nada tenho a ver com Guimaries Rosa,
estou escrevendo sobre pessoas empilhadas na cidade, enquanto os tecnocratas afiam o
arame farpado. (...) Ndo da mais para Diadorim” (Fonseca, 1975,p.143).

A propria contextualizagao, radicalmente anti-ecoldgica, promete a denegagao da
alta literatura da nacionalidade, em favor da exposi¢io crua e sem a mediacdo
metaférica, da crueldade contemporanea, numa cidade sem marcas e sem paisagem.
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Hoje em dia, tal tipo de produgdo persiste, multiplicando estratégias e dic¢Oes
para expressar o trauma urbano, em perspectivas cada vez mais distanciadas das
convengoes da literatura candnica e mais contaminadas pela inflacio tecnomidiatica da
imagem e dos dispositivos de comunicagao eletronica.

Diante desse pano de fundo desconcertante de fratura sécio-cultural e
sociabilidade em colapso, as fic¢des gentis e utdpicas da identidade mestica e do estilo
tropical cedem lugar a exposi¢ao do real como inverossimil e absurdo. Nessa direcao,
cada vez mais os personagens das periferias pobres, das favelas, e dos guetos ganham o
centro da cena, num tipo de produgao hibrida, entre o testemunho, o debate de inflexao
ensaistica, a inven¢ao romanesca ¢ 0 memorialismo.

O surgimento, durante a ultima década do século passado, de uma literatura
autonomeada como marginal, porque instituida como movimento comprometido com a
afirmacao identitaria das comunidades periféricas e engajado no seu auto-
reconhecimento como grupo, constitui, dentro da pluralidade das vertentes de criacdo e
pensamento atuais, um evento bastante significativo. Os espoliados nao se comportam
mais apenas como personagens falados pelo escritor classe média, maldito ou nao, agora
falam com a propria voz. Afirmam, em dic¢oes dispares, o direito ao grito e a
dignificagao contra os apelos da miséria e do crime.

J4 testamos em outro lugar o conceito camuseano' de revolta e de homem
revoltado para pensar o estatuto politico-existencial dessa literatura “feita por minorias
(...) a margem dos nuicleos centrais do saber e da grande cultura nacional” (Ferréz, 20006,
p-12). Ao refletit sobre o valor que mobiliza o homem revoltado, Albert Camus
argumenta que deve tratar-se de algo que, mesmo ainda confuso, envolve o que é
comum a todos, ja que “a afirmagdo implicita em todo ato de revolta se estende a
qualquer coisa que ultrapassa o individuo, na medida em que essa mesma revolta o
arranca a sua suposta solidao e lhe fornece uma razao para agir” (Camus, 1951,p.28).

A implicagdo entre revolta e solidariedade, fundada no reconhecimento de que
ha uma integridade de ser a preservar, vai diferenciar a acdo revoltada do ressentimento
que, tendo um carater passivo e invejoso, ao invés de defender algo que ja se possui,
deseja, em primeira instancia, possuir o que atribui ao outro. Por isso, como o considera
o filésofo, em sua natureza genuinamente afirmativa, a revolta, “de principio nao pensa
em conquistar, mas em impor” (Camus, 1951,p.31).

O volume Literatura marginal Talentos da escrita periférica’, coletinea recentemente
publicada como desdobramento das trés edi¢oes da revista Caros Amigos sobre o tema e
coordenada por Ferréz, vai servir-nos como amostragem da heterogeneidade desses
escritos.

Na introducio, intitulada “Terrorismo literario”, o organizador caracteriza a
palavra coletiva como revoltada, na acep¢ao camuseana, ao enfatizar a sua
afirmatividade contra o que seria a exposi¢ao queixosa da propria penuria. Ou seja, nao
se trata de encenar o drama ressentido do cobrador rubemfonsequiano ansiando pelos
consolos consumistas da classe média alta, mas de enunciar que “o sonho é nao seguir o
padrao” porque “aqui ninguém quer humilhar”, mas, a0 mesmo tempo, “somos o

953

contra sua opiniao’”.

A capoeira nio vem mais, agora reagimos com a palavra, porque pouca coisa mudou,
principalmente para nos.

Nio somos movimento, ndo somos os novos, nao somos nada, nem pobres, porque pobre,
segundo os poetas da rua, ¢ quem nio tem as coisas.

Cala a boca, negro e pobre aqui nao tem vez! Cala a bocal

Cala a boca uma porra, agora a gente fala, agora a gente canta, e na moral agora a gente
escreve.

Quem inventou o batrato nio separou entre literatura boa / feita com caneta de ouro e
literatura ruim / esctita com carvio, a regra é s6 uma, mostrar as caras. Nao somos o
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retrato, pelo contrario, mudamos o foco e titamos n6s mesmos a nossa foto. (...)

O sonho nio ¢ seguir o padrio, ndo ¢ ser o empregado que virou patrio, ndo, isso nao,
aqui ninguém quer humilhar, pagar migalhas nem pensar, n6s sabemos a dor por
recebé-las.

Somos o contra sua opinido, nao viveremos ou morreremos se Nao tivermos o selo da
aceitacdo, na verdade tudo vai continuar, muitos querendo ou nio. (FERREZ, 2005,

p.09)

E depois, ao anunciar as condi¢bes histérico-sociais para o surgimento da
propria revolta numa interessante convergéncia com o comentario de Camus a respeito
da contextualizacao do homem revoltado, no amago das sociedades ocidentais. Segundo
o pensadot, no ocidente, “uma igualdade tedrica oculta grandes desigualdades reais”, ao
passo que o carater holistico das sociedades orientais impede que tais desigualdades
sejam questionadas”.

A necessidade de uma fundamentacao histérica do movimento leva Ferréz a
explicitar, na sociedade brasileira, os mesmos sintomas observados pelo escritor frances:

Um dia a chama capitalista fez mal a nossos avés, agora faz mal a nossos pais e no
futuro via fazer a nossos filhos, o ideal é mudar a fita, quebrar o ciclo da mentira dos
“direitos iguais”, da farsa do “todos sio livres”, a gente sabe que nido ¢é assim, vivemos
isso nas ruas, sob os olhares dos novos capitaes do mato, policiais que sdo pagos para
nos lembrar que somos classificados por trés letras classes: C, D. E°. (FERREZ, 2005,

p.10)

Muito se tem discutido sobre a perplexidade da critica diante do estatuto
indefinido dessa produgao, entre testemunho, biografia e criacdo ficcional, bem como
sobre o estranhamento causado pelo seu acento de lingua coletiva, arrebanhando vozes
e versdes de uma comunidade, no intuito de formar o mosaico de uma lingua geral. O
que aqui propomos ¢ pensar esta amostragem da literatura marginal, segundo sua logica
interna, que é a do hibridismo, combinada as nuangas de tom entre revolta e
ressentimento, na medida em que determinados relatos ou depoimentos da experiéncia
espoliada manifestam diante do opressor, uma perspectiva mais raivosa, substituindo a
notagao critico-sensivel da circunstancia pela ameaga rancorosa e ideoldgica de ajuste de
contas.

Nesse quadro, alguns preferem relacionar a vivéncia da espoliagio periférica, a
memoria histérica da opressao negra, em chave direta e sem mediagdes, numa
abordagem prioritariamente étnica da interpretacio da violéncia. E o caso, por exemplo,
da série de textos engajados do paulista Ridson, atuante no movimento Extremanmente, de
cordel urbano. Os trés sao poemas longos, com uma metrificagdo distribuida entre
decassilabos e outros versos maiores, combinados em rimas regulares ou nao, ou ainda,
por assonancias e aliteracbes, compondo uma musicalidade forte e agressiva.

No primeiro, o “Plano Senzala”, o eu lirico, a partir de uma situagdao carceraria
inicial, termina por estendé-la ao Brasil, figurado como uma grande prisao dos pobres a
serem vingados. Nos outros dois poemas, “Epidemia” e “Fésforo”, a perspectiva da
“rebelido” se inscreve ainda com mais clareza, na medida em que o livro e os recursos
intelectuais sdo, freqientemente invocados como meios possibilitadores do revide:

Eu sou a podtidio que vocé abomina. / Seu filho viciado em cocaina. / Represento o
detento dando tempo ao tempo. / Planejando o retorno, lendo, escrevendo. //  (...)
A guerra prolifera, o levante da favela. / Nido é uma ameaca, é uma promessa. /
Promessa de tetror, horror, incéndio. / Por isso, playboy, tenha medo.// (..)
Extremamente, centro de terapia intensiva. / Tratamento de choque contra
guetofobia. / Bisturi da cirurgia sem anestesia. / Extitpa o cincet da sua covardia,
burguesia. (FERREZ, 2005, p.77)
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Neste “Epidemia”, ¢ de se notar o quanto a cultura periférica e suas instituicoes,
como os movimentos organizados, a semelhanca do Extremamente, sio vistas como
estagios preparatorios a eclosio da violéncia do oprimido, insuflada pela memoria dos
séculos de opressao. Em “Fésforo”, por fim, a imagem do “pordo negreiro” mais uma
vez ¢ invocada para encenar a treva do momento que antecede a rebelido, enquanto a
guerra ¢ nomeada como “guerrilha por aboli¢do” e a “revolta na alma” acompanha o
heréi do gueto, “com droga e arma”. Sem duavida, ¢ significativa a selecdo dos elementos
caracterizadores do conflito, bem como a celebragiao do revide violento pelo “alvara de
soltura”.

O mesmo enredo de guerra declarada entre a cidade branca e a periferia negra é
contado pelo escritor angolano Agualusa, num de seus ultimos romances O ano e que
Zumbi tomon o Rio, em que a ascendéncia do luso-tropicalismo de Freyre fica explicita e
embora nio esteja mencionada, esta claramente discutida em outras obras suas, como 4
estagao das chuvas ¢ Nagdo Crionla. Em nossa atual reflexdo, o escritor sera tomado como
uma espécie de emblema de uma determinada corrente de pensamento sobre a cultura
brasileira, encarnada por obras de escritores e artistas a quem ele dedica o romance’.

Em Zumbi, assim como nos demais romances, o nexo cultural ibero-afro-
brasileiro assalta a linguagem com um hibridismo, em que o portugués do Brasil, o de
Portugal e o de Angola, com suas girias e falares, se misturam forjando o chio literario
de uma patria transnacional, a lingua portuguesa diferida, no horizonte de sua ampla
comunidade cultural. Assim, as girias da favela carioca, como “mano”, “ta ligado” e
outras, incluidas nos raps apropriados pela narragido, se enlagam com palavras como
“fato” no lugar de terno, ou “telemdvel”, ao invés de celular, ou ainda com o léxico de
origem africana do portugués angolano como “muadié”, ou “cota” ou, por exemplo,
“begangana”. O efeito geral é estranho e onomatopaico, de uma musicalidade difusa e
um tanto exotica.

Por outro lado, a sensibilidade do lugar, a porosidade as suas texturas e
substancias invade, com frequéncia as sensagdes e a interioridade dos personagens,
criando, de certa forma, uma atmosfera de organicidade tropical entre espago material e
personagens, bem de acordo com a ecologia freyriana.

Na guerra travada pelos negros e mulatos, nos altos, contra os brancos — e ou a
civilizagao branca da parte de baixo — os traficantes do nucleo situado no ficticio Morro
da Barriga, ajudados por contrabandistas de armas angolanos, nao s6 resolvem usar os
ganhos das drogas para se armarem, como também decidem expandir sua revolta e
doutrinar os demais exércitos ilegais dos outros morros, visando uma invasao estratégica
a cidade.

Os personagens, por sua vez, inteiricos e bem definidos, pertencem a um largo
espectro socio-cultural, mas ao mesmo tempo em que partilham a condi¢ao de ideais-
tipos de distintos géneros — negros e mulheres de diferentes inser¢des sociais — sao
capazes de, cada um a seu modo, enunciarem convic¢des do autor. Em conjunto,
compdem uma espécie de orquestra monoldgica, na acep¢ao de Bakhtin, para, numa
dinamica centripeta, comprovarem as postula¢oes autorais.

Os negros e mulatos belicistas do Morro da Barriga; Jararaca, o chefe, e Jacaré,
seu soldado e “rapper”, revoltado e hostil, sio modelares no ressentimento contra a
sociedade que os discrimina. O primeiro, inclusive, tendo assumido a condi¢ao de
“porta-voz da populagao de origem africana” chega a declarar, como uma espécie de
alter-ego do autor: “Africa ja foi descolonizada. Falta descolonizar o Brasil (...)

Queremos ver os indios e os negros no poder” (AGUALUSA, 2002, p.150).

Por sua vez, o casal brasileiro formado pelo delegado de policia Jorge Velho e sua
mulher negra, “a soci6loga Barbara Velho, do Movimento Negro, autora de um estudo
de referéncia sobre os morros cariocas” (AGUALUSA, 2002, p.165), igualmente
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expressam posi¢oes autorais. O primeiro pronuncia uma espécie de sentenga-sintese do
ideario de Agualusa, que, como tentamos demonstrar, busca, através da ficcdo extrema
da guerra, recuperar a validade da mesticagem como horizonte de expectativas capaz de
re-solidarizar a “comunidade imaginada” brasileira, dispondo-a no contexto ibero-afro-
americano.

— (...) Podiamos ser todos de uma unica raca. Um povo da raca Brasil. Os portugueses
iniciaram este pafs, afinal, fazendo-se jantar pelos indios. Pode existir assimilacio mais
completa? E depois disso fomo-nos todos comendo uns aos outros — e eu acho lindo!
Mas sabe o que aconteceur Alguns de entre nds se descobriram negros porque niao os
deixam ser brasileiros. Eu ndo quero que isto se transforme numa guerra racial

(AGUALUSA, 2002, p.261).

A segunda personagem — ao final do romance, candidata a presidéncia da
republica, em segundo turno, depois da rentncia do presidente José Inacio[i] — é capaz
de mediar uma entrevista agressiva do rapper Jacaré com a seguinte declaragao:

O aumento da tensdo racial, inclusive a violéncia, parece-me inevitavel a medida que a
grande massa negra se for apercebendo da sua situacdo. Eu acho que os negros devem
tentar organizar-se politicamente para reagir contra a opressao. Acho que devemos
procurar vias pacificas, institucionais, respeitando a lei. O problema é que a juventude
ndo quer perder mais tempo. Vocé pode ver. Eles estdo ansiosos (AGUALUSA, 2002,
p.671).

A posigao do casal é complementar, na medida em que justifica a revolta dos
negros, a0 mesmo tempo em que busca absorvé-la, na recuperagao de uma perspectiva
reunificadora, a da “raca brasil”. Ora a “raca Brasil” decerto confirma a tese de Gilberto
Freyre também desenvolvida por Jorge Amado, sobre a “grandeza da solucido brasileira
do problema das ragas: a fusdo, a mistura, o caldeamento, a miscigena¢ao” (AMADO,
1969, p.134).

Nesse sentido, pode-se avaliar a posi¢ao do discurso de Zumbi, a partir da ligao
de Bakhtin, como sendo “bivocal de orienta¢do tnica”, na medida em que através da
estilizacio do pensamento da mesticagem, ao qual pretende conferir uma consisténcia
politica, o romance dialoga com a atual afirmac¢ao identitaria da negritude, tanto para
valida-la, quanto para concilid-la com a perspectiva esperangosa do Brasil como
comunidade imaginada. Assim o comprova o desenlace da derrota militar combinada a
perspectiva de mudanga politica — com a possivel eleicao a presidéncia da republica de
Barbara Velho, uma negra militante e despida de revanchismos.

Por outro lado, subsiste também em Agualusa a valorizagao, de ascendéncia
rosseauniana, do poder de pressao de uma espécie de “vontade geral” popular capaz de
impor-se e de transformar a ordem constituida. O elogio do assimilacionismo ou da
capacidade brasileira de integrar diferencas encontra ressonancia na leveza de sua dic¢ao
sincrética, em que as girias e o registro oral de varias procedéncias se aliam ao
caleidoscépio das citacdes, abrangendo musicas, poesia, profecias, e rezas populares.

Conforme podemos entio observar, o exemplo da obra do escritor angolano,
celebrando em varios titulos, a lusofonia e a matriz luso-tropical como horizontes
politicos do sincretismo, contrapoe-se tanto a literatura da “pornografia terrorista”,
quanto a uma determinada vertente, bastante concorrida da literatura marginal —
engajada no resgate da memoria histérica da escravidio como ruptura e revide — para
configurar uma encruzilhada da cultura brasileira contemporanea, em que as mitologias
da integracao e do hibridismo se véem ameagadas pelo presente de ressentimento e de
conflito.
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NOTAS

1 Trata-se do artigo “A estratégia da revolta: literatura marginal e construgao da
identidade”. In: Estudos de Literatura Brasileira Contemporinea Literatura e Testemunbo.

Brasilia, n® 27, janeiro/junho2006.

2 FERREZ (org.), 2005.0 livro é uma coletinea que redne textos selecionados da trés
edi¢Oes especiais da revista Caros Amigos-Literatura Marginal.

3 Idem, p. 9.

4 A respeito do assunto, o filésofo menciona, por exemplo, “o regime de castas hindu”,
ou “certas sociedades primitivas” para reconhecer a inviabilidade da revolta como
fenomeno histérico nesses contextos.

5 FERREZ, 2005, p. 10.

6 A dedicatéria é a seguinte: “Para Jorge Amado, Rubem Fonseca, Jodo Ubaldo Ribeiro
e Caca Diegues. Ainda para Chico Buarque, Gilberto Gil e Caetano Veloso, porque foi
com eles que descobri o Brasil. Para os cariocas”. Acreditamos que, se retirarmos os
nomes de Rubem Fonseca e de Chico Buarque, os demais podem ser vistos como
integrantes de uma linhagem de pensamento herdeira da mesticagem e do estilo luso-
tropical.
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