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Resumen

El desarrollo de la arquitectura moderna en Espafia va desde el principio indisolublemente ligado al del mobiliario
y el disefio. Podemos ver en las primeras obras de los miembros del GATEPAC esta aproximacion simultanea al
mueble y la arquitectura modernos que se producen en el centro de Europa. En el Club Nautico de San
Sebastian de Aizpurtia y Labayen podemos ver como la estética purista, el espacio fluido y las referencias
nauticas se combinan con el uso de mobiliario de tubo de acero nacido en la Bauhaus. Otras obras de la época,
como la joyeria Roca o la sede del GATCPAC en Barcelona, se reafirman en este vinculo entre arquitectura y
mobiliario moderno. De hecho, en esta misma sede del GATCPAC se pone énfasis en la relacién entre disefio e
industria a través de la comercializacion del mobiliario que producen arquitectos como Marcel Breuer o Mies van
der Rohe para empresas como Thonet. Pero si en Europa la industrializacion del mobiliario y la arquitectura
modernos nunca resulté efectiva en esa época, tampoco Espafia se salvd de esta contradicciéon. Tanto por
cuestiones de gusto como de adecuacion a la tecnologia y la economia del momento, el mobiliario y la
arquitectura de corte industrializado se combinan con referencias a lo popular y artesanal, como muestran las
casas de fin de semana en el Garraf, de Sert y Torres-Clavé o las sillas de madera y mimbre disefiadas por
Torres-Clavé para el Pabellén de la Republica Espafiola. Evidentemente, esta dicotomia entre la industria y la
artesania se veria agudizada por las condiciones socioecondmicas que se producen tras la Guerra Civil y la
Segunda Guerra Mundial y aparece muy bien resumida en la popularisima silla BKF o Butterfly, creada por el
grupo argentino Austral, del que forma parte Antonio Bonet, miembro estudiante del GATEPAC exiliado tras la
guerra. Mientras tanto en Espafa los intentos de recuperar el hilo de la modernidad que la guerra interrumpe se
refieren a una timida recuperacion de este movimiento moderno anterior a la guerra pero también a la
arquitectura moderna que se produce en ese momento, por un lado en Estados Unidos y en los paises
escandinavos, donde ya ha tenido lugar una industrializacién efectiva del mobiliario moderno, y por otro lado en
Italia, donde unas condiciones socioecondmicas similares a las espafiolas permiten también un reflejo en la
arquitectura y el disefo. Estas caracteristicas se combinan en el concepto de “integraciéon de las artes”, que lleva
a muchos arquitectos a trabajar en el disefio total del ambiente interior de sus edificios. Como ejemplos
paradigmaticos tenemos el disefio integral del Gobierno Civil de Tarragona por Alejandro de la Sota, de aspecto
y acabados puristas pero realizacion en gran parte artesanal, y los interiores de las casas en la Barceloneta de
Jose Antonio Coderch, de referencias claramente populares pero mas vinculadas a la industrializacion y la
produccion en serie.
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Introduccién

Este articulo forma parte de una investigacion sobre la relacién entre la arquitectura moderna y el mobiliario
como parte componente de la misma. El mobiliario, ademas de responder a una serie de funciones concretas
como sentarse, dormir, almacenar, etc., ejerce como mediador entre la escala del edificio y la escala del usuario.
Comunmente, esta escala intermedia no entra en las preocupaciones del arquitecto y queda al gusto del
habitante de la casa. Sin embargo, algunos de los mas destacados arquitectos del siglo XX han disefiado
también un mobiliario propio, aplicando las mismas leyes generadoras al espacio arquitectdonico propiamente
dicho y a los elementos que se integraran en él, de manera que todos estos elementos trabajen al servicio de
una intencion de proyecto unica y coherente. En estos casos, el arquitecto experimenta la necesidad de crear
estas piezas como parte vinculada al proyecto porque la inclusién de piezas ajenas a su estructura formal
provocaria una contradicciéon entre el continente y el contenido que dificultaria la lectura y el disfrute del proyecto.
Rafael Moneo explica esta situacién: “Mis muebles aclaran las intenciones en términos atmosféricos de mi
arquitectura’”. Este articulo pretende rastrear huellas de esta actitud hacia el disefio como parte necesaria de la
arquitectura desde las primeras muestras de modernidad en Espafa hasta las grandes obras de los maestros de
los afios 50 y 60.

La primera modernidad en Espaia: El GATEPAC

A finales de los afios 20 el panorama del disefio de mobiliario en Espafa estd dominado por un modernismo
post-gaudiniano, por la imitacion de muebles ingleses del siglo XVIIl o por el estilo casticista “renacimiento
espafiol”’. Sin embargo, en 1929, al mismo tiempo que Mies mostraba su sillén “Barcelona” en el Pabellon
Aleman de Barcelona, un grupo de arquitectos barceloneses mostraba en las Galerias Dalmau una exposicién de
“proyectos de arquitectura moderna”. Los impulsores de esta exposiciéon fueron los fundadores del GATCPAC, la
filial Este del GATEPAC (Grupo de Artistas Arquitectos y Técnicos Espafoles para el Progreso de la Arquitectura
Contemporanea). Este grupo se encargé de introducir en Espafa la modernidad arquitecténica que llegaba del
centro de Europa, tanto a nivel de la arquitectura como a nivel del mobiliario que compone su interior. Entre los
fundadores se encontraban Garcia Mercadal, promotor de las conferencias de Gropius, Van Doesburg y Le
Corbusier en la Residencia de Estudiantes en Madrid, Josep Lluis Sert y José Manuel Aizpurua. Una de las
funciones del Grupo consistia en editar la revista AC (Documentos de Actividad Contemporanea) entre 1931 y
1937. A partir de las imagenes de interiores y anuncios de fabricantes o distribuidores de muebles que aparecen
en la revista del grupo A.C., como por ejemplo Herman Heydt, distribuidor de Thonet, o la madrilefia Rolaco, se
puede apreciar visualmente la importancia que tiene el mobiliario y el disefio en general como parte integrante de
la arquitectura defendida por el grupo, bien disefiado por los miembros del GATEPAC o mostrado como ejemplo
de la arquitectura internacional que defendian®. Aunque no aparecen publicados los muebles de Le Corbusier, la
influencia de sus ideas sobre mobiliario se evidencia en la Joyeria Roca, de Josep Lluis Sert, publicada junto a la
vivienda de Marcel Breuer. En ella se utilizan los expositores y las mesas de trabajo, disefiados por Sert a la
manera de los cassiers del Pabellén de L’Esprit Nouveau de Le Corbusier para organizar y compartimentar el
espacio. En el equipamiento de la joyeria se incluyen también unas sillas publicadas en el n°4 de A.C. bajo el
titulo de “Elementos Standard en el mobiliario”. A pesar de la estructura de madera, es evidente la relacion con
el fauteuil a grand confort disefiado en 1929 por Le Corbusier junto a Charlotte Perriand y Pierre Jeanneret.
Aunque la modernidad del conjunto y la racionalidad de la utilizacion del espacio sean evidentes, la combinacion
en el interior de metal, vidrio, piel y madera y el preciosismo de los detalles acercan este proyecto a los interiores
Art Decé de los que el grupo pronto se desmarcaria desde las paginas de A.C.

En el tercer nimero de A.C. puede verse el club nautico en San Sebastian, obra de José Manuel Aizpuria y
Joaquin Labayen en 1929. Esta fue la Unica obra espafiola recogida en el libro The International Style, de Henry
Russell Hitchcock y Philip Johnson. Segun la revista AC, “el mobiliario es de la casa Thonet en algunas
dependencias, todo él responde a la idea de algo de facil manejo, limpieza y conservacion™. En concreto, en el
restaurante aparecen las silas MR 10 de Mies van der Rohe®, disefiadas para las casas en la
Weissenhofsiedlung, adecuadas para resaltar las ideas de dinamismo y ligereza que encarna el edificio. La
liviandad de este mobiliario permite la continuidad visual a lo largo de un espacio Unico, fluido y diafano formado
por la sucesion en la planta principal de la secretaria, la biblioteca, el vestibulo y el salén, separadas bien por
este mismo mobiliario, por cortinas o por grandes superficies acristaladas.

El local del GATEPAC en el Paseo de Gracia de Barcelona fue reformado por Sert y Torres Clavé en 1931 con la
intencion de “abrir al publico en general, y especialmente a arquitectos y constructores, un local en el que
convenientemente distribuidos se apreciasen, en su lugar y funciéon correspondiente, todos los elementos de
disefio nacionales y extranjeros asi como una buena muestra y seleccion de muestra de todo lo que
continuamente sale al mercado”. Entre estos elementos destacan las sillas de tubo de acero de Marcel Breuer,
producidas por Thonet®, sillas plegables y distintos modelos de mesas de estructura de tubo de acero. A partir de
1935 en este mismo local se ubicé MIVDA (Muebles y decoracion para la vivienda actual), siglas de la tienda de
muebles fundada por los miembros del GATCPAC Josep Lluis Sert, Josep Torres Clavé y Antonio Bonet
Castellana para comercializar disefios propios e importaciones provenientes de empresas de muebles
extranjeras, como Artek, Thonet o Stylclair7. Para los miembros del GATEPAC los muebles adecuados a la
nueva arquitectura debian ser “muebles ligeros, de un acabado lo mas perfecto posible, estudiados para ser
fabricados en serie”, una definicién perfectamente coincidente con los postulados funcionalistas de la Bauhaus.
El editorial del n°15 de A.C distingue entre armarios fijos y construidos en obra y muebles de reposo, que deben
adaptarse a la forma del cuerpo humano. Esta clasificacion es paralela a la realizada por Le Corbusier en
“contenedores” y “objetos-protesis” en L’art décoratif d’ajourd’hui. EI mismo editorial se pronuncia contra los



muebles de “estilo”, basados en decoraciones histéricas y contra los muebles pretendidamente modernos,
basados en el estilo “Art Decd”, con los que sin embargo algunas obras de miembros del grupo aun mantienen
relacion.

Pero el GATEPAC no solo supone la importacién de la ortodoxia del Movimiento Moderno a Espafia, sino la
introduccion de las primeras revisiones a su ideologia por parte de una segunda generacién de arquitectos
modernos. En 1935 se manifiestan desde las paginas de AC contra el mueble de tubo de acero, al que acusan
de profesar un “funcionalismo rigido” y dar a los interiores un aspecto “frio y poco humano”. Frente a la estética
de la maquina se defiende el mobiliario y la arquitectura popular: “El mobiliario popular, sin pretensiones
estilisticas, es, como la arquitectura popular, un buen ejemplo del espiritu que debe animar la construccién de los
muebles de hoy”. Esta evolucién desde el racionalismo ortodoxo representado por los muebles de tubo de acero
surgidos de la Bauhaus hacia un mobiliario basado en elementos populares tiene su paralelo en la arqwtectura
De esta manera, las casas para el fin de semana en el Garraf, de Sert y Torres Clavé, (Fig. 1) ejemplificarian la
influencia de la arquitectura popular en la obra del grupo.

(Fig. 1) Sala de estar y terraza de una casa de fin de semana en Garraf. Revista AC

En propuestas anteriores para programas semejantes, Sert y Torres Clavé habian recurrido a motivos sacados
del repertorlo de Le Corbusier en los afios veinte 0 a elementos prefabricados y desmontables a la manera de la
Bauhaus’. Pero estas casas, las formas blancas prismaticas del periodo heroico de la arquitectura moderna,
ahora levantadas con métodos tradicionales de construccion, se combinan con un basamento de mamposteria
vista, cubiertas de bdveda catalana ejecutadas segun la tradicidon y suelos de barro cocido, acompafiados de
grandes vasijas de ceramica, de esteras de paja y de tipicas sillas de enea. El mobiliario en estas casas, guiado
por criterios de economia pero también estilisticos, estaba formado por elementos fijos de obra y por elementos
moviles de origen popular, como las tipicas sillas campesinas de estructura de madera torneada y asiento de
enea. También aparecen en estas casas unas tumbonas de junco trenzado del catélogo de la empresa Damaso
Azcue, de Azpeitia (Guipuzcua), con las que también se amueblé el stand del GATEPAC para la feria de
muestras de Barcelona en 1933. En esta misma linea, Torres Clavé disefaria la butaca GATPAC, de estructura
de madera con anchos reposabrazos y asiento y respaldo de enea trenzada artesanalmente. (Fig. 2) Aunque su
forma es racionalista y ergonémica, relacionada con el fauteuil a dossier basculant de Le Corbusier y Perrland1
los materiales y la tecnologia usados son totalmente tradicionales. Con este sillon se amueblarian el patio deI
Pabellén de la Republica Espafiola en la Exposicion de Paris de 1937 y el comedor de la casa disefiada por
German Rodriguez Arias en San Antonio, Ibiza, en 1935"". Si bien en la casa de Rodriguez Arias, la referencia a
la arquitectura popular es tan evidente como en las casas en el Garraf, el pabellon fue construido con estructura
metdlica y elementos prefabricados para facilitar un rapido montaje, por lo que las referencias populares
aparecen matizadas en el uso del patio cubierto por lonas como zona de conferencias y en la artesania que se
expone.

(Fig. 2) Sillas Gatcpac en el comedor de la casa en San Antonio, Ibiza, de German Rodriguez Arias. Revista AC



Antonio Bonet Castellana

El estallido de la Guerra Civil supuso un drastico parén en la evoluciéon de la arquitectura espafiola, muertos
Aizpurua y Torres-Clavé, gran cantidad de arquitectos exiliados y el resto de arquitectos que permanecieron en el
pais adscritos al academicismo escurialense del régimen triunfante. De entre los arquitectos espafioles en el
exilio destaca Antonio Bonet Castellana por la relacion entre su arquitectura y el mobiliario que ésta integra.
Bonet aparece mencionado por Sigfrid Giedion en su libro A decade of modern architecture 1937-1947 en los
apartados de “Equipamiento”, “Arquitectura” y “Urbanismo”, una muestra de la transversalidad escalar del disefio
que Bonet hereda del GATEPAC. Bonet estuvo adscrito al GATEPAC como estudiante y colaboré en el estudio
de Sert y Torres, donde participé en la Joyeria Roca vy, tras su exilio en Paris en 1937, en el Pabellén de la
Republica. En Paris colabor6 en el estudio de Le Corbusier, donde realiza una serie de dibujos para la casa
Jaoul en colaboracién con el arquitecto y pintor surrealista argentino Roberto Matta Echaurren. Aunque esta
versiéon poco tiene que ver con la que finalmente se construiria en 1954, supone un antecedente directo por el
uso de bdévedas en la cubierta y de curvas organicas para organizar la planta libre para el primer edificio que
Bonet construiria en Buenos Aires, un edificio para talleres de artistas en la esquina de las calles Paraguay y
Suipacha. En su exilio en Argentina, Antonio Bonet proyectd este edificio junto con un grupo de arquitectos
argentinos, con los que habia coincidido en el despacho de Le Corbusier y con los que forma el grupo Austral. En
este edificio se usé ademas por primera vez la silla BKF'%. Esta silla, disefiada originalmente como parte del
equipamiento del despacho del grupo en el atico de este edificio, seria comercializada por Knoll Internacional ',
la misma empresa norteamericana que produciria el mobiliario de Mies van der Rohe a partir de 1948. A
diferencia de otras piezas disefiadas por Bonet, la silla no pretende formar parte de un disefio global o colaborar
en la definicion de un espacio. Como ocurrird mas tarde con la lounge chair de los Eames, la intencién de esta
silla es generar por si misma un espacio envolvente a escala humana que sirva de transicion con la escala
arquitecténica. Sin embargo, al ver la seccién del edificio en que se usa es inevitable relacionar la silueta con el
perfil de las bévedas del atico (Fig. 3) y la ligereza con la que las patas se apoyan en el suelo con su planta baja
libre cerrada por escaparates de formas organicas que diferencian tan claramente como en la misma silla la
estructura portante de la envolvente. Por otro lado, la estructura ligera y plegable de la silla también se refiere a
las esculturas moéviles del escultor Alexander Calder, con quien Bonet trabajé en el montaje de la fuente de
mercurio del pabellén de la exposicidon de Paris en 1937.

(Fig. 3) Silla BKF en el estudio del edificio Paraguay-Suipacha. arquitectobonet.blogspot.mx

Pero la transversalidad escalar del disefio se ve aun mejor ejemplificada por el proyecto para la urbanizacién de
Punta Ballena, en Uruguay, 1945-1947. Aqui Bonet se encargaria del trazado urbanistico del conjunto, de la
arquitectura de varias casas y del centro-restaurante y del disefio integral del equipamiento de éste ultimo. En el
trazado de la urbanizacién en Punta Ballena, Bonet evita toda referencia reconocible a paseos o cuadriculas para
establecer un urbanismo de formas sinuosas y organicas que integran las dunas y la vegetacion. En la casa
Berlingieri para Punta Ballena, realizada junto a Eladio Dieste, construye un conjunto modulado por el uso de la
béveda de ladrillo tabicado. En la Solana del Mar, el hotel-restaurante del conjunto, el edificio se integra en las
dunas sin practicamente ninguna discontinuidad, tanto en la planta baja diafana como en la terraza formada por
una gran losa de hormigdn. Para estos proyectos, Bonet disefia integramente detalles y mobiliario. Encontramos
una serie de muebles compactos y macizos para el interior, con una estructura de madera de formas sinuosas
sobre la que se apoyan grandes cojines tapizados o telas tensadas. Para el exterior Bonet crea otra serie, esta
vez con una ligera estructura metalica formada por un solo alambre que gira y se dobla para formar las patas
traseras en triangulo, las delanteras rectas y el apoyo unico del respaldo, sobre la que se teje con mimbre el
respaldo y el asiento. Bonet usaria estos mismos muebles en proyectos posteriores y los desarrollaria y
adaptaria como hizo con las bdvedas tabicadas. Regresé a Espafia amparado por una élite cultural fascinada por
la modernidad. Para una pareja de miembros de esta élite proyecté la casa Gomis, conocida como La Ricarda,
que como lo fue el local del GATCPAC, se convertira en un foco de actividad de las vanguardias artisticas de la
época. La Ricarda desarrolla el esquema de la casa Berlingieri creando un espacio organizado segun una malla



ortogonal y cubierto por una serie de bovedas sostenidas por pilares, en el que la separacién entre interior y
exterior se difumina y se alternan zonas cubiertas y descubiertas. En el espacio interior practicamente diafano
generado bajo las bévedas, la disposicién del mobiliario genera las diferentes zonas y las diferentes funciones.
Como en Mies o en Loos, las alfombras ayudan a definir los lugares en el enorme espacio de la casa; sobre ellas
se alinean los muebles siempre en angulo recto mientras que fuera la disposicion es mas libre. Bonet disefia
ademas una serie de muebles que ademas de su funcién compartimentan el espacio, como el mueble-office que
divide el comedor, el gran sofa-isla de dos caras o el mueble-bar con tablero de marmol. Las sillas y sillones
contintan el desarrollo de la serie iniciada en La Solana, pero se sustituye la estructura por otra de cuadradillo
metalico que cede el protagonismo a los cojines tapizados. Aunque ninguna de estas piezas alcanza la
significacion del sillén BKF, el conjunto es un claro exponente de la integracion del mobiliario en la arquitectura.

(Fig. 4)

(Fig. 4) Sala de estar de La Ricarda. ©Mercé Vidal. Revista Estudio del Mueble

Mobiliario y arquitectura en la primera posguerra

Mientras tanto desde el congreso de la Organizacion Sindical del Hogar en 1946 y la V Asamblea Nacional de
Arquitectos en 1949 se planted la necesidad de aumentar el numero de viviendas construidas por lo que se
debian replantear los sistemas y materiales empleados, racionalizar la construccién y redefinir el programa de la
vivienda econdémica. Dada la necesaria limitacion de espacio y presupuesto disponible, también en el mobiliario
debian plantearse cambios semejantes. Los modelos ya no seran la arquitectura vernacula, los estilos histéricos
o la arquitectura monumentalista, pero tampoco se propone abiertamente la recuperacion de la arquitectura
racionalista anterior a la guerra. En su lugar aparecen ilustrados en las publicaciones oficiales ejemplos la
arquitectura contemporanea en Estados Unidos o en los paises del norte de Europa. En esta linea, se propone
en 1954 como modelo y paradigma de arquitectura el conjunto de bloques de cinco plantas “Grupo San
Francisco Solano” construido por Rafael de la Hoz en Montilla, Cérdoba, en 1954. Formado por bloques de dos
crujias y con una planta retranqueada similar a las viviendas en cadena de Miguel Fisac para el concurso de
viviendas para renta reducida del COAM en 1949, el aspecto mas interesante de la propuesta fue la idea de
abandonar el mobiliario que habia venido usandose hasta entonces, imitacion de los tipos populares, para
proponer un conjunto de muebles metalicos de disefio moderno, inspirado en el mobiliario que se producia
industrialmente en Estados Unidos, que se adaptaban mejor al reducido tamafio de las viviendas. El mobiliario
proyectado estaba formado por la mesa del comedor, sillas, banco, camas y mesitas con estructura metalica
ligera doblada y triangulada con complementos de madera atornillados a ella. La solucién estructural de los
muebles es similar a la utilizada por los Eames en su modelo de mesa baja LTR de 1950 o en la mesa eliptica
de 1951. De la Hoz habia estudiado en dos afios en el MIT, pero la influencia norteamericana también habia
llegado a Espafia a través de las bases militares de Rota, Torrejon y Zaragoza. Para las bases se construyeron
viviendas segun modelos y estandares americanos con la participaciéon de técnicos espafoles, como Luis
Vézquez de Castro™ y por encargo de las tropas americanas Richard Neutra visité Madrid en dos ocasiones y
proyectdé una ciudad jardin de 40 viviendas en Pozuelo. También se produce un primer contacto de los
arquitectos espafioles con el mobiliario americano a través de los economatos de las bases militares, donde los
soldados podian conseguir muebles y enseres americanos para amueblar sus casas. Por otro lado, empiezan a
aparecer ejemplos de disefio americano en las revistas de arquitectura espafiola, como los ganadores del
Concurso para Muebles Econémicos convocado por el MoMA en 1949, entre los que se encuentra un modelo de
los Eames, publicados en la Revista Nacional de Arquitectura en agosto de 1950." También en Espafia se
convocarian concursos dedicados al tema del equipamiento para la vivienda minima. En 1954, el FAD, el



Instituto Nacional de la Vivienda y el Ministerio de la Vivienda convocaron un concurso “Pro dignificacion del
hogar popular”, en el que resulté ganador Antoni de Moragas con una propuesta de mobiliario modular que los
usuarios podian montar segun sus necesidades. Una version mejorada de una de las sillas fue seleccionada en
los premios ADI/FAD 1961 y producida finalmente en serie por la empresa Mobilforma. Es evidente la relacion de
esta silla, disefiada por Moragas junto a Rafael Marquina, con la silla DCM, presentada en la exposicion “Nuevo
mobiliario disefiado por Charles Eames” de 1946 en el MoMA. Ambas sillas, con base de tubo metdlico y asiento
y respaldo de contrachapado, comparten la economia y una clara distincion entre sus partes que mantiene, sin
embargo, el equilibrio entre parte portante y parte sostenida.

También Saenz de Oiza, tras un viaje a Estados Unidos16, publicé en la revista Hogar y Arquitectura, n°4 de
1956, una propuesta de “mobiliario para un poblado de absorcién” destinada al Poblado de Absorcion de
Fuencarral (Fig. 5) y que también se usaria en el Poblado de Entrevias, de la que destaca su “pureza y
sencillez”. En esta publicacidon se pone el énfasis en la produccién en serie como factor necesario para que la
propuesta sea econdémicamente viable, pero también en la conjugacién entre el mobiliario y los elementos fijos
que forman la arquitectura. Tanto el mobiliario como la arquitectura de las viviendas muestran la estricta
geometria y el material sencillo a la vista, sea la madera de pino o los pafios de fabrica de ladrillo, que Saenz de
Oiza toma de la arquitectura de Mies en el MIT. En contraste, en la intervencién de Alejandro de la Sota en el
poblado de absorcién de Fuencarral B, en 1955-1956, aun esta presente la influencia del empirismo nérdico,
aunque ya depuradas de las referencias literales a los motivos populares que venia utilizando en los poblados
para el Instituto Nacional de Colonizacion.

(Fig. 5) Mobiliario tipo para el poblado de absorcion de Fuencarral A. Revista Hogar y Arquitectura

De esta manera, las principales referencias para la arquitectura y el disefio moderno en Espafia en los afios 50
no fue la arquitectura moderna construida antes de la guerra, muy escasamente difundida y vista con antipatia
por el régimen, sino la arquitectura y el disefio moderno correspondientes a la industrializacion efectiva en
Estados Unidos y los paises del norte de Europa.

Miguel Fisac

En una de las sesiones criticas organizadas en Madrid por el Colegio de Arquitectos, Miguel Fisac resumia el
sentir de los arquitectos modernos espafoles sobre el mobiliario en la arquitectura: “; Quién debe hacer los
muebles? Si como debe ser, y como es por ahi fuera, es labor de los arquitectos, ¢podemos consentir los
arquitectos que se siga dando vueltas y vueltas, cada vez mas desafortunadamente, a esos estilos historicos,
histéricos, coloniales e isabelinos?*'’. Los primeros interiores disefiados por Miguel Fisac habian estado
vinculados a edificios de corte clasicista y monumentalista, aunque progresivamente depurados siguiendo las
lineas del Novecento italiano. Los muebles disefiados para estos edificios, construidos por Aurelio Biosca,
estaban chapados en caoba, con patas tronco-conicas, fileteados en latén o roble y limoncillo con un marcado
acento neoclasico, que incluia en algunos casos escenas neoclasicas en marqueterl'am. El edificio para el
Instituto de optica “Daza Valdés” supone el abandono de esta linea historicista, con la valoracién del ladrillo en la
fachada y una completa austeridad animada por gestos discretamente organicistas en el cuerpo de entrada que
se verifican en las formas curvas de las paredes y el techo acustico del bar y en el mobiliario de formas curvas a
juego, con una sencilla estructura de madera de chopo y tapizados acolchados producidos por la empresa La
Navarra. Estas resonancias nérdicas en la arquitectura de Fisac se concretarian en 1949 con un viaje a Suecia y
Dinamarca, del que se traeria de vuelta el recuerdo del ayuntamiento de Goéteborg de Gunnar Asplund vy el



modelo de viviendas sociales que se realizaban en Estocolmo, Malmé y otras poblaciones suecas. Fisac se
basaria en este modelo para sus propuestas de viviendas de renta limitada de esa época, para las que propone
también un mobiliario acorde derivado de la serie de butacas “Estructural” que disefio para la biblioteca Goerres
en 1947, muy emparentadas con las del danés Finn Juhl. El conjunto de mesas, sillas, estanterias y escaleras
con los que organiza el espacio de la libreria cientifica del Centro de Humanidades (Fig. 5) en 1950 responden
también a la misma linea de empirismo escandinavo, en la que se combina el disefio moderno con la tradicion
artesana del trabajo de la madera. Asi pues, al publicar un articulo sobre el mueble moderno en Blanco y Negro
en 1957 propone como referentes a los Eames, Saarinen y Aalto junto a la concepcion espacial propia del
mobiliario tradicional japonés. Sustituyendo la estructura de madera de la serie Estructural por pletinas de acero
calibrado estudiadamente dobladas para asegurar la estabilidad de la pieza, Fisac crea en 1960 la serie “Pata de
gallo”, con cuyas piezas amueblara los edificios una nueva etapa caracterizada por la experimentacion con
“huesos” de hormigén. Encontramos las butacas, bancos y mesas “pata de gallo” en el Centro de Estudios
Hidrograficos de Madrid, en los laboratorios Alter o el salén de actos de la Diputacion Provincial de Ciudad Real.

(Fig. 6) Libreria cientifica del Centro de Humanidades de CSIC. Revista Formas de Arquitectura y Arte

Alejandro De la Sota

Como hemos visto, en las primeras obras de Alejandro de la Sota tanto la arquitectura como el mobiliario que la
completaba podian inscribirse dentro de un cierto empirismo con referencias mas o menos directas a elementos
populares, su posterior evolucion le lleva cada vez hacia un mayor rigor geométrico hasta llegar a la fuerza de la
abstraccion del Gobierno Civil de Tarragona, disefiado en 1957 y construido en 1961. Esta obra es uno de los
mejores ejemplos de disefio global de la arquitectura espafola, ya que Alejandro de la Sota disefid junto a su
hermano Jesus'® todos los elementos del interior: mesas, sillas, lamparas, puertas, picaportes, pasamanos...
Estas piezas fueron construidas exclusivamente en el taller que Jesus de la Sota y Ramoén Cores tenian en la
calle Jorge Juan en Madrid. De la Sota se decidié por disefiar y construir todos estos elementos dada la dificultad
para conseguir piezas de disefio de calidad en la época y su negativa a incluir piezas de baja calidad. A pesar de
la abstraccion de la que hacen gala el edificio visto como un conjunto y cada una de sus partes constituyentes
por separado, los elementos disefiados mantienen materiales diferenciadas mostrando sus distintas cualidades.
En la mesa del conserjezo, De la Sota utilizé el mismo marmol con el que se recubre la fachada y pavimenta el
exterior, construyendo un pequeio prisma de piedra brufida. También disefid piezas puras prismaticas y en
apariencia macizas para los muebles de maderas nobles como la cémoda de la vivienda del gobernador. Para
otras piezas del mobiliario, De la Sota recurre a referencias a disefios de los maestros de la arquitectura
moderna: el despacho del gobernador requiere formalidad y representatividad, por lo que a diferencia de otras
zonas del edificio, el espacio es estatico y simétrico, reflejandose al exterior en el balcén de la fachada. Para esta
sala se disefian unas sillas con base de pletina de acero calibrada y asiento y respaldo tapizados en cuero que
remite directamente a la silla Brno de Mies van der Rohe. (Fig. 7)

(Fig. 7) Sala de reuniones en el Gobierno Civil de Tarragona. Revista Arquitectura



Sin embargo, para las dependencias privadas del gobernador se disefiaron unas sillas a la manera de Alvar
Aalto, de madera laminada curvada con asiento y respaldo de tiras de cuero, materiales naturales y calidos para
un espacio que requiere confort y calidez. La coherencia y el control sobre la pequefia escala del proyecto le
llevaron a disefiar detalles como la seccién de la barandilla de chapa de cobre doblada, motivo que después
continuaba en los tiradores de las puertas. Este control total sobre todos los aspectos de la obra inicialmente era
posible solo en grandes proyectos como éste, el Colegio Cesar Carlos o el edificio de correos y
Telecomunicaciones en Ledn. Pero también en trabajos de menor escala, como la casa Dominguez”, en Poio,
Pontevedra, De la Sota disefié todo tipo de detalles y muebles, y aconsejé y guio a los propietarios en la
adquisicion del resto, de manera que en todo momento mantuvo el control sobre la concepcion global del edificio.

Francisco Javier Saenz de Oiza

Si en Entrevias Oiza aplicaba las lecciones miesianas a la vivienda social, en las viviendas de lujo que forman
Torres Blancas (1961-1968) encontramos el trabajo sobre la unidad de habitacién de Le Corbusier y el
tratamiento del espacio y la forma de Wright. La estructura de la torre remite a la analogia organica de la torre
como arbol, presente en proyectos como la St. Mark’s Tower o la Price Tower de Wright, pero en la coherencia
entre forma y equipamiento debemos referirnos necesariamente a los estudios con modulaciones no ortogonales
de algunas de las casa usonianas. En Torres Blancas, como en la casa Jester o en la casa para David Wright, el
modulo espacial circular va a condicionar todos los espacios interiores y su equipamiento. Las piezas de
mobiliario creadas por Saenz de Oiza expresamente para el vestibulo (Fig. 8) siguen el mismo patréon curvo y
aerodinamico que el mobiliario de oficina creado por Wright y fabricado por Steelcase para el edificio de
administracion de la Johnson Wax en 1936.

|

(Fig. 8) Vestibulo de torres Blancas, Madrid. www.inshop.es

También para Juan Huarte, promotor de Torres Blancas, Oiza realizé en 1964 otro concienzudo trabajo de
disefio global. Segun Rafael Moneo, que en esa época colaboraba en el estudio de Oiza, el arquitecto dedico dos
afios de trabajo en transformar dos sétanos irregulares que daban a la Castellana en un elegante local de
exposiciones para el grupo Huarte. A través de un arduo proceso de destilacion, los elementos que dan forma a
la sala de exposiciones (el falso techo para la iluminacién, la escalera y el conjunto formado por la gran mesa y
sus sillas) se descomponen en sus elementos basicos e imprescindibles en un ejercicio entre neoplastico y
elementarista. (Fig.9)

(Fig. 9) Sala de exposiciones Huarte. Flores, Carlos: Arquitectura espafiola contemporanea



José Antonio Coderch

Coderch se aproximé a la arquitectura moderna a partir de una interpretacion personal paulatinamente depurada
de la arquitectura tradicional. A partir del encuentro con Gio Ponti en la V Assamblea Nacional de Arquitectos en
1949, Coderch descubrié un paralelismo entre su propio proceso de estilizacion de la arquitectura popular y un
proceso paralelo que se esta llevando a cabo en Italia. Como reconocimiento a este paralelismo, Coderch recibié
de Ponti la invitacion a la IX Trienal de Milan y Coderch, a su vez utilizé en sus interiores la silla Superleggera,
disefiada por Ponti como estilizacion y optimizacién de las sillas tradicionales de enea. Aunque es reconocido en
el mundo del disefio por su lampara Dise, Coderch conté con la colaboracion de Federico Correa y Alfonso Mila
para amueblar sus viviendas. Un buen ejemplo de ello es la gandula Barceloneta, creada para equipar el edificio
de viviendas en la Barceloneta como una version popular y econdémica de la silla Barcelona de Mies van der
Rohe. (Fig.10)

(Fig. 10) Sala de estar de un apartamento en el edificio en la Barceloneta. www.hicarquitectura.com

Notas

1. “Las ganas de que en determinados edificios haya muebles propios, muebles que se dibujan por primera vez para aquellos
edificios, creo que es algo que tiene que ver con el deseo de reforzar la expresién de la obra.(...)Pero también cabe la
posibilidad de encontrar el mueble que refuerza el caracter de una arquitectura especifica. Cuando dibuja los muebles, se le
ofrece una espléndida ocasion al arquitecto para precisar mejor de qué modo entiende su propia obra.” En Capella, Juli: “El
disefio, subsidiario de la arquitectura” en Rafael Moneo, disefador. Barcelona: UPV, 2003, p.84

2. Asi pues, aparecen publicadas en el n°14 de 1934 la casa Harnishmacher de Marcel Breuer, la casa Tugendhat de Mies van
der Rohe y una casa experimental de Richard Neutra en el n°15, las tres ilustradas con imagenes del interior donde se aprecia
el mobiliario de tubo de acero creado por los respectivos autores de las casas. Curiosamente se reconoce a Marcel Breuer
como “el creador de los mejores muebles modernos de tubo de acero”y se comenta la “silla elastica de acero, patentada por el
arquitecto R.J.Neutra”, pero no se hace ninguna referencia a las sillas disefiadas por Mies para la casa Tugendhat que
aparecen en las imagenes. Ver “Una casa del arquitecto hungaro Marcel Breuer” en AC: Documentos de actividad
contemporanea, n°14, Barcelona,1934, p.25 y “Richard J. Neutra, Arquitecto” en AC: Documentos de actividad contemporanea,
n°15, Barcelona,1934, p.25

3. Este mueble fue fabricado por “Vda. de J.Ribas”, una de las empresas que se anunciaban en las paginas de AC. Esta
formado por una estructura de madera curvada, a la manera de Aalto, junto un bastidor metalico con muelles sobre el que se
colocan grandes cojines tapizados en piel para asiento y respaldo.

4. Ver “El club nautico de San Sebastian” en AC: Documentos de actividad contemporanea n°3, Barcelona, 1931, pp. 24-25.

5. Las sillas MR10 de Mies van der Rohe fueron producidas en Espafia por la empresa Rolaco-MAC con un permiso especial
del propio arquitecto. Esta empresa fue el resultado de la fusién en 1932 de la empresa Rolaco, fundada por el ingeniero
italiano Romeo Landini en 1930 y dedicada al disefio de rétulos de neén, con la empresa MAC (Muebles de Acero Curvado)
fundada por Eduardo Shaw y José Maria Fernandez de Castro en 1931 tras importar de Alemania la tecnologia del doblado del
tubo de acero. Luis Martinez Feduchi se convirtid en su director artistico tras proyectar en 1932 junto a Vicente Eced el hotel
Capitol con todo su equipamiento siguiendo la estética Art Decd, que seria fabricado por la misma Rolaco.

6. Aunque segun Rosa Maria Subirana i Torrent, fueron fabricados por la empresa Casa Buades de Palma de Mallorca, otra
empresa anunciante en A.C. Ver Subirana i Torrent, Rosa Maria: “El mobiliario del GATCPAC” en DC Papers, n°13-14,
Barcelona, 2005, pp.111-112

7. Segun Oriol Bohigas, este local fue durante la 22 Republica “el corazén de buena parte del vanguardismo catalan”, con
reuniones y conferencias de grupos de vanguardia de otras disciplinas como ADLAN (Amics de I'Art Nou) o Pro Musica
Discofilia o representaciones como el circo mecanico de Calder. Tras la guerra continuaria abierto por algun tiempo bajo el
nombre de MIVDA estrictamente como tienda de muebles. Ver Bohigas, Oriol: Modernidad en la arquitectura de la Espafia
Republicana. Barcelona: Tusquets,1998, pag.84

8. Esta evolucién puede rastrearse también en una serie de articulos dedicados a la arquitectura popular en la revista AC: En el
n°1 de AC se establece un simil entre las casas de Oud en la Wiessenhof de Stuttgart de 1927 con una hilera de viviendas de
pescadores de Sant Pol de Mar. Una valoracién parecida recibe la arquitectura popular de Ibiza descrita en “Ibiza, la isla que
no necesita renovacion arquitecténica”, publicado en el numero 6 de AC en 1932 y en “Elementos de la arquitectura rural en la
isla de Ibiza” (AC n°21, 1936). En el nimero 18 de AC, publicado en 1935, son varios los articulos que aparecen para hacer
énfasis en el caracter internacional de la arquitectura popular mediterranea y en su vinculacion con la arquitectura moderna:
“La arquitectura popular mediterranea”, “Poblaciones mediterraneas” y “Raices mediterraneas de la arquitectura moderna”.
Pero el cambio definitivo se produce en el IV CIAM, donde la preeminencia de los arquitectos del norte de Europa y su enfoque
sachlich deja paso a una version mas poética de la arquitectura moderna encabezada por Le Corbusier, quien en 1935



construye obras como la casa para el fin de semana en Boulogne-sur-Seine o la casa en Mathes, en las que se abandona el
paradigma de la maquina en favor del realismo de las técnicas de construccion tradicionales y de un brutalismo incipiente

9. En el proyecto para dos tipos de vivienda minima en la playa publicados en el numero 8 de AC en 1932 aparecen grandes
ventanales de suelo a techo y una caracteristica pared curva acompafiada de un esbelto piloti, remitiendo a la casa para la
Weissenhof de Le Corbusier en 1927. En 1934 se construye para la exposicion de la Ciutat de Repos i Vacances una caseta
prefabricada desmontable, recurso que volveria a utilizar en el Pabellén de la Republica de 1937. Ver la conversacion entre
Sixte lllescas, Joan Prats, German Rodriguez Arias, Josep Lluis Sert i Raimon Torres (hijo de Josep Torres Clavé) en Ibiza en
septiembre de 1968, en Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo, n°140, 1980, p.11

10. Charlotte Perriand disefiaria también una version del fauteuil a dossier basculant que reproduce la misma forma y la
posicién de las superficies, pero que sustituye la estructura de tubo de acero por madera y las laminas de cuero por superficies
de paja trenzada. Esta silla formé parte del equipamiento de la casa para un hombre joven de Le Corbusier en la exposicion en
Bruselas de 1935.

11. Oftra versién de esta misma silla, esta vez acolchada en capitoné, aparecié en el stand MIVDA del primer Salén de
Decoradores organizado por el FAD (Fomento de las Artes Decorativas) en 1936.

12. Asi llamada por las iniciales de los apellidos de sus creadores (Juan Kurchan, Antonio Bonet y Jorge Ferrari Hardoy),
posteriormente también conocida como silla Butterfly. Esta silla fue presentada como “Modelo Austral” en 1939 en las paginas
de la revista Austral, editada por el grupo siguiendo el modelo de AC y producida originalmente por el mismo grupo Austral en
Buenos Aires. Tras ser llevada a Estados Unidos por Edgar Kaufmann, director del MoMA, entraria en la coleccién en principio
como “Hardoy Chair”. Seria fabricada en Estados Unidos por Artek-Pascoe Inc. de Nueva York entre 1941 y 1947, por Knoll
Associates Inc. entre 1948 y 1975 y en Espafia por Bestform entre 1956 y 1983.

13. La empresa Knoll Internacional fue fundada en 1938 en New York como un pequefio taller por Hans Knoll, un aleman
emigrado como los maestros de la Bauhaus. En 1946 Hans Knoll se casé con la disefiadora Florence Schust y la empresa
pasé a llamarse Knoll Associates. Florence redefinié el catdlogo de la empresa, demasiado escandinavo para su gusto,
incorporando sus propios disefios y encargando nuevos disefios a sus antiguos compafieros en Cranbook, como Ralph
Rapson, Eero Saarinen o Harry Bertoia. Ademas, Knoll Associates también establecié contactos con disefiadores de otros
paises, como el suizo Pierre Jeanneret, el italiano Franco Albini o el argentino Grupo Austral, para producir sus disefios en
Estados Unidos. También adquirieron los derechos para producir el mobiliario europeo de Mies. En 1951, tras establecerse en
Alemania y Francia, la empresa se convirtié6 en Knoll International. Ver LUTZ, Brian: Knoll: a modernist universe. New York;
London: Rizzoli, 2010

14. Luis Vazquez de Castro participa junto a su hermano Antonio y José Luis Ifiiguez de Onzofio en el proyecto del poblado
dirigido de Caforroto en Madrid, 1957-1959. El mobiliario-tipo para este proyecto es un interesante ejemplo de modulacién y
elementarismo prismatico.

15. A pesar de la publicacién, en una nota de la misma se emiten juicios negativos sobre estos muebles: “No se puede afirmar,
si se nos permite, que se haya conseguido con ellos un resultado agradable a la vista. (...) estos modelos estan mas cerca de
los aparatos sanitarios, pero unas y otras fuera de ambiente en un acogedor cuarto de vivir (...)"” En “Concurso internacional
para el mueble de serie”, Revista Nacional de Arquitectura, n°104-105, 1950, p.XIlI

16. Ver Martin Goémez, Tomas: “El viaje de Saenz de Oiza a Estados Unidos” en La arquitectura norteamericana, motor y
espejo de la arquitectura espariola en el arranque de la modernidad (1940-1965) Actas del Congreso Internacional celebrado
en Pamplona los dias 16 y 17 de marzo de 2006 en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad de Navarra
p.149-166

17. Fisac, Miguel: “La casa de vivienda en Madrid”. Conferencia pronunciada por el arquitecto Miguel Fisac en las Sesiones de
Critica de Arquitectura de Madrid en Revista Nacional de Arquitectura, n°118, Madrid, 1951, p.42

18. Un claro ejemplo de esta arquitectura es el edificio central del CSIC en Madrid, de 1943, con su pértico de columnas con
capiteles corintios y su mobiliario neoclasico.

19. De la Sota afirmaba que solo la mayoria de las mesas, la del Gobernador, la de juntas, las mesitas cuadradas y las de la
sala de honor, eran propiamente disefios suyos, mientras que el resto de piezas eran en buena parte disefio de su hermano
Jesus de la Sota. Entrevista de Josep Llinas a Alejandro de la Sota, Quaderns d’arquitectura i urbanisme, n°172, 1982, p.99.
Jesus de la Sota, junto a Ramoén Cores, gané en 1960 el | Concurso de H Muebles con un conjunto de mesa de comedor y
sillas de madera.

20. “(...) tuve la gracia de hacer la mesa del conserje, un pequefio paralelepipedo de piedra, brufiidas todas sus caras menos
la superior que se pulié (para rellenar impresos), representando la maravilla que un solo material nos ofrece, y que hace
representativa a una piedra, aun siendo solamente la mesa del conserje; era la piedra del patio de los Reyes en El Escorial, la
ultima piedra.” Sota, Alejandro de la: “Palabras de recepcién del premio PINAT 88” en Escritos, conversaciones, conferencias.
Barcelona, Madrid: Gustavo Gili, Fundacién Alejandro de la Sota, 2002, pag.79. Publicado originalmente en Alejandro de la
Sota, Arquitecto. Madrid: Pronaos, 1989

21. Ver Diaz Camacho, Miguel Angel: La casa Dominguez. Alejandro de la Sota: Construir — Habitar. Tesis doctoral dirigida
por Rodrigo Pemjean Mufoz. Madrid: Departamento de Proyectos Arquitecténicos. Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Madrid, 2012
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