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Resumen

Fernando Moreno Barbera (1913-98) se titul6 en Madrid en 1940, inmediatamente terminada la Guerra vy, tras
unos afios de ampliacion de estudios en Alemania, inicié una actividad profesional desarrollada mayoritariamente
en paralelo a la dictadura. Pertenece, por tanto, a esa generaciéon de arquitectos denominados «pioneros» que,
desde finales de los cuarenta y principios de los cincuenta, empezaron a recuperar los vinculos con la arquitectu-
ra del Movimiento Moderno alineadndose, en su caso practicamente desde el principio, con las corrientes arquitec-
ténicas internacionales para conectar con aquella incipiente modernidad de la arquitectura espafiola bruscamen-
te interrumpida por la contienda.

Durante ese ejercicio profesional de casi cincuenta afios ejecutd un nutrido conjunto de obras y proyectos no solo
en Espafa sino, en algun caso, también en el extranjero, circunstancia poco frecuente en su tiempo. Una pro-
duccién tan abundante y variada cronoldgica y geograficamente, resulta asimismo rica y diversa desde el punto
de vista tipolégico, encontrandose ejemplos en todas las escalas, asi como gran diversidad de usos, desde plani-
ficaciones urbanas, intervenciones en patrimonio, unidades residenciales, o conjuntos docentes de distinto grado,
complejidad y dimensiones, hasta intervenciones de acondicionamiento y disefio interior de locales comerciales
llegando incluso, a incursiones puntuales en disefio grafico y de producto, normalmente encuadradas en el con-
texto de sus encargos de mayor envergadura.

Desde el planteamiento del proyecto hasta la culminacion de la obra, la actitud del arquitecto evidencia en todo
momento un profundo conocimiento y adhesién al ideario de la arquitectura moderna. Ello resulta evidente en la
solvente ordenacion urbanistica de sus conjuntos de mayor escala o en el profundo analisis y organizacién fun-
cional de sus edificios, discriminando accesos y circulaciones, usuarios y necesidades, al tiempo que procura las
condiciones de orientacion, soleamiento, ventilacion, iluminacidon o acustica mas adecuadas para cada local
especifico. Igualmente en su preferencia por los materiales y sistemas constructivos caracteristicos de la moder-
nidad —hormigon armado y, ocasionalmente, acero— concibiendo la obra como superposicién de oficios y capas
sucesivas, de los que resulta la independencia entre los diferentes elementos: estructura, particiones, cerramien-
tos, parasoles, instalaciones, etc., que constituyen el edificio, evitando interferencias entre ellos y explorando,
cuando es posible, soluciones industrializadas. De claro sabor moderno resulta asimismo la contenida monumen-
talidad de sus composiciones de volumenes abiertas, expresando la cualidad de los materiales dejados vistos y
donde la vegetacién autéctona asume —junto con el agua—, un importante protagonismo a modo de contrapunto
organico y cromatico de esas composiciones eminentemente racionales y cartesianas, a la vez que testimonio
del paso del tiempo evidenciando el transcurso de las estaciones.

Arquitecto con un perfil de profesional estricto, su principal legado no reside en sus escasos textos o conferen-
cias, ni en los discipulos que pudiera haber dejado entre los numerosos colaboradores de su despacho o durante
su breve paso por las aulas, sino que unicamente cabe rastrearlo a través del estudio e interpretacién de una
obra fecunda, rica y diversa, testimonio de una manera de entender, de pensar y, sobre todo, de «hacer arquitec-
tura» en un periodo concreto y determinado de nuestra historia reciente.
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Introduccion

Fernando Moreno Barbera (Ceuta, 1913-Madrid, 1998) realizé sus estudios de arquitectura en la Escuela de
Madrid durante la década de los treinta, afios de constante efervescencia politica y social, coincidentes con la
Segunda Republica. La implicacién de su padre, militar de profesion, con la sublevacién de 1936 retrasé su titu-
laciéon hasta 1940, una vez terminada la contienda. En 1941, se trasladé a Alemania donde, primero en la Tech-
nische Hochschule de Berlin y mas tarde en la de Stuttgart —donde estuvo bajo la tutela de Paul Schmitthen-
ner—, complementd su formacién principalmente con materias de contenido urbanistico. Paralelamente tuvo
ocasion de colaborar con Paul Bonatz, arquitecto jefe de la ordenacién de las autopistas alemanas, en diversas
propuestas urbanisticas para Stuttgart y el Gran Berlin. A mediados de 1943, cuando el sentido de la Guerra
Mundial empezaba a cambiar y las condiciones de vida en la Alemania nazi no resultaban ya tan confortables,
decidié volver a Espafia, estableciendo en Madrid un cada vez mas préspero y floreciente despacho profesional
desde donde llevé a cabo un numeroso conjunto de obras y proyectos.

Se trata, por tanto, de un arquitecto encuadrado en la misma generacién de muchos de aquellos protagonistas
de lo que se ha venido en llamar la segunda modernidad arquitectdnica espafiola, denominacién mediante la que
la critica especializada se refiere a aquella arquitectura que, desde finales de los cuarenta y principios de los
cincuenta, empezé a recuperar los vinculos con el Movimiento Moderno internacional tras el transito por la autar-
quia.1 Entre los protagonistas de dicha labor puede mencionarse, por ejemplo, a Alejandro de la Sota, Rafael de
Aburto, Josep Antoni Coderch, Antoni de Moragas o Miguel Fisac, todos ellos nacidos en el mismo afio de 1913.2
Moreno Barbera comparte con ellos, ademas de afio de nacimiento y de un paralelo periodo de formacion y plan
de estudios, una sintonia ideolégica mas o menos explicita con el contexto socio-politico en el que desarrollaron
su actividad. También, de igual modo, sus respectivas trayectorias profesionales evolucionaron hacia esa men-
cionada asimilacién progresiva de la modernidad, caracteristica que ha suscitado el interés de numerosos histo-
riadores y criticos de la arquitectura espafiola contemporanea.

Sin embargo, a diferencia de esos arquitectos mencionados y de algunos otros entre sus contemporaneos, Mo-
reno Barbera no ha sido objeto hasta fechas recientes de analoga atencién ni su obra ha merecido un reconoci-
miento equiparable al alcanzado por la de aquéllos. Pese a que ha podido comprobarse que un buen numero de
sus obras mas significativas interesaron a muchas publicaciones contemporaneas, mas o menos especializadas,
que las recogieron entre sus paginas, Moreno Barbera pertenece a ese conjunto de arquitectos que Juan Daniel
Fullaondo, en el curso de esos sugerentes dialogos mantenidos con Maria Teresa Mufioz, denomina «los gran-
des olvidados» de la arquitectura contemporanea espafiola, aun contando con una interesante y cuantiosa con-
tribucién profesional:

«Luego también surge el problema de los nombres sin homologar debidamente, grandes profesionales silenciados cri-
ticamente, nadie sabe bien por qué, como Moreno Barbera, Eleuterio Poblacion Knappe o Rafael de Lahoz, [...] Estos
son hombres de la generacién del 36. No se les puede eliminar asi como asi haciendo pensar que todo se origina a
partir de Coderch, por ejemplo.»3

Olvido que, mas adelante, Maria Teresa Mufioz atribuye, entre otras razones, al perfil de profesionales estrictos
de buena parte de los mencionados:

«Quizas sea también esta caracteristica del desarraigo, unida a la del profesionalismo puro, lo que tienen en comun al-

gunos excelentes arquitectos normalmente relegados en los ambitos culturales: Moreno Barbera, Poblacion, Lahoz,
4

Lamela, etc.»

(Fig. 1). Universidad de Kuwait, 1973. Maqueta del primer proyecto. Fondo Moreno Barberd, Archivo Histérico del Colegio
Territorial de Arquitectos de Valencia (AH-CTAV)
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Esa situacion empez6 a cambiar hacia finales del pasado siglo cuando una serie de iniciativas a nivel internacio-
nal tendentes a incorporar el legado del Movimiento Moderno al patrimonio histérico arquitectonico alcanzaron
también a nuestro J)ais. Un primer resultado de las mismas cristalizd, en 1996, en la publicacién del Registro
Docomomo Ibérico™ que incluyé un primer edificio de Fernando Moreno Barbera: la Facultad de Derecho de Va-
lencia (Fig. 5), proyectada en 1959. Este primer reconocimiento, debido principalmente a los esfuerzos de inves-
tigadores valencianos como, por ejemplo, Carmen Jord4, Juan Blat, José Luis Ros o Amando Llopis, se ha visto
incrementado ininterrumpidamente desde entonces por otros trabajos como los del propio autor de estas péaginas,
demostracion de que el interés por la obra de Moreno Barbera contintda creciendo y dando frutos. Entre los traba-
jos aparecidos en los ultimos afios cabe citar el elaborado por el hijo del arquitecto, Fernando Moreno-Barbera
von Hartenstein acerca de las consecuencias econémicas de las intervenciones sobre los Paradores de Santiago
y Ledn; el de Antonio Rio Vazquez sobre la recuperacion de la modernidad en la arquitectura gallega, tarea en la
que no olvida la contribucién de Moreno Barbera; el de Luis Palmero que estudia el control de parametros fisicos
en la obra del arquitecto; o el de Miguel Angel Robles, en curso de ejecucién, que tiene como objeto la arquitec-
tura de las Universidades Laborales en la que la contribucién de Moreno Barberd merecera, sin duda, un signifi-
cativo apartado.6

’

(Fig. 2). Universidad Laboral, Cheste, 1969. Vista general. Fondo Moreno Barbera, AH-CTAV

La obra de Fernando Moreno Barbera se encuentra diseminada practicamente por todo el territorio espafiol,
desde Ledn a Cordoba, de norte a sur, o desde Valencia a Badajoz, de este a oeste, destacando una mayor
concentracion en Madrid, Valencia y la comunidad gallega y contando ademas con una significativa actividad
destinada al mercado internacional, principalmente en los paises arabes del Golfo Pérsico: Kuwait, Jordania o
Emiratos Arabes Unidos. Tan amplio conjunto estad compuesto por elementos muy diversos desde el punto de
vista funcional y tipolégico, que abarcan practicamente todas las escalas asi como un amplio abanico de usos. A
titulo de ejemplo podrian citarse planificaciones urbanisticas como el Proyecto de Urbanizacion en la ciudad Villa
Rosa (Madrid, 1952); intervenciones en el patrimonio arquitecténico como el Hospital de los Reyes Catélicos del
siglo xvI (Santiago de Compostela, 1953) o la Casa del Corddn del siglo xv (Burgos, 1982); unidades residencia-
les de notable extension como el Barrio-tipo San Antonio (Madrid, 1955) o el Poligono Santa Marina (Badajoz,
1962) (Fig. 4); edificios sanitarios como el Amirie Hospital (Kuwait, 1972); viviendas unifamiliares como la Casa
en el Plantio (Madrid, 1947) o la Casa Herrero Tejedor (Madrid, 1974); teatros como el segundo premio obtenido
en el Concurso Internacional para el Teatro de la Opera (Madrid, 1964); llegando a realizar, incluso, incursiones
puntuales en disefio interior, grafico y de producto, normalmente integradas en el marco de sus proyectos de
mayor envergadura. En todo caso, el grupo mas significativo es, sin duda, el constituido por aquellos edificios
destinados a la funcién docente y de investigacién, objeto de constante dedicacién a lo largo de practicamente
toda su carrera. Entre ellos se encuentran centros de grado medio y profesional como la serie de Escuelas de
Maestria Industrial construidas en Galicia al amparo de la Ley de Formacion Profesional Industrial de 1955 entre
los que destacan las de Santiago (1956) (Fig. 6), Monforte de Lemos y Vigo (1959), asi la ejecutada en el madri-
lefio barrio de San Blas (1964) (Fig. 7); centros de ensefianza universitaria como la serie de edificaciones cons-
truidas en el Campus de Blasco Ibafiez de la Universitat de Valencia o para la Ciudad Universitaria de Madrid;
grandes conjuntos de ensefianza especial como las Universidades Laborales de Cheste (1969) (Fig. 2), Toledo y
Las Palmas (1971), Malaga (1972) 6 el Centro de Promocién Social Obrera de Madrid (Fig. 9) que le vali6 el
Premio del Colegio de Arquitectos en su edicion de 1973 y mereci6 la atencién de prestigiosas publicaciones
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internacionales. Por ultimo, también sus mayores éxitos en el extranjero los obtuvo con este tipo de conjuntos
educativos, como el proyecto para la Universidad de Kuwait (1973-78) (Fig. 1) o el segundo lugar alcanzado en el
concurso internacional para la Yarmouk University en Irbid (Jordania, 1979) donde compiti6 con prestigiosas
firmas internacionales como el TAC (The Architects Collaborative), o el equipo japonés ganador, dirigido por
Kenzo Tange, por citar solo un par de ejemplos.

Quizés esa significativa actividad internacional del arquitecto constituya uno de sus rasgos diferenciales mas
caracteristicos frente a la mayor parte de sus compafieros de generacion. Debe entenderse consecuencia de un
planteamiento pragmatico y empresarial del ejercicio de la arquitectura, a manera de los grandes despachos
estadounidenses por ejemplo pero, a diferencia de éstos, careciendo de todo tipo de apoyo diplomatico por parte
de la Administracion espafiola del momento.

Mediante los epigrafes siguientes se pretende realizar una breve sintesis de caracteristicas y aportaciones de tan
larga obra deteniéndose en aquellos aspectos que parecen mas significativos de esa manera moderna de enten-
dery, sobre todo, de hacer arquitectura, avalando ese creciente interés por el arquitecto anteriormente sefialado.

Arquitectura y proyecto

La metodologia de proyecto parte de un riguroso analisis funcional que da como resultado una discriminacién y
reformulacion del programa de necesidades. Dicho analisis conduce a la determinacion de superficies necesarias
para cada uno de los distintos usos presentes asi como de sus requerimientos especificos de tipo métrico, cons-
tructivo, orientacién preferente, demanda de instalaciones, servicios o equipamientos, etc. A continuacion se
pasa a su agrupacioén en lo que el arquitecto denomina «unidades funcionales», definidas por la identificacion de
cuales de esos requerimientos son afines, para establecer después entre ellas la jerarquia que parece mas ade-
cuada asi como sus convenientes vinculos, relaciones o incompatibilidades.

A esto se suma una segunda premisa constituida por las condiciones particulares del emplazamiento, cuyo anali-
sis recomendara una u otra configuracion volumétrica que busque su adecuada insercién en el entorno asi como
el mejor aprovechamiento de sus condiciones climatoldgicas y topograficas, tanto como de las de orientacién,
ventilacion o vistas. De la combinacién de ambas premisas —unidades funcionales y analisis del lugar concre-
to— resulta la decision de un esquema tipolégico y una ordenacién de volimenes a modo de plan director del
resto de decisiones de proyecto. Tales esquemas se caracterizan por la claridad de accesos y circulaciones y la
sutil expresioén de las jerarquias funcionales del conjunto evitando, en todo caso, interferencias de uso no desea-
bles entre las distintas areas y se someten a un médulo ordenador, a modo de patrén que regulara la totalidad de
las dimensiones, tanto de estructura como de cerramientos, particiones o carpinterias, pautando aun la situacién
de mobiliario, equipamiento o anchuras de paso.

I
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(Fig. 3). Escuela de Ingenieros Agronomos, Cordoba, 1964. Planta tipo y seccion transversal. Fondo Moreno Barbera,
AH-CTAV
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Cuando hay que decidir aquellos aspectos relativos a la materializacion del conjunto, no existe vacilacién alguna
en adoptar soluciones materiales y constructivas de clara filiacion contemporanea. Se recurre principalmente a
tecnologias derivadas del hormigon armado o, con menor frecuencia, a las del acero y, en cuanto a su puesta en
obra, se procura la estandarizacion de soluciones que posibiliten el recurso a una construccion industrializada.
Materiales y tecnologias que se utilizan con propiedad, incluso con una cierta voluntar de experimentacion, for-
zando sus condiciones de servicio habituales para ensayar nuevas posibilidades y exhibiéndolas con honestidad,
de manera que se conviertan en los verdaderos protagonistas de la imagen resultante del edificio. Al mismo
tiempo, se cuida especialmente la resolucién técnica de las diferentes instalaciones, integrandolas desde el prin-
cipio en el esquema compositivo y prefiriendo soluciones centralizadas resultado de la aplicaciéon de criterios de
economia —reduccion de la longitud de trazados, facilidad de control y manejo con el minimo de personal, etc.—
y distribuciones a la vista o registrables que posibilitan ampliaciones futuras a la vez que facilitan tareas de man-
tenimiento y reparacion.

Por ultimo, pero no menos importante, se desciende de escala para disefiar pormenores relativos al acondicio-
namiento térmico, acustico o luminico de los diferentes locales de acuerdo a sus particulares condiciones de uso
asi como, cuando se tiene oportunidad, también a aquellos aspectos relativos al equipamiento, acabados interio-
res o identidad grafica.

Arquitectura y lugar

Las planificaciones urbanas constituyen quizas uno de los temas mas caracteristicos de la modernidad arquitec-
ténica. Moreno Barbera debia ser consciente de que probablemente se trataba del aspecto mas insuficiente de
su formacién en la Escuela de Madrid porque, cuando se traslada a Alemania tras la Guerra Civil, son precisa-
mente éstas las que despiertan su mayor interés y a las que dedica su mayor atencién. A lo largo de su carrera
tendra ocasién de poner en practica los conocimientos adquiridos bien mediante la planificacién de diferentes
unidades residenciales como el Barrio-Tipo San Antonio (Madrid, 1956) o el Poligono Santa Marina (Badajoz,
1962) (Fig. 4) bien mediante la ordenacién de conjuntos educativos de gran escala como, por ejemplo, las cuatro
Universidades Laborales que proyecta a lo largo de su carrera: Cheste (1967) (Fig. 2), Toledo y Las Palmas
(1971) y Malaga (1972) o, también de los Campus que disefia para los paises del Golfo como la Universidad de
Kuwait (1973) (Fig. 1) o las Zayed Military School (Abu Dhabi, 1979). Todos estos ultimos ejemplos consisten en
establecimientos de gran ambiciéon y complejidad, mucho mas alla de simples centros educativos, donde conflu-
yen funciones no Unicamente docentes y de investigacion —teoérica y practica— sino también administrativas,
residenciales, deportivas, de ocio y cultura o de manutencién y servicio, y en los que la ordenacién urbanistica
suele ser, en todo caso, una de las dimensiones de proyecto mas interesantes.

SIMBOLOS
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(Fig. 4). Poligono Santa Marina, Badajoz, 1962. Ordenacion general. Fondo Moreno Barbera, AH-CTAV

Se plantean siempre bajo analogos principios de racionalidad y economia, entre los que destaca la adaptacion a
la topografia del territorio y la adecuacion a las condiciones climatologicas locales, con especial atencién a las
orientaciones y al control del soleamiento. Esto condiciona la eleccién bien de ordenaciones dispersas o semi-
dispersas cuando estan localizados en entornos de favorable climatologia mediterranea o bien de conjuntos mas
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compactos, cuyo caracter introvertido se prefiere como estrategia de proteccion frente a las condiciones climato-
l6gicas mucho mas adversas de aquellas latitudes de clima subtropical o cuasi desértico. Sin embargo, siempre
se presta especial cuidado al espacio libre, bien de tipo intersticial entre bloques de edificacién bien en forma de
aperturas tipo patio en el interior de los propios edificios, evitando su condicion residual para acondicionarlos, por
el contrario, como espacios de uso y estancia merced al protagonismo concedido al papel del agua y, sobre todo,
a la vegetacion autdctona. Como consecuencia, abundan los espacios de caracter mixto —tipo galerias, porticos,
umbraculos, pasos cubiertos, etc.— que graduan las posibilidades de transicion entre el interior y el exterior,
definiendo zonas de estancia cuyo microclima permite la prolongacion al exterior de determinadas funciones
habitualmente desarrolladas en el interior. Paralelamente se realiza una minuciosa ordenacién de accesos, usos
y circulaciones, separando traficos principales y de servicio, primando los recorridos peatonales y configurando
una composicién general que evidencie la zonificacion, cualificando los espacios libres y poniendo especial acen-
to en aquellos ambitos y edificios singulares de caracter mas publico o representativo.

Arquitectura y construccion

Ya durante su etapa de formacién en la Escuela de Madrid, aquellas asignaturas donde habia obtenido los mejo-
res resultados habian sido precisamente las relacionadas con los aspectos constructivos. Durante toda su carre-
ra, Fernando Moreno Barbera entiende que la sincera expresion de las cualidades materiales y la evidencia de
sus soluciones de puesta en obra constituyen el principio fundamental de la arquitectura. Asi lo manifestaba ya
en uno de sus mas tempranos textos, aquel que acompafiaba una de sus primeras obras publicadas, el Chalet
en el Campo de tiro de la Moraleja7 cuando, hacia finales de la década de los cuarenta, el debate arquitecténico
espafiol se centraba sobre la existencia o no de posible estilo nacional. Frente a esa vana discusion, el arquitecto
argumentaba que el Unico y verdadero principio de la arquitectura, a través del tiempo y de la geografia, era el
«honrado empleo de los materiales». Tal afirmacion recuerda aquella otra bien conocida de Mies van der Rohe
acerca de que en arquitectura no existen problemas de forma sino Unicamente problemas de construccion. Y,
ademas, de construccion moderna porque, como el propio arquitecto recordaba por ejemplo pocos afios después
en otro de sus textos, publicado en 1964 a propésito de la Facultad de Derecho de Valencia (Fig. 5),8 la unica
forma apropiada de entender la tradicion en arquitectura consiste en actuar como profesionales de su tiempo.

(Fig. 5). Facultad de Derecho, Valencia, 1959. Interior de un aula tipo. Fondo Moreno Barbera, AH-CTAV

Hacer arquitectura clasica no consiste en imitar el lenguaje clasico sino en imitar, en las actuales circunstancias,
el comportamiento de los arquitectos clasicos, esto es, utilizar «<lo mas moderno de que disponian». En este
principio, mantenido a lo largo de toda su trayectoria profesional, se fundamenta la sinceridad material y cons-
tructiva de aplicacion constante por el arquitecto. Resulta permanente, pues, una preferencia por sistemas de
construccidbn modernos, especialmente por aquéllos derivados de la aplicacion de la tecnologia del hormigén
armado que, consecuentemente, se deja visto, aprovechando como recurso expresivo la particular textura deri-
vada de la huella de sus elementos de encofrado —generalmente tablillas de madera—, cuya disposiciéon es
estudiada para que sobre la piel del edificio aparezca un patron grafico a modo de damero.
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Esto implica la asimilacion de ese concepto moderno de construccién como superposicién de oficios y capas
sucesivas de lo que resulta la independencia entre los diferentes sistemas de que se compone el edificio: estruc-
tura, particiones, parasoles, instalaciones, etc., evitando interferencias entre ellos. De esta manera, la construc-
cion resulta aplicacién de los principios compositivos contemporaneos de planta libre y fachada libre y, mediante
el sometimiento de todas las dimensiones a un médulo prefijado, se posibilita también la introduccion de otra
constante aspiracion de la modernidad: la industrializacién de la arquitectura. Los edificios del arquitecto eviden-
cian una temprana vocacion por la aplicacion de soluciones estandarizadas y prefabricadas, incluso avant la
lettre, esto es, en unos momentos en que la limitada capacidad de la industria nacional, consecuencia de la de-
vastacion derivada de la Guerra Civil y el aislamiento internacional de la dictadura, no era todavia capaz de su-
ministrar elementos prefabricados de suficiente complejidad. En esos primeros afios, demostrando un sélido
conocimiento de ciencias basicas, el arquitecto disefiaba por si mismo esos elementos complejos que hoy dia
resultan faciles de encontrar en cualquier catalogo de patentes industrializadas, para su montaje artesanal a
partir de aquellos materiales y piezas elementales que si estaban disponibles en el mercado espafiol. Esa voca-
cion inicial se iria consolidando y sofisticando con el paso del tiempo conforme se fueron desarrollando las posi-
bilidades de suministro de la industria nacional. Dicha evolucién puede apreciarse claramente si se comparan las
soluciones adoptadas para los elementos de cerramiento en obras tempranas tales como la Escuela de Maestria
Industrial de Santiago de Compostela (1956) (Fig. 6) o la Facultad de Derecho de Valencia (1959) (Fig. 5) con las
de aquellos otros mas tardios como los de la Escuela de Magisterio y grupos escolares anejos de Santiago
(1967) o el Centro de Promocién Social Obrera de Madrid (1970) (Fig. 9). Es posible observar, por tanto, un pro-
gresivo desarrollo y afinacion de soluciones, no solo constructivas sino también tipologicas, técnicas o compositi-
vas, que se reiteran en proyectos ulteriores una vez se considera que éstas han alcanzado un suficiente grado
de madurez.

(Fig. 6). Escuela de Maestria Industrial, Santiago de Compostela, 1956. Talleres. Fondo Moreno Barbera, AH-CTAV

Ademas, como consecuencia de la aplicacion de esos mencionados criterios de industrializacién: modulacién,
estandarizacién, prefabricacién, seriacion, etc. resulta posible reducir no Unicamente los costes de produccioén y
de ejecucioén sino que se facilita también su mantenimiento y reparacion en caso de desperfectos, asi como la
posibilidad de ampliaciones o modificaciones derivadas de eventuales cambios de uso.

Con ello demuestra ser un profesional culto e informado, consciente en muchos casos del caracter pionero de su
labor en el planteamiento funcional, tipol6gico o constructivo de muchas soluciones para muchas arquitecturas
todavia escasamente reglamentadas por la Administracién espafiola de la época. Su dominio de idiomas como el
inglés o el aleman, entre otros, le permitia acudir y manejar con soltura diversas normativas internacionales —
principalmente alemanas, britanicas y estadounidenses—, asi como bibliografia extranjera actualizada y especi-
fica acerca del disefio de centros docentes, de laboratorios o de edificios de investigacion, sobre las que es posi-
ble encontrar explicita referencia en las «Memorias» de muchos de sus proyectos.
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Arquitectura y composicion

La obra de Moreno Barbera muestra un temprano rechazo hacia las reglas académicas, basado en una concep-
cion esencialista de los elementos de composicion, argumento esgrimido desde el inicio de su carrera profesional
como la Unica y verdadera forma de entender la tradicion en arquitectura, soslayando baldios problemas de estilo.
Se ha podido comprobar cémo en los diferentes textos escritos a lo largo de los afios, el arquitecto insiste siem-
pre en considerar como valores permanentes de la arquitectura la proporcion, el ritmo, el contraste de luces y
sombras, la articulacion de volumenes asi como las cualidades de los distintos materiales y sus relaciones entre
si. Constituirian éstos, por tanto, una especie de invariantes comunes a la arquitectura de todas la épocas, de
todas las geografias, de todos los estilos histéricos.

En consecuencia, el arquitecto expresa su confianza en la modernidad y muestra su habilidad en el manejo de
aquellos recursos compositivos que le son propios: asimetria, modulacion, seriacién, ritmos, abstraccion, etc. asi
como en la expresion derivada de la evidencia de las cualidades —color y textura, principalmente— de los dife-
rentes materiales; en la factura de las soluciones constructivas —como esa ya aludida huella de las tablas de
encofrado sobre la superficie del hormigon, por ejemplo—; o en la repeticion sistematica de elementos funciona-
les tales como la escala y el vibrante claroscuro resultante de extensas superficies de fachada revestidas por una
trama de parasoles a los que, en numerosas ocasiones, se confia la expresiéon particular de las fachadas. Para-
soles que se justifican como la mas idénea estrategia para alcanzar elevados niveles de iluminacién natural en el
interior evitando al mismo tiempo la incidencia directa de la radiacién solar y, en consecuencia, el conocido efec-
to invernadero.

Los diferentes esquemas tipolégicos adoptados por el arquitecto evidencian también una especial habilidad para
el planteamiento y resolucidon de composiciones de volumenes cartesianas, racionales, abiertas y modulares.
Incluso cuando, a partir del analisis de las condiciones particulares del emplazamiento concreto, se decide adop-
tar una solucion compositiva de raiz tradicional, —aunque quizas debiera calificarse como intemporal o canéni-
ca—, ésta se adapta a unas condiciones locales y temporales contemporaneas, interpretandola mediante solu-
ciones materiales y constructivas y empleando recursos compositivos de clara filiacion moderna. Tal es el caso,
por ejemplo de la Escuela de Ingenieros Agronomos de Cordoba (1964-68) (Fig. 3),9 resuelta segun una tipologia
claustral convenientemente reinterpretada en clave contemporanea o, a menor escala, de las soluciones adopta-
das para el oratorio de la Universidad Laboral de Cheste (1969) (Fig. 2) o para la lamentablemente derribada
capilla de la Facultad de Filosofia y Letras de Valencia (1960-70), casos ambos donde se recurre a tipologias de
edificios religiosos refrendadas por la tradicién sometidas a una relectura constructiva y compositiva desde una
perspectiva moderna. Como consecuencia de estas operaciones, resulta una cierta tensién entre lenguaje mo-
derno, recursos compositivos de referencia internacional y una construccién mediante tecnologias contempora-
neas, utilizadas como instrumentos para la reinterpretacion de esquemas tipoloégicos candnicos —de raices dis-
ciplinares—, adecuandolos asi a su época y a los requerimientos especificos del lugar concreto de su emplaza-
miento.

En cualquier caso, el resultado proporciona siempre composiciones elocuentes, cuya contenida monumentalidad
significa, llegado el caso, el oportuno caracter publico de los edificios, y donde la gradacion formal de accesos,
recorridos y circulaciones refleja la jerarquia y organizacién funcional del conjunto, facilitando la intuitiva orienta-
cion del usuario habitual tanto como del visitante ocasional.

[

(Fig. 7). Escuela de Maestria Industrial, San Blas, Madrid, 1964. Patio interior. Fondo Moreno Barbera, AH-CTAV

162



Por ultimo, hay que referirse también a la vegetacion como elemento de composicion primordial en el trabajo del
arquitecto. Vegetacion que siempre se elige segun su caracter autéctono en cada emplazamiento determinado,
con el fin de reducir futuros gastos de mantenimiento y conservacién. Las zonas verdes rodean los volumenes de
edificacion para penetrar incluso en su interior, cualificando y habilitando para su uso esos espacios exteriores
con diferente grado de apertura a los que se ha hecho referencia con anterioridad. Ademas, mediante sus formas
cambiantes, la vegetacién se convierte en un imprescindible contrapunto organico y cromatico frente a esas
composiciones calificadas en principio de eminentemente racionales, geométricas, cartesianas y abiertas, a la
vez que incorpora el testimonio del paso del tiempo, evidenciando el transcurso de las estaciones.

Arquitectura y espacio

La especificidad de la arquitectura radica en su caracter espacial, aspecto sobre el que Moreno Barbera manten-
dra siempre una atencién preferente. Atencion que se manifiesta en una consideracion estética de la variable
tiempo, estableciendo itinerarios variados e interesantes que proporcionen al ocupante o transeunte una serie de
sensaciones sucesivas de caracter contrastado. Esa preocupacion comienza ya en el trayecto de aproximacion,
desde un entorno mas o menos mediato, para continuar con el paseo arquitecténico a través de sus espacios
interiores, de manera que las sensaciones vayan paulatinamente reforzandose o contrarrestandose para que
sorprendan y estimulen la percepcion a lo largo de los recorridos por los diferentes ambientes que se vayan
atravesando. Para ello se manejan como variables el control geométrico y tridimensional de los locales y la in-
fluencia que sobre éstos y su percepcién espacial aportan aspectos como la iluminacion o las vistas que atraen o
rechazan, que interrumpen o prolongan las sensaciones orientando los recorridos. Es éste un objetivo declarado
en numerosos textos del arquitecto, llegando a enunciarse explicitamente en la «Memoria» de algunos de sus
proyectos como, por ejemplo, en la de la Escuela de Ingenieros Agronomos de Cérdoba (1964) (Fig. 3) donde
puede leerse:

«...para producir sensaciones sucesivas y distintas a la persona que recorre el edificio, el zaguan principal que se reco-

rre a lo largo tiene luz al fondo velada por una celosia. Al pasar del zaguan se encuentra el vestibulo transversalmente

y con una intensa luz procedente del patio central y con vistas sobre el jardin del mismo»

«Las galerias de acceso a las aulas tienen también vistas al patio central. Desde este hall no se tienen vistas sobre el

paisaje del Guadalquivir, de forma que los estudiantes, al descender, caminan hacia la luz.»'°

Dicha estrategia ofrece como resultado al visitante la experimentacién de una serie de pares sucesivos de sen-
saciones espaciales contrastadas: alto-bajo, ancho-estrecho, abierto-cerrado, interior-exterior, fluido-limitado,
horizontal-vertical, rugoso-liso, sombra-luz, transparente-opaco, macizo-vano, naturaleza-artificio, tradicional-
contemporaneo, rigido-flexible, sereno-vibrante, etc. que le proporcionan una rica e interesante vivencia espacial
de los edificios ideados por el arquitecto.
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(Fig. 8). Escuela de Ingenieria Técnica Industrial, San Blas, Madrid, 1968. Planta baja del acceso, zaguan, aulario y vestibulo
principal. Fondo Moreno Barbera, AH-CTAV
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Algunos de los casos donde se consiguen los resultados mas maduros en estos aspectos pueden encontrarse,
probablemente, a escala parcial en los vestibulos y aulas magnas de la Escuela de Maestria Industrial (1956) de
Santiago de Compostela o de la Facultad de Derecho (1959) de Valencia y, de manera mas global, en la Escuela
de Ingenieros Agrénomos (1964) (Fig. 3) de Cérdoba o en la Escuela de Ingenieria Técnica Industrial (1968) (Fig.
8) del Barrio de San Blas de Madrid, donde la estimulante concatenacién de sensaciones espaciales ofrece un
resultado particularmente logrado. Véase en esta ultima, por ejemplo, la magnifica muestra de espacio fluido
disefiada para el zaguan de entrada, inmediatamente a continuacién del acceso al edificio que, a menor escala,
constituye una especie de presagio del vestibulo central del edificio principal, configurado como un gran espacio
de estancia, distribucién y circulacién entre los dos bloques de aulas.

Arquitectura como sintesis de las artes

Cuando las circunstancias lo permitian y recomendaban, Fernando Moreno Barbera no dudaba en convocar la
participacion de diferentes especialistas en determinadas areas con el fin de optimizar los objetivos inicialmente
planteados. Dicha actitud trasluce una concepcion de la arquitectura como actividad de ambito superior, esto es,
coordinadora e integradora de disciplinas y competencias diversas, que sitla al arquitecto como profesional
capacitado para incorporar la vida humana como variable a considerar en toda edificaciéon, aquél a quien corres-
ponde pues una responsabilidad integral en su definicién.

Ahora bien, el recurso a tales especialistas no se circunscribia Unicamente a aquellas disciplinas de caracter mas
técnico, tales como las colaboraciones puntuales en el calculo y disefio pormenorizado de las cimentaciones o de
las diferentes instalaciones de electricidad o de calefaccién, por ejemplo, sino que también implicaba la participa-
cion de diferentes artistas que proporcionaban obra grafica, pictorica o escultérica, destinada a cualificar el equi-
pamiento final de los espacios tanto interiores como exteriores de sus principales obras. Esta ultima colaboracién
resulta especialmente significativa de una particular manera de entender la arquitectura como sintesis de las
artes, sobre todo aquélla de promocién y uso publico que, como tal, se considera también marco y soporte ade-
cuado para la expresion plastica de su tiempo.

(Fig. 9). Centro de Promocién Social Obrera, Madrid, 1970-73. Acceso principal C/. Victor de la Serna con relieve de Javier
Clavo sobre el cerramiento del Aula Magna. Fondo Moreno Barbera, AH-CTAV

En ese sentido debe entenderse la participacion del artista Javier Clavo (Fig. 9), colaborador habitual en numero-
sas obras del arquitecto, o de un entonces joven disefiador grafico como José Maria Cruz Novillo que, con el
tiempo, ha alcanzado un merecido prestigio. A ambos recurrié en diferentes ocasiones como, por ejemplo, para
el equipamiento y decoracion efectuada por el primero en la capilla de la Escuela de Ingenieros Agronomos de
Cérdoba (1964), donde el segundo se ocupd del capitulo correspondiente a la sefialética y rotulaciéon. Mas tarde
volveria a contar con ellos para que asumieran tareas similares en proyectos posteriores como la Universidad
Laboral de Cheste (1967). Parecidas intenciones se reconocen también en aquellas intervenciones sobre arqui-
tecturas historicas y patrimoniales, como los casos del Hospital Real (1953) de Santiago o del Convento de San
Marcos (1964) de Leon, donde el arquitecto ponia siempre especial cuidado en incorporar piezas artisticas con-
temporaneas mediante las que dejar testimonio de la época de su actuacion y que, a la vez, sirvieran de contra-
punto valorativo moderno del historico entorno donde se insertaban.
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(Fig. 10). Centro de Investigacion Calvo Sotelo, Madrid, 1945-55. Mesa de trabajo para oficina y delineacion disefiada por el
arquitecto. Fondo Moreno Barbera, AH-CTAV

Finalmente, cuando las condiciones del encargo asi lo posibilitaban, el propio arquitecto asumia personalmente
el disefio (Fig. 10) o al menos la eleccién del mobiliario, luminarias o cualesquiera otros elementos destinados a
completar el equipamiento y la habilitacién de espacios exteriores e interiores. La adecuada obra grafica, pictori-
ca o, incluso, escultérica, era rastreada por importantes galerias de arte de Madrid, evidenciando su eleccion un
particular gusto estético personal, claramente orientado hacia la produccién artistica contemporanea, con espe-
cial predileccion hacia tendencias abstractas.

El arquitecto ejercia, por tanto, con naturalidad esa denominada tarea de disefo integral, manejando eficazmente
todas las escalas y buscando la congruencia entre sus numerosos elementos, desde la implantacién del conjunto
a escala urbana, pasando por la ordenacién de volumenes que compone el edificio, hasta llegar al disefio parti-
cular de equipamientos a escala de detalle: sefializacion, cancela, marquesina, luminarias, barandillas, mobiliario
exterior e interior, etc.

En el fondo, la practica profesional de Fernando Moreno Barbera destila como principal ensefianza una concep-
ciéon humanistica del trabajo del arquitecto, entendido como aquel profesional que se dedica a crear la forma
material dotada de las adecuadas condiciones espaciales de aquellos lugares donde han de desarrollarse las
diversas funciones del ser humano.

Notas

1. Cfr. Juan BRAVO BRAVO: «Algo se movia en la arquitectura espafiola. El transito por el periodo de la autarquia», pp. 29-40 en

Asimetrias. Coleccion de textos de arquitectura, n. 3. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 2003

2. Un afo antes habian nacido Manuel VALLS o Francisco de Asis CABRERO; un afio después nacié José Maria FERNANDEZ DEL
AMO. Segun el criterio generacional, ampliamente aceptado y utilizado por criticos desde Sigfried GIEDION a William CURTIS, por
ejemplo, todos ellos pertenecen a la denominada tercera generacion del Movimiento Moderno, integrada por aquellos arquitec-
tos nacidos alrededor de 1915, esto es, entre 1907 y 1923 aproximadamente, que empezaron a tener una actividad arquitecto-
nica destacable entre 1945 y 1950. Cfr. Josep Maria MONTANER: Después del Movimiento Moderno. Arquitectura de la segunda
mitad de siglo xx, p. 36

3. Juan Daniel FULLAONDO y Maria Teresa MUNOZz: Historia de la arquitectura contemporanea (3 v.), I: Mirando hacia atras con
cierta ira (a veces). Madrid: Kain, 1994. Il: Los grandes olvidados, y lll: Y Orfeo desciende. Madrid: Munillaleria, 1997. v. lll, p.
27-28

4.1d. ib., v. lll, p. 160

5. Cfr. Xavier COSTA y Susana LANDROVE (eds.): Arquitectura del Movimiento Moderno. Registro Docomomo Ibérico, 1925-1965.
Barcelona: Fundaciéon Mies van der Rohe, 1996

6. Para una referencia detallada a los trabajos mencionados, véase la bibliografia final del presente trabajo

7. Cfr. Fernando MORENO BARBERA: «Chalet en el Campo de Tiro de la Moraleja, Madrid», pp. 292-303, en Revista Nacional de
Arquitectura, n.° 91, jul-1949

8. Cfr. Fernando MORENO BARBERA: «Facultad de Derecho de Valencia», pp. 12-17, en Arquitectura, n.° 67, jul 1964

9. Crf. Juan BRAVO BRAVO: «Fernando Moreno Barbera (1913-98): Escuela de Ingenieros Agronomos, Cordoba, 1964-68»,
Comunicacioén presentada al VIII Congreso Docomomo Ibérico, Malaga, 27-29 nov. 2013 (en prensa)

10. Fernando MORENO BARBERA: «Memoria» del Proyecto de Escuela de Ingenieros Agrénomos de Cordoba, 1964, p. 25
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