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El suspense narrativo funciona en los textos medievales de una manera
totalmente diferente a la que esperariamos encontrar hoy en cualquier relato o historia.
A nosotros, lectores modernos, que sentimos como una verdadera ofensa que alguien
nos revele anticipadamente el final de un cuento, de una novela e incluso de una
pelicula, nos resulta extrafio el comienzo de un poema como el Libro de Apolonio en el
que poco lugar pareciera quedar para la sorpresa:

En el nombre de Dios e de Santa Maria,
si ellos me guiassen estudiar querria
conponer un romange de nueva maestria
del buen rey Apolonio e de su cortesia.

El rey Apolonio, de Tiro natural,

que por las aventuras visco grant tenporal,

como perdio la fija e la muger capdal,

como las cobré amas, ca les fue muy leyal. (1-2)*

En la segunda estrofa de este poema castellano de mediados del siglo XIII ya
sabemos que el eje de la historia, el de la pérdida familiar que hace que cada integrante
de la familia —Apolonio, su esposa Luciana y su hija Tarsiana— enfrente caminos,
sucesos y padecimientos individuales, culmina con la recuperacion de lo perdido y la
reunion final de todos.

El Libro de Apolonio, como muchas otras historias de aventuras medievales, se
configura como un relato de finales anunciados y conclusiones repetidas segun
esquemas tradicionales, en el cual el receptor conoce de antemano el desarrollo
narrativo; y en la posesion de ese conocimiento se asienta tanto el disfrute textual como
la medida de una ejemplaridad basada en la reiteracion del peligro, la prueba y la
contingencia, pero nunca en la sorpresa. Lo sorpresivo y lo inesperado quedan siempre
del lado de los personajes, pero lejos tanto del autor como del receptor de la historia,
que conoce al igual que el poeta las aventuras que debera enfrentar el héroe hasta la
conclusion feliz de su periplo. Esto determina sin dudas una dinamica particular de
recepcion, que revela en estas estrofas iniciales a modo de indice no presentes en la
fuente latina del poema hispanico un perfil de receptor medieval que conoce la historia

! Las citas corresponden a mi propia transcripcion del texto del poema presente en la edicién conjunta del
Ms. Esc. K-1l1-4 (ver Carina Zubillaga); sefialo luego de cada cita el nimero de estrofas y/o versos
correspondientes. El poema ha sido editado individualmente por C. Carroll Marden, Giovanni Battista de
Cesare, Manuel Alvar, Carmen Monedero y Dolores Corbella.
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de antemano y cuyo acercamiento al texto contradice, por lo tanto, muchas
aproximaciones actuales acerca del tema.’

En el contexto de la poesia de naturaleza clerical de la primera mitad del siglo
X111 en Castilla, el Libro de Apolonio representa el modélico relato ejemplar de materia
antigua asentado en la ética del Cristianismo, ya que como afirma Alan Deyermond “lo
que es constante en el Libro de Apolonio es el sistema cristiano de valores dentro del
cual el poeta encaja la accion y los personajes” (1989, 162).% Esta naturaleza ejemplar
basicamente cristiana que el Libro de Apolonio comparte con el resto de los poemas del
“mester de clerecia” como escuela poética y con la poesia clerical en pareados del
periodo se expresa de manera directa en las virtudes de un héroe humilde, generoso,
cortés y letrado que hace explicitos los valores cristianos sin serlo y que personifica los
ideales de una clerecia castellana que es intermediaria entre la escritura y la oralidad, los
elementos aprendidos y los populares, el empleo de fuentes francesas y latinas y la
apropiacion linguistica de esos materiales previos (Julian Weiss, 1-25). Ahora bien, esa
ejemplaridad directa y explicita que proponen los poemas clericales del temprano siglo
Xl se configura particularmente en el Libro de Apolonio mediante dinamicas
narrativas indirectas e implicitos que complejizan entonces el desarrollo del texto y la
transmision y recepcion del poema como relato ejemplar.

El Libro de Apolonio se construye de ese modo, segun proponemos, a traves del
avance de una heroicidad cristiana clara, a nivel del contenido del poema, que sin
embargo en el nivel de la forma combina movimientos hacia adelante y retrocesos de la
trama conformados narrativamente como recapitulaciones que mantienen el suspense y
detienen necesariamente todo movimiento. De esas recapitulaciones, las principales se
dan en el poema justo antes de los ansiados reencuentros familiares, asumiendo la doble
dimension literal y simbolica que tienen en general las adivinanzas y los suefios en el
universo medieval, pues conllevan en si mismos la dialéctica de la aprobacion y la
sospecha clericales con respecto a su origen y caracteristicas, asi como la fascinacién
generada por su caracter lindante entre lo escrito y lo oral, el pasado y el futuro, lo
pagano y lo cristiano, lo humano y lo divino.

2 En funcién de esto, no remitiremos en el presente trabajo a términos y/o conceptos procedentes de la
estética de la recepcion, por considerarlos no apropiados del todo para el abordaje del fenémeno de la
recepcidn estrictamente medieval. Nos centraremos, en cambio, en los postulados del excelente trabajo de
Pablo Ancos sobre la recepcion primaria de la poesia del “mester de clerecia”, quien recoge, resume y
sistematiza todos los aportes criticos sobre las dindmicas de la recepcién de los poemas castellanos del
siglo XIII.

* En la misma orientacion del articulo de Deyermond pueden leerse los trabajos previos de Ronald E.
Surtz, quien postula que el Libro de Apolonio es “above all a process of casting the life of the hero in the
mould of hagiography” (328), y de Marina Scordilis Brownlee acerca de Apolonio como figura del homo
viator cristiano (159-74). El elemento religioso es mas claramente visible si se considera el contexto
codicolégico del Libro de Apolonio, que se conserva en un manuscrito de fines del siglo XIV con otros
dos poemas de mediados del siglo XIlI: la Vida de Santa Maria Egipciaca, una hagiografia sobre la
paradigmatica pecadora arrepentida, y el Libro de los tres reyes de Oriente, una reescritura de material
procedente de los evangelios apocrifos; ese contexto codicolégico reproduce indudablemente el contexto
cultural de una poesia clerical que promueve los valores cristianos como forma de vida posible para un
rey (segun lo narrado en el Libro de Apolonio), para una santa que ha sido antes prostituta (como se
establece en la Vida de Santa Maria Egipciaca), para cualquier hombre o mujer en definitiva, en la
medida en que responde a la gracia salvifica cristiana (de acuerdo a la Crucifixion de JesUs que cierra
tanto el Libro de los tres reyes de Oriente como el codice escurialense K-111-4 en su conjunto).
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La pérdida familiar que determina la peripecia heroica en el Libro de Apolonio
delimita dos episodios narrativos bifurcados de la trama principal en los cuales el
motivo de la muerte aparente unifica los destinos paralelos de Luciana y de Tarsiana.’
Ambas son dadas por muertas por Apolonio, y esa muerte no concretada en realidad
supone su renacimiento a una vida virtuosa que deben defender a pesar de las
dificultades que se suceden en cada caso. Mientras Luciana se dedica a la vida monacal
luego de ser sanada por el mejor discipulo del médico que encuentra su atatd en Efeso,
Tarsiana es secuestrada por unos piratas que la liberan accidentalmente de la muerte
pero la venden como prostituta en Mitilene, donde debe preservar su virginidad de todas
las formas imaginables.®

Asi como estas historias bifurcadas pueden ser vistas como “cortes” con respecto
a la linealidad del poema, los episodios de recapitulacién adivinatorios y proféticos
pueden pensarse estructuralmente en el Libro de Apolonio como retrocesos o avances
fuera del tiempo real de la narracién, que mantienen el asombro de una audiencia que ya
conoce lo que ha sucedido o lo que sucedera pero que encuentra en la dimension
simbolica de lo enigmatico precristiano y de lo maravilloso cristianizado la tension entre
cercania y extrafieza tan propia de lo sobrenatural en la Edad Media.

Luego de los padecimientos individuales y las aventuras vividas por Apolonio,
Luciana y Tarsiana estando separados, se produce la anagndrisis. Indudablemente, a
pesar de su anuncio desde el comienzo de la historia y quizas justamente a causa de ello,
el reencuentro es el momento crucial del poema, el climax narrativo que antecede a la
conclusion final de la aventura. Es esa ocasion esencial, entonces, la que condensa
narrativamente todo el suspense presente en el texto; suspense que asume las formas
especificas de la adivinanza y el suefio profético en cada uno de los dos casos a
considerar.

Creyendo que su hija ha muerto, Apolonio llega a Mitilene dolorido y
melancdlico el dia de su cumpleafios. Para consolarlo, Antindgoras manda llamar a la
juglaresa Tarsiana, quien intenta alegrar a Apolonio primero con su vihuela y luego con
una serie de adivinanzas en las que lo involucra. Las adivinanzas cumplen una funcion
fundamental en el Libro de Apolonio, ya que no s6lo aparecen en momentos
determinantes de la trama como el inicio del poema, motivando de alguna forma toda la
aventura posterior del héroe o revelandole el amor secreto de Luciana por él que llevara
a su casamiento, sino que ayudan a definir su heroicidad a partir de ser el Unico que
puede resolver adivinanzas en el texto. Son sus numerosos conocimientos letrados los
que le permiten a Apolonio descubrir el incesto entre Antioco y su hija, que el rey
intenta ocultar en una adivinanza con la que prueba a los pretendientes de la joven; sélo
Apolonio consigue resolverla y, aunque ese descubrimiento lo obligue de alli en mas a
huir de la ira regia, la revelacion lo llevara finalmente a encontrar el amor verdadero. Lo

* Estos episodios funcionan como “cortes en la linea principal, que tiene como protagonista exclusivo a
Apolonio” y “engendran narraciones que parten de un mismo tronco para luego seguir un desarrollo
‘autonomo’ hasta el momento en que vuelven a integrarse a la linea original” (Lucrecia Porto Bucciarelli,
166).

® Tanto Luciana como Tarsiana reafirman como personajes la ética cristiana y los valores religiosos
esenciales en el poema en su conjunto, ya que en estos episodios bifurcados de sus aventuras individuales
existen multiples asociaciones tanto con la literatura claustral como martirial. Recientemente, los trabajos
de Matthew V. Desing han ahondado en esta direccion.
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mismo sucede con la enigmatica carta que Luciana le entrega a su padre en Pentapolis,
en la cual revela su amor por Apolonio, y que sélo él es capaz de reconocer y poner al
descubierto.

Las adivinanzas finales, que constituyen un grupo frente a las individuales
previas, conforman un ciclo que al mismo tiempo que se configura narrativamente como
un avance en realidad supone, en todo el proceso de la anagnorisis, un retroceso.
Analizadas ya en detalle por Doris Clark (31-43), quien las estudia en relacion con las
presentes en la Historia Apollonii regis Tyri —el texto latino del siglo X fuente del
poema hispanico—y con los enigmas de Sinfosio —la principal fuente de las colecciones
de adivinanzas medievales—, las adivinanzas se dan en grupos de tres en tres,
completando las nueve totales entre las estrofas 502-23.

No es casual que muchas de ellas involucren el agua;® remiten a esa materia que
sobreabunda en el poema como escenario de la aventura y dinamica de la prueba y
funcionan de la misma manera: movilizando las empresas de los protagonistas, en una
continuidad caracterizada por el examen permanente. Apolonio sortea cada una de las
adivinanzas que le propone Tarsiana con la misma solvencia con que ha enfrentado
todas sus demas pruebas aventureras, respondiendo sin pausa a la sucesion de los
enigmas que ésta le plantea. El juego de preguntas y respuestas que se establece entre
ellos reproduce de ese modo, de alguna manera, la dinamica de la prueba como eje
central del poema.

La primera de las adivinanzas no s6lo remite al agua, en la figura del rio y de los
peces gque lo habitan, sino que se concentra en el movimiento. El carrizo que crece
cercano al rio, objeto de la segunda pregunta, también se destaca por la imagen de
movimiento con que se lo describe, lo mismo que las naves igualmente proximas tanto
al agua como a la representacion de lo que se mueve de la tercera adivinanza. Los bafios
publicos de la cuarta adivinanza agregan la referencia a la naturaleza purificadora del
agua, en tanto el ancla de la adivinanza nimero cinco detiene el movimiento impuesto
hasta el momento, a la vez refiriéndolo y destacandolo en su detencién momentanea, lo
mismo que la esponja objeto de la sexta adivinanza que también se presenta alterada por
el rio y su movimiento. En este segundo terceto se da la llamativa introduccién del
cuerpo humano, ya sea con el cuerpo desnudo del bafiista, la metafora corporal del ancla
o la referencia al embarazo y la maternidad en la descripcion de la esponja,” humanidad
que se reitera en el ltimo terceto. La pelota de la séptima adivinanza, que anda siempre
de mano en mano, retoma el movimiento como imagen destacada; el espejo de la
adivinanza numero ocho, que refleja a todos por igual y hace del texto mismo una
representacion de la vida humana en su devenir, asi como las ruedas de la ultima
adivinanza que resaltan la unidad a pesar de la dinamica propia de cada una, subrayan
tanto el movimiento que nunca se detiene como la individualidad.® El agua es en las

® Como establece Clark, “six of the nine riddles have some connection with water” (35).

" En el caso del ancla y de la esponja, Clark postula la distancia de las adivinanzas con respecto a la
fuente por la introduccion de “concrete and humanizad images” (39); imagenes distintivas, entonces, del
poema castellano.

® Maria Mercedes Rodriguez Temperley analiza especificamente las tres Gltimas adivinanzas de la serie,
distinguiéndolas del resto como preanuncio del reconocimiento entre el padre y su hija a partir de los
topicos de la corteza y el meollo, lo veridico frente a lo engafioso, y lo permitido y lo prohibido alli
desarrollados (22-9).
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adivinanzas la imagen privilegiada de la movilidad, lo que ha podido apreciarse en su
breve recuento; movimiento destacado por los objetos que circulan a través de ella o
estan cerca, como el carrizo, las naves, los bafios, la esponja y el ancla.

La relacion de las adivinanzas con la trama narrativa ha sido mas o menos
discutida y puesta en entredicho en comparacion con la primera adivinanza de Antioco
y la enigmatica carta de Tarsiana a su padre; sin embargo, aunque estas adivinanzas no
inciden directamente en la accion narrativa posterior y su desarrollo, como si lo hacen
las anteriores, remiten si a lo ya acaecido, funcionando como un resumen de la accion;
es decir, no son un recurso narrativo para el avance de los acontecimientos, sino su
recapitulacion.

El rio y los demés elementos cercanos al agua o relacionados con ella no son
referencias ingenuas, aunque es mas concretamente la pelota la que desvela este
funcionamiento retrospectivo de las adivinanzas. En su respuesta, Apolonio ni siquiera
nombra a la pelota como objeto, sino que remite al episodio del juego de pelota que
tiene lugar una vez que llega a Pentépolis. Esta es la Unica de las nueve adivinanzas de
Tarsiana que no recibe una respuesta explicita por parte del héroe, pero también es la
Unica cuyo contenido esta ligado precisamente a un suceso especifico anterior de la
narracion. Padre e hija ain no se han reconocido en el momento de las adivinanzas y
Tarsiana no tiene por qué saber que Apolonio ha acertado en su respuesta a traves de esa
contestacion perifrastica referida a una experiencia en Pentapolis que ella no ha
compartido con é€l; sin embargo, continla con las adivinanzas restantes sin
cuestionarselo, dando por sentado que el atribulado navegante ha acertado
efectivamente en la respuesta. ;Coémo entender esta incongruencia textual interna?
Creemos que en esas instancias previas a la anagnorisis las formas del suspense
narrativo ocupan en el texto un lugar destacado que desdibuja la coherencia en la accion
de los personajes y de lo que dicen, privilegiando en cambio aquella informacion que
anticipa al pablico la relevancia de lo que sucedera. En los momentos claves del poema,
como el reconocimiento entre el padre y su hija, la dindmica de la anticipacién
prevalece sobre la logica narrativa, preanunciando al receptor la inminencia del
reencuentro familiar a través de la referencia indirecta a un pasado no compartido que
esta a punto de descubrirse y que ya esta presente alli de manera implicita.

El recuerdo del juego de pelota en Pentapolis por parte de Apolonio remite de
manera indirecta al conocimiento de Apolonio y la madre de Tarsiana, Luciana, a través
de la preeminencia del juego y de la musica en la corte de Architrastres; la misma
importancia tanto del juego como de la masica conduce a ver reflejado este primer
episodio en la escena compartida por Tarsiana y Apolonio en la nave.’ Este eco, que
promueve la identificacion madre-hija como imagen que alude al reencuentro familiar
gue se iniciard con Apolonio y Tarsiana, pero que continuara luego con el
reconocimiento de Apolonio y Luciana, extiende la presente anagnorisis anticipando de
alguna manera la reunién final de la familia en su conjunto.

Las adivinanzas de Tarsiana no provocan directamente la anagndrisis, como
podria suponerse en principio en comparacion con los otros dos enigmas del poema que
si promueven de modo concreto la accion posterior, determinéndola y definiendo su

% Carolyn Calvert Phipps sefiala el papel relevante de la misica en ambos episodios y la conexion entre
ellos, advirtiendo en esta geminacién una posible resonancia del tema del incesto que recorreria toda la
narracion (807-18).
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avance y caracteristicas; por el contrario, como establece Phipps, “... ni la musica ni las
adivinanzas son el agente que rene a padre e hija. Significativamente, un hecho de
violencia es la catalisis real del momento de la anagnorisis” (817).%°

Las adivinanzas no funcionan como un medio para la identificacién padre-hija,**
sino como un recurso recapitulatorio, al igual que el suefio posterior de Apolonio,
refiriendo algo que el espectador conoce pero los personajes no, incrementando de ese
modo el suspense narrativo en su repeticion, del mismo modo que sucede con el resto de
las recapitulaciones presentes en el poema. Estas adivinanzas recapitulan el antes en
lugar de desatar el después; resultan meramente un juego, un procedimiento textual que
a la vez oculta y revela, tal vez porque la accion debe avanzar mas lentamente a medida
que se acerca su conclusién, adelantando el final pero al mismo tiempo deteniendo su
aproximacion inexorable a través del enigma como cifra de lo que ya es pero continla
encubierto, de lo que debe entenderse e interpretarse para dejar de estar oculto, de lo
que debe explicitarse para que el mensaje ejemplar sea recibido de manera directa.

El suefio visionario de Apolonio ocurre en el poema después del reconocimiento
entre el padre y su hija y el posterior matrimonio de Tarsiana y Antinagoras en Mitilene.
La aparicion es definida por el narrador como una vision en la estrofa 577, lo que la
confirma como revelacion de procedencia divina, a lo que se suman los indicios
materiales en la descripcion del angel que destacan la naturaleza objetiva y hasta
corpérea de la experiencia:'?

Aviendo esto puesto, el guidn castigado,

vinol” en vision un omne blanqueando;

angel podrié seyer, qua era aguisado,

Ilamdlo por su nombre, dixol” atal mandado. (577)

El angel le indica a Apolonio ir a Efeso, cambiando de esa forma el recorrido
que habia proyectado previamente, y esa indicacion funciona como un mensaje
exhortativo que orienta la continuidad del viaje del héroe, conduciéndolo al encuentro
con su esposa. Como estrategia narrativa, el suefio prepara para la anagnorisis como
momento poético culminante; anagndrisis que el receptor anticipadamente espera pero
que el protagonista ni siquiera imagina. El caracter mas o menos indescifrable del
mensaje del angel para Apolonio es discutido por la critica, destacandose en especial el
planteo de Deyermond, quien sefiala que “... resulta muy claro lo que Apolonio debe
esperar en Efeso. No se puede entender facilmente, por lo tanto, por qué Apolonio no se
da cuenta de la identidad de la abadesa hasta que esta le explica, estr. 586-87, que es su
mujer” (1968-69, 145). Frente a la afirmacion de Deyermond, Alvar responde

1% Deyermond indica en este punto que “La violencia con que Apolonio —muy a menudo calificado de
cortés— rechaza a Tarsiana no parece motivada suficientemente por lo que nos dice el poeta; casi se diria
que Apolonio reacciona instintivamente contra un peligro escondido” (1968-69, 134). Esa violencia
inusitada seria el reflejo del incesto que estd detrds de la primera adivinanza de Antioco, que se
reproduciria aqui como una amenaza inconsciente.

11 «“The poet does not make use of their mutual skill at riddling to help them recognize each other. Instead,
he maintains the suspense a bit longer, until Tarsiana discloses her mother’s name in a lament after
Apolonio has refused her embrace” (Harriet Goldberg, 216).

12 Asi como sucede en la literatura hagiografica, y segun sefiala Julian Acebrén Ruiz, los mensajeros de
Dios suelen ser “un angel, la Virgen Maria o un santo” (49).
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recordando otros episodios de anagnorisis en los que se obra segln la comprobacion y
no la inferencia, lo que daria cuenta de una tendencia generalizada en la estructura del
poema: “La observacion es justa en su planteamiento concreto, pero creo que puede
matizarse en el conjunto, y entonces el Libro vuelve a mostrar la coherencia de sus
planteamientos” (I, 207).

A través del suefio visionario, el narrador crea el suspense necesario que incita al
lector a proseguir la lectura o al oyente a continuar escuchando, al mismo tiempo que
moviliza al héroe a llevar adelante su viaje, delimitando su trayectoria:

Apolonyo, non as a Tiro que buscar,
primero ve a Efesio, alld manda guiar;
quando fueres arribado e salido de la mar,
yo te diré qué fagas por en cierto andar.

Demanda por el templo que dizen de Diana,
fuera yaze de la villa en una buena plana;
duefias moran en él que visten pafos de lana,
a la mejor de todas dizenle Lugciana.

Quando a la puerta fueres, si vieres que es hora,
fiere con el armella e saldré la priora;

sabra qué omne eres e ira a la sefiora,

saldran a recebirte la gente que dentro mora.

Verna el abadessa muy bien acompafiada,
tl faz tu abenencia, qua duefia es honrada;
demandal’ que te muestre el arqua consagrada
do yazen las reliquias en su casa ondrada.

Ir4 ella contigo, mostrarte ha el logar;

luego a altas bozes tu piensa de contar
quanto nunqua sopieres por tierra e por mar,
non dexes una cosa sola de ementar.

Si tu esto fizieres ganarés tal ganancia

que mas la preciarés que el regno de Franca;

después iras a Tarsso con mejor alabanca,

perdrés todas las cuitas que prisiste en infancia. (578-583)

El angel como guia de viaje sefiala primero Efeso y luego Tarso como destinos,
duplicando los espacios y las instrucciones para un recorrido que en la idea de lo
sucesivo contribuye a subrayar la omnipresencia de la ayuda y conduccion divina en la
propia trayectoria vital. Pero, ademds, como estrategia narrativa su exhortacion
condensa lo que le ha sucedido a Luciana desde su llegada a Efeso y que el receptor ya
conoce —la fundacién de la abadia donde ella permanece recluida desde su curacion—y
anticipa a la vez lo que se desconoce pero se espera con ansias —el reencuentro de los
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esposos— en un ir hacia adelante y hacia atras en el tiempo en el presente intangible del
suefio, espacio clave de lo indeterminado para el hombre medieval.*®

De manera significativa, no vuelve a narrarse la vision como realidad concretada
textualmente, sino que la continuidad narrativa se retoma en la estrofa siguiente una vez
que Luciana reconoce a su esposo a través de sus dichos. En la Edad Media, las visiones
reconocidas como tales definian lo real,* clarificando la forma oculta de la verdad, lo
que explica que aquello que segun nuestra percepcion requeriria la confirmaciéon o
cumplimiento del mensaje resulte innecesario para un narrador medieval. La misma
progresion narrativa otorga un estatuto de realidad al suefio, que no s6lo no se cuestiona
como verdadero, sino que ni siquiera necesita interpretarse, destacandose de ese modo
el caracter ejemplar del personaje que lo recibe; tanto el rango social como la excelencia
moral de Apolonio lo convierten en el destinatario tipico de los suefios auténticos
enviados por Dios.™

Ambas formas en si mismas —la adivinanza y el suefio profético— condensan el
ocultamiento y la revelacion que los constituyen y definen. Las adivinanzas son a la vez
una verdad y su secreto, del mismo modo que el suefio visionario es revelacion de lo
que sucedera pero que todavia no se ha concretado, justamente porque supone el
cumplimiento que involucra la eleccion personal del que recibe la exhortacion divina.
Esa tension bésica ilumina su condicién narrativa de recapitulaciones textuales y, a
partir de sus elementos constitutivos tanto cultos como populares, da cuenta de la
compleja dindmica de su transmision textual .*®

Existe en los dos casos de las adivinanzas de Tarsiana y del suefio visionario de
Apolonio una prevalencia del suspense sobre la Idgica narrativa. En las adivinanzas, no
tiene ninguna légica que Apolonio responda narrando un suceso del pasado que quien
pregunta desconoce, como tampoco se respeta la causalidad narrativa al anticiparse un
hecho en el suefio profético en lugar de narrarselo cuando en verdad sucede. De manera
paraddjica, esa dinamica de la anticipacion se configura a través de recapitulaciones de
sucesos que los receptores conocen pero los personajes no; recapitulaciones que asumen
la forma de lo enigmético, de lo implicito, de lo indirecto, pero que en su consideracion

3 Aunque antes del mensaje la visién no es calificada como un suefio, al finalizar el narrador emplea el
verbo “despertar” en la estrofa 584, uno de los que funciona como marca caracteristica de salida del
suefio. Goldberg sefiala que a menudo los escritores medievales narraron los suefios en medio de
circunstancias realistas, como los preparativos para dormir, el estado del sofiador y las condiciones del
despertar, en funcion de alcanzar una mayor credibilidad (1983, 27).

' carolly Erickson reconoce esta caracteristica central de las visiones medievales, comparandola con la
perspectiva contemporanea que define en cambio al visionario como una persona que ve aquello que no
esta alli (30).

15 Jean-Claude Schmitt declara que fue fundamentalmente a partir de San Agustin que los suefios se
distinguieron como “verdaderos” (aquellos que provenian de Dios y tenian los santos, los monjes y
algunos reyes), “falsos” (los enviados por el diablo) o “propios del cuerpo humano” (aquellos provocados
por la lujuria o el exceso de bebida) (91-7). S6lo cuando el intérprete de su propio suefio o del suefio de
otro era un clérigo competente no habia motivos de qué preocuparse, segln las autoridades eclesiasticas.
El suefio es para la Edad Media un vehiculo méas inseguro que la visidon que se produce en estado de
vigilia. Para una consideracién historica al respecto, remitimos especialmente a Steven F. Kruger.

1% Como sefiala Ancos, los rasgos presuntamente contradictorios de los poemas del mester de clerecia (la
coherencia estructural junto a incoherencias de la trama, las menciones de su composicién escrita junto a
referencias a su transmision vocal) dejarian de serlo si atendemos a las formas primarias de composicion,
difusién y recepcion de los textos (309).
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conjunta revelan la creciente y verdadera naturaleza cristiana de lo que permanece
oculto y puede resultar incierto, ya que simbolicamente el suefio profético condensa la
misma medida del asombro que cualquier enigma pero a la vez se resignifica en la
tranquilizadora certeza de su procedencia divina.

Particularmente en cuanto al receptor del Libro de Apolonio, coincidimos en
funcion de lo anterior con la caracterizacion de Ancos, quien sefiala que “todos estos
poemas se dirigen a un receptor esencialmente cristiano” (271), mas alla de que sea la
corte (Fernando Gémez Redondo 1998, 253-310 y 2009, 163-83) o algun otro d&mbito
menos especifico el espacio primario de su recepcion auditiva.

La anticipacion de la anagnorisis y el mantenimiento del suspense hasta que ésta
se concrete, distintivos de las adivinanzas de Tarsiana y del suefio de Apolonio,
evidencian una estructuracion semejante a la del resto de los relatos recapitulatorios
presentes en el poema, que van deteniendo el devenir de la accion narrativa al mismo
tiempo que impulsan los principales avances. En esas recapitulaciones, los personajes
asumen la voz del narrador y se cuentan unos a otros lo que el publico ya sabe.

En las estrofas 123-32, Apolonio le relata al pescador que lo encuentra
lamentandose y apenado en Pentépolis luego de su naufragio todo lo sucedido desde que
ha empezado el poema. El relato de sus penurias a un interlocutor atento es un desahogo
para Apolonio, por lo que creemos no hay que interpretar tan literalmente la
autocalificacion de su busqueda de matrimonio como un pecado. Aungque Apolonio
reitera en estos versos términos como torpeza (“teniame por torpe e por menoscabado /
porque por muchas tierras non avia andado,” 125cd), locura (“furtéme de mis parientes
e fize muy gran locura,” 127a) y pecado (“todo lo he perdido por mis malos pecados,”
130d), esas palabras son antes una expresion desbordada de su dolor que una
autoevaluacion consciente y razonada de sus acciones.

El relato recapitulatorio de Apolonio al pescador da lugar a la respuesta de éste,
que consiste en una generalizacion sobre la vida humana como peregrinacion constante
y aprendizaje permanente; reconocimiento, en fin, del caracter cambiante de todas las
cosas y de la movilidad del mundo que funciona ideoldgicamente del mismo modo que
las adivinanzas de Tarsiana y el suefio de Apolonio, es decir, expresando directamente
la ensefianza ejemplar del poema a través del mecanismo discursivo indirecto de una
voz que suple a la del narrador, en la figura de un personaje con connotaciones
simbélicas sumamente significativas:'’

El estado deste mundo siempre asi andido,
cada dia se camia, nunca quedo estido;

en toller e en dar es todo su sentido,

vestir al despojado e despojar al vestido.

Los que las aventuras quisieron ensayar,

7 ya en 1938 Philip H. Goepp sefiala que la figura de este pescador que comparte su manto con el héroe
desesperado recuerda a la leyenda de San Martin de Tours, quien también comparte su capa con un
hombre casi desnudo pidiendo limosna, ejerciendo asi su caridad; Jesus se le aparece a Martin esa misma
noche con la mitad de la capa que éste le habia entregado al pobre, segin se testimonia por ejemplo en la
Legenda aurea (156). ElI motivo del pescador que socorre al ndufrago estd ya presente en los textos
clasicos, como indica Consuelo Ruiz-Montero, apareciendo en la Comedia Nueva (301, n. 20).
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a las vezes perder, a las vezes ganar,
por muchas de maneras ovieron de pasar;
quequier que les abenga anlo de endurar.

Nunqua sabrién los omes qué eran aventuras

si no perdiessen pérdidas o muchas majaduras;
quando an passado por muelles e por duras,
después se tornan maestros e cren las Escripturas.

El que poder ovo de pobre te tornar

puédete si quisiere de pobreza sacar;

non te querrian las fadas, rey, desmanparar;
puedes en poca d’ora todo tu bien cobrar. (134-37)

Las recapitulaciones no vuelven a presentarse hasta las estrofas 358-60, en las
que su nodriza Licdrides le revela a Tarsiana su origen cuando ve acercarse el momento
de su muerte. Es la Gnica ocasion en el poema en la cual Licorides toma directamente la
palabra, y lo hace justamente para revelar una verdad que quedaria oculta al producirse
su fallecimiento inminente:

Oidme, dize Licorides, sefiora e criada,

si en eso toviéredes seredes engafiada,

ca la vuestra fazienda mucho es mas granada;
yo vos faré certera si fuere escuchada.

De Pentépolin fuestes de raiz e de suelo,

al rey Architrastres oviestes por avuelo;

su fija Luciana, ementarvosla suelo,

esa fue vuestra madre que delexd gran duelo.

El rey Apolonio, un noble cavallero,

sefior era de Tiro, un recio cabdalero;

ese fue vuestro padre, agora es palmero,

por tierras de Egipto anda como romero. (358-60)

La muerte como destino proximo es un limite que también detiene el desarrollo
del tiempo presente y de manera implicita resguarda la relacion del pasado con el futuro
en esa voz que pronto estara ausente, ya que esta recapitulacion es fundamental en la
historia para que la doncella se entere de un pasado familiar que necesita conocer como
paso previo a la anagnorisis final.

En las estrofas 381-83 Tarsiana, amenazada de muerte por el sicario que Dionisa
ha contratado para asesinarla, le pide antes un espacio para rezar, que éste le concede:

Enclindse la duefia, comengo de llorar:

“Sefior, dixo, que tienes el sol a tu mandar
e fazes a la luna crecer e enpocar,
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Sefior, tG me acorre por tierra 0 por mar.

SO en tierras ajenas, sin parientes criada,
la madre perdida, del padre non sé nada;
yo, mal non meresciendo, he a ser martiriada;
Sefior, quando lo tu sufres so por ello pagada.

Sefior, si la justicgia quisieres bien tener,

si yo non lo merezquo por el mio mereger,

algln consejo tienes para mi acorrer,

que aqueste traidor non me pueda venger.” (381-83)

Lo mas interesante de este breve recuento de la soledad de Tarsiana luego de la
separacién familiar, que algunos criticos califican incluso de abandono cuestionando la
actitud de Apolonio de dejarla al cuidado de Estrangilo y Dionisa para partir como
romero a Egipto,*® es que asume la forma de una oracién a Dios también en una
circunstancia extrema como la anterior; es decir, ante la proximidad o amenaza de la
muerte. Nuevamente, frente a la muerte como horizonte, se recapitula el pasado como
clave del futuro y del mismo presente, aunque aqui no mediante el cambio de la voz
narrativa sino a través de un interlocutor que redefine el alcance de lo que se dice. La
oracion invierte la dindmica narrativa del suefio profético, que tenia un emisor divino y
un receptor humano, para ubicar a Dios como quien recibe el mensaje y determina de
ese modo el modelo indiscutido de lo recepcional en el planteo clerical, capaz de
permitir el acceso del alma humana a una realidad trascendente.

El relato recapitulatorio siguiente, también en boca del personaje de Tarsiana
entre las estrofas 530-38, es el que desencadena concretamente el reconocimiento padre-
hija y asume por lo tanto un estatuto diferente. Rechazada por Apolonio luego de la
sucesion de adivinanzas resueltas por el héroe, Tarsiana comienza a llorar sus penas y es
a partir de su relato que el héroe logra reconocerla:

Dizia: “jAy, mesquina, en mal ora fuy nadal
Sienpre fue mi ventura de andar aontada;
por las tierras ajenas ando mal sorrostrada,
por bien e por servigio prendo mala soldada.

iAy, madre Lugciana, si mal fado oviste,
a tu fija Tarssiana mejor non lo diste;
peligreste sobre mar e de parto moriste,
ante quen pariesses afogarme deviste!

Mi padre Apolonyo non te pudo prestar,
a fonsario sagrado non te pudo levar;
en ataud muy rico echote en la mar,

18 Como establece Ma Luzdivina Cuesta Torre, Apolonio es un buen padre, “aunque a primera vista pueda
parecer que deserta de este papel al alejarse, dejando a su hija, como a su reino, encomendada a manos
ajenas” (553).
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non sabemos del cuerpo do pudo arribar.

A mi tovo a vida por tanto pesar tomar,

diome a Dionisa de Tarsso a criar;

por derecha enbidia quisome fer matar,

si estonge fuesse muerta non me deviera pesar.

Ove por mis pecados la muerte a escusar,

los que me acorrieron non me quisieron dexar,
vendiéronme a omne que non es de prestar,
que me quiso el alma e el cuerpo dafar.

Por la gracia del ¢ielo que me quiso valer
non me pudo ninguno fasta aqui vencer;
diéronme omnes buenos tanto de su aver
por que pague mi amo de todo mio loguer.

Entre las otras cuitas esta m’es la peyor:
a omne que buscava servicio e amor,
ame aontada a tan gran desonor;

devria tan gran sobervia pesar al Criador.

iAy, rey Apolonyo, de ventura pesada,

si sopieses de tu fija tan mal es aontada,

pesar avriés e duelo, e seria bien vengada,

mas cuido que non bives, onde non s6 yo buscada!

De padre nin de madre, por mios graves pecados,
non sabré el ¢ciminterio do fueron soterrados;
tradyenme como a bestia sienpre por los mercados,
de peyores de mi faziendo sus mandados.” (530-38)

Esta pormenorizada recapitulacion, la mas extensa de todo el poema, que
contempla en detalle toda la vida de Tarsiana incluyendo una narracion mucho mas
minuciosa que la que le hiciera su nodriza antes de morir, inicia el proceso de
recuperacion familiar que continuara luego con otro relato recapitulatorio que tendré el
mismo efecto de desencadenar directamente la anagnorisis.

En las estrofas 584-85, el narrador resume el relato de Apolonio a Luciana que
provoca la anagnorisis; narracion que no se detalla en este caso pero que culmina el
ciclo iniciado con la pérdida inicial representada por su naufragio:

Raz6n no alonguemos, que seria perdicion.
Desperto Apolonyo, fue en comedigion;
entrd luego en ello, cumplio la mandacién,
todo lo fue veyendo segunt la vision.
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Mientre que él contava su mal e su lagerio,

non pensava Lugiana de recar el salterio;

entendio la materia e todo el misterio,

non le podié de gozo caber el monesterio. (584-85)

En los relatos recapitulatorios la accion se detiene para evocar una situacion del
pasado o presentar la vision subjetiva de un personaje respecto al punto de vista
omnisciente del narrador principal. Pero, como se ha visto, en el poema la accion no
solo se detiene para que los personajes se enteren a traves de las recapitulaciones de los
otros de un pasado gque desconocen o que han interpretado de forma errada, provocando
ese nuevo conocimiento la explicitacion moralizante de una vision del destino humano y
del mundo, el descubrimiento de una verdad desconocida o esperados reencuentros
familiares, sino que a veces esa detencién permite el juego textual que pone de
manifiesto —a través de las adivinanzas o del suefio visionario— que la logica narrativa
causal y progresiva no es la que determina la dindmica estructural del Libro de
Apolonio.
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