RAUL ROYDEEN GARCIA AGUILAR

a evolucién de las férmulas narrativas en el cine ha llevado al
espectador, durante las dos décadas recientes, a habituarse a diversas cons-
trucciones de la realidad, modificando sus hébitos como receptor filmico. Esto
no se debe Gnicamente a los efectos especiales o a la puesta en pantalla de
acciones que rompen con las leyes fisicas del mundo vivencial, sino también
a la presencia del cine-mente, peliculas en las que se mezcla lo onirico, la me-
moria, la imaginacién y el universo de la realidad narrativa. Se hace participe
al publico de los diferentes niveles de representacién de la percepcién interior
y exterior de los personajes.

Ante la reiterada aparicién de peliculas con este funcionamiento, es inevi-
table preguntarse cémo es posible que la trama sea comprendida en sus dis-
tintos niveles y sin que éstos creen confusiones, y qué elementos formales del
filme permiten al espectador una lectura exitosa. nception (2010), dirigida por
Christopher Nolan, es una de estas cintas: funda su trama en la posibilidad
de acceder al inconsciente de las personas aprovechando distintas etapas del
suefio, con la finalidad de extraer o implantar informacién en ellas y asf guiar
sus acciones en el mundo consciente. En el presente estudio se dard una po-
sible respuesta a aquellas interrogantes sobre el visionado de /nception, para
lo cual se retoma el trabajo de Charles Sanders Peirce,' cuyo principal obje-
tivo consiste en el desarrollo de una teorfa que explique el pensamiento y el

1 Seretomardn los escritos de Peirce que datan de 1887 a 1907, publicados entre1931 y 1958.
Aqui, por cuestiones practicas, se empleara la edicion electrénica de J. Deley (1994).

Realidades posibles e indicialidad en Inception Rail Roydeen Garca Aguilar 21

La Coumea 74, abril-junio 2012



La Coumena 74, abril-junio 2012

lenguaje. Se analizard la cinta partiendo del pro-
ceso creencia-duda-creencia y de sus relaciones
con la sorpresa y la abduccién. De este modo nos
acercaremos a la forma en que se establecen los
juicios inferenciales y cémo el espectador funda
en ellos las relaciones entre los universos de rea-
lidad, ayudado por signos especificos que guian
su interpretacion.

Se comparardn fragmentos de los didlogos
de algunos personajes con elementos clave del
pensamiento de Peirce, para comprobar la co-
rrespondencia entre la propuesta de Nolan y el
constructo epistemoldgico del filésofo estadouni-
dense Charles S. Peirce, es decir, una simbiosis
del entramado tedrico y el contenido de la cin-
ta misma. La eleccién tedrico-metodoldgica del
analisis se sustenta en la explicacién del sistema
peirceano sobre las conexiones entre el mundo
simbdlico y la experiencia sensible; se trata, en-
tonces, de poner a prueba dicho sistema, al con-
frontarlo con las estrategias interpretativas de
los espectadores filmicos contemporéneos.

Aqui se propone una analogia entre el fun-
cionamiento del juicio sintético y el principal
objeto de esta investigacién, el audiovisual de
sintesis, cuya base se encuentra en la imagen
sintética, es decir, aquella que posee multiples
fuentes de referencia para su comprensién. El
concepto de sintesis en el cine (y el audiovisual
en general) puede entenderse mejor si partimos
de ejemplos que tienen que ver con los juicios
realizados por el espectador, incluso desde el
surgimiento del cine, entre ellos:

= La yuxtaposicién creada por el monta-
je (choque semadntico causado por las
elecciones narrativas), explicada y ana-
lizada desde los primeros pasos de la
teorfa filmica por autores como Serguéi
Eisenstein. Parte del principio de que de
la sucesién de dos imédgenes resulta una
idea sintética.

= Las peliculas con intertextualidad no-

toria y los universos transmedidticos
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(requieren del conocimiento del texto original para
su interpretacion).
= La imagen compuesta por la mezcla de creacién
digital y la de registro, composicién que deriva en
productos que revierten las expectativas de los recep-
tores, tal como ocurre en documentales animados o
ficciones presentadas de manera hiperreal.
= El salto narrativo entre distintos planos de la reali-
dad: capas de suefo, fantasfa, estados mentales al-
terados, temporalidades superpuestas, etcétera.
Varios elementos de /nception permiten incluirla en la
categorizacién de la imagen de referencialidad multiple:
combina la creacién digital con la de registro, pone en
juego distintos niveles de realidad que se cruzan o su-
perponen, lo cual genera la necesidad de establecer guias
formales para su interpretacién y, mds importante aun,
establece nuevas creencias que modifican los patrones de
accién esperados, proceso esencial en la comprensién del
pragmatismo peirceano.

La indicialidad vectorial y fisica es una nocién clave
para distinguir los cruces entre los niveles de suefio y la
realidad consciente, partiendo de la diferencia entre lo
real y lo posible. Para ello se retoma el estudio de Nicole
Everaert-Desmedt (2000), “La comunicacién artistica, una
interpretacién peirceana”, publicado en la revista Signos
en Rotacion y difundido en la pégina electrénica de la
Universidad de Navarra.

Tanto Peirce como Everaert-Desmedt parten de la con-
sideracién de Kant, segin la cual el criterio especifico que
permite definir el entendimiento humano reside en la fa-
cultad de distinguir entre lo posible y lo real.

Los seres inferiores y los seres superiores al hombre

no diferencian entre lo posible y lo real [...] En la pe-

licula de Wim Wenders, £V cielo sobre Berlin (0 Las

alas del deseo, 1987), que cuenta cémo un angel se

hace hombre, se ve que los dngeles no tienen acceso

a lo posible. Lo que el personaje principal deplora es

no poder adivinar, el tener que saberlo todo (Everaert-

Desmedt, 2000).
Lo que le disgusta a este personaje es no poder conjeturar,
no estar en el plano de lo posible, ya que la omnisciencia lo
condena a vivir en lo real, imposible de subvertir. El propd-
sito de los personajes de /nception es convertir lo posible en
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real, para ello hacen un recorrido por las percepciones de la
mente intervenida del sujeto: pasan por su percepcién sim-
bélica con apariencia de primeridad (el suefio), para estable-
cer una nueva creencia que ha de reflejarse en su actuar del
mundo sensible, en el plano de lo real.
No tenemos un acceso inmediato a lo real: nos cons-
truimos una representacion de la realidad mediante
una interpretacién de orden simbdlico. Tal interpre-
tacién reposa sobre unos cédigos culturales com-
partidos, que han sido formados y evolucionan a lo
largo de los procesos comunicativos. Estos cddigos
funcionan como filtros [...] toda tentativa de pensar
diferente, de concebir de otra manera lo real, implica
una actividad de deconstruccién y reconstruccién de
cédigos (Everaert-Desmedt, 2000).
Reconstruir los cddigos interiorizados es el deber de los
personajes de /nception, quienes aprovechan la similitud
perceptiva del suefio y la realidad consciente, para mo-
dificar las creencias de un sujeto, lo cual opera de forma
andloga a las bases de los postulados de Peirce para la
adquisicién de conocimiento orientado a la accién, esto
es, la consideracién completa de las concepciones de un
objeto establecidas en la maxima pragmatica.
Comencemos el recorrido por las coincidencias entre las
frases extraidas de /nception y el pensamiento peirceano,

2 “Considere qué efectos, que podrian concebiblemente tener conse-
cuencias practicas, concebimos que tiene el objeto de nuestra con-
cepcién. Entonces, nuestra concepcion de esos efectos es el total de
nuestra concepcion de ese objeto” (Peirce, 1994).

como punto aproximativo de este cuerpo tedrico
y las posibilidades de su extrapolacién al andli-
sis filmico.

“El pardsito méds resistente es una idea”. La
cita anterior es uno de los primeros didlogos del
filme, su intencién es explicitar la utilidad de ac-
ceder a la mente ajena para llevarla a la accién
(lo cual no requiere en la préctica cotidiana in-
gresar al nivel del suefo).

En la epistemologia de Peirce, el pensamien-
to es un proceso dindmico, esencialmente una
accién que oscila entre los estados mentales de
‘creencia’ y ‘duda’. El primero de ellos se define
como la “instauracién de un hébito que determi-
na nuestras acciones” (Peirce, 1994), mientras
que la duda representa un estado turbulento e
insatisfactorio del que todo humano lucha por
liberarse: “la irritacién de la duda provoca una
contienda para alcanzar el estado de creencia”
(Peirce, 1994). Para el hombre como intérprete,
el paso de un estado a otro es permanente, sien-
do tan riesgosa la posesién rigida de la creencia,
como incémodo el recorrido cognoscitivo para
despejar la duda. Lo anterior es una muestra de
la importancia y la persistencia o subversién de
las ideas.

“Ninguna idea es sencilla cuando hay que
plantarla en una mente”. Esta cita se relaciona

Perinola: tétem distintivo del mundo onirico en /nception.
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con el pensamiento peirceano en su explica-
cién sobre los mecanismos de transicion en-
tre la creencia —la duda ocasionada por un
suceso sorprendente— y la instauracién de
una nueva creencia: “La creencia, mientras
dura, es un habito fuerte, y como tal, fuer-
za al hombre a creer hasta que una sorpresa
rompe el habito” (Peirce, 1994). “El rompi-
miento de una creencia sélo puede deberse
a una experiencia novedosa” (Peirce, 1994)
0 “...hasta que nos encontramos a nosotros
mismos confrontados con alguna experiencia
contraria a las expectativas” (Peirce, 1994).

“Al subconsciente lo motiva la emocién, no
la razén. Necesitamos convertir esto en un con-
cepto emocional”. Cuando se cuestionan sobre
la mejor forma de que el sujeto acepte la idea
ajena como propia, los personajes de /nception
deducen que eso se logrard dando un mayor
peso al elemento emotivo de la idea que a su
racionalidad. Para lograrlo modifican las con-
cepciones de la relacién emotiva que guardan
el sujeto (cuya mente han de manipular) y su
padre, orientando sus acciones a través de la
creacién de un sentimiento de afecto y afioran-
za de la infancia.

El paralelo tedrico y la confirmacién de su
efectividad estdn manifiestos en las distincio-
nes hechas por Peirce en su clasificacién de in-
terpretantes (signos que traducen otros signos
en la mente del intérprete).

En el esquema del signo peirceano,® la re-
lacién del objeto con el signo o representa-
men la establece el interpretante. La relacién
objeto-signo-significado constituye una serie
de mediaciones entre el mundo exterior y las

3 Un signo o representamen es algo que esta (1) para
alguien (2) por algo (3) en alglin aspecto o capacidad.
Se dirige a alguien, esto es, crea en la mente de esa per-
sona un signo equivalente o, tal vez, mds desarrollado.
Ese signo que crea yo lo llamo interpretante del primer
signo. El signo esta por algo, su objeto. Esta por ese
objeto, no en todos los aspectos, sino con referencia a
un tipo de idea, que a veces he llamado el fundamento
del representamen” (Peirce, 1994).

24 Rail Roydeen Garcfa Aguilar

representaciones mentales o internas. Para definir esto,
Peirce ided tres tipos de interpretante:
1. Interpretante emocional: el primer efecto propio de
un significado es el sentimiento producido por él.
2. Interpretante energético: supone un esfuerzo que
puede ser muscular, pero que mds frecuentemente es
un esfuerzo mental sobre el mundo interior.
3. Interpretante 16gico: es un cambio de habito, una
modificacién de las tendencias a la accién surgida de
las experiencias y esfuerzos previos.
De aqui puede seguirse la ruta de la idea implantada: de la
emocién, al convencimiento, y de ahi, a la accién deriva-
da. Por ello, mds que distintos tipos de interpretantes, con-
vendria entenderlos como las fases de un mismo proceso.

“El sujeto puede rastrear el origen de una idea, la
inspiracién no se falsifica”. Mediante el seguimiento del
proceso relacional causa-efecto podemos comprender la
indicialidad en dos niveles distintos: el de las ideas que
se generan sucesivamente, en un plano mental, y el de
los signos que nos guian perceptivamente para la com-
prensién del mundo tangible.

Para entender mejor esto, recordemos que, como lo
entiende Peirce, el indice es un signo que representa algo
a causa de su relacién fisica de produccién directa con
aquello a lo que remite. Es posible, entonces, hablar de
estos dos niveles de indicialidad en funcién de que se tra-
te de un signo expresado, en el que la relacién de produc-
cién sea puesta a prueba en el mundo tangible, o de un
signo no expresado, en cuyo caso lo que ha de seguirse
es la relacién de produccién sucesiva de los interpretan-
tes en el mundo de las ideas.

Encontramos entonces la indicialidad como vector no
expresado: llegar al nivel de lo que el mismo Peirce lla-
mo signo-pensamiento (aquel que es interpretado por otro
pensamiento y se encuentra en lugar del objeto dindmico)
y a la posibilidad de seguir el rastro de los pensamientos
que originan otros. Es el principio de la semiosis ilimitada.

En lo que respecta al plano formal, en el universo tan-
gible de la pelicula, existen otros signos de la indicialidad,
uno de ellos son los tdtems, objetos que permiten saber si
los personajes se encuentran en el interior de un suefio
o en la realidad fisica, y que llevan siempre consigo para
efectuar tal distincién, como el caso de una perinola que
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en el mundo del suefio gira permanentemente, desafiando
las leyes fisicas, ausentes en un mundo onirico.

Otro tipo de signo indicial estd representado por el
cruce de sensaciones: la musica del mundo tangible es
perceptible en el suefio, el agua en que se sumerge a los
personajes mientras duermen se desborda dentro del sue-
fio; asi, el movimiento del mundo real se transmite en el
suefio como un ambiente turbulento.

A suvez, para evitar perderse entre los niveles de suefio
y realidad, se produce una guia vectorial en dos sentidos:

a) La induccién al suefio mediante un proceso quimico.

En la cinta es posible compartir el universo onirico
con la interconexidn fisica y el uso de farmacos que
hacen que el sujeto pierda el sentido.

b) La salida orientada fisicamente por dos factores:
tiempo y gravedad. Para despertar existen dos vias
principales, como la sensacién de caida que activa
los mecanismos del oido interno que nos permiten
mantener el equilibrio o el fin de los efectos de los
farmacos inductores del suefio.

Esta disponible en internet (http://www.cinemablend.
com/new/An-Illustrated-Guide-To-The-5-Levels-Of-
Inception-19643.html) una infografia que permite com-
prender mejor las relaciones vectoriales entre cada nivel de
suefo, la realidad tangible y las formas de pasar de uno a
otro. En ella es posible apreciar el esquema narrativo de la
pelicula, lo cual constituye una gufa que permite conocer
el nivel del suefio, quién estd sofiando, qué personajes se
encuentran en su mente, cémo es posible ir de un nivel a
otro (a través de qué proceso fisico o quimico), asi como la
etapa en que se implanta la idea: el estadio de la creacién
de un nuevo interpretante orientado a la accién (de su ni-
vel emocional, al energético y luego al consciente).

Los procesos manifestados en esta ejemplificacion de
los postulados de Peirce pueden encontrarse en el texto de
Everaert-Desmedt (2000), asi como el porqué de la relevan-
cia de lo simbdlico en el establecimiento de nuevas creen-
cias y como filtro de la percepcidén del mundo tangible.

Lo posible sélo puede formularse a través del sim-
bolismo. Si no se formula resulta indistincién, caos,
locura. Pero sélo puede formularse descomponiendo
el simbolismo existente. Del polo de la primeridad

surgen fuerzas que se infiltran en los cédigos y los
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empujan. Una vez descompuesto el simbo-

lismo, los filtros que permiten aprehender lo

real se encuentran modificados. De ello re-

sulta un conocimiento de lo real nuevo, toda-

via sin formular. Pero, en seguida, lo posible

es recuperado por el simbolismo; se endure-

ce, se reduce a simbolos, se fija en verdades

establecidas, se convierte en simbolismo, que

deberd, a su vez, ser impulsado por lo posible

para producir conocimiento nuevo (Everaert-

Desmedt, 2000).
Hemos hecho énfasis en las relaciones entre la
naturaleza del ser y las convenciones de lo so-
cial aprendido, que para Peirce son los polos de
la adquisicién de conocimiento. Al retomar las ca-
tegorfas de Kant, Peirce nos lleva de lo sensorial
(primeridad) a lo simbdlico (terceridad), sin dejar
de tomar en cuenta el nivel de la segundidad: las
relaciones 16gicas que establecemos entre objetos,
fendmenos y signos. Asi, por un lado, podemos
afirmar que, para fijar conocimientos derivados de
la percepcidn, es crucial la mediacién del sistema
cognitivo, los modos de inferencia y el éxito de sus
resultados nos permiten significar: se trata de las
relaciones direccionales del proceso semidsico.

Por otra parte, encontramos un tipo menos

conocido de inferencia 16gica que completa las
posibilidades representadas por la induccién y la
deduccion, cuyas finalidades ultimas son la com-
probacién o verificacién 16gica de los postulados del
pensamiento. Se trata de la abduccién, Gnico modo
inferencial capaz de llevarnos a producir y com-
prender conocimiento nuevo, debido a su cardcter
conjetural. La abduccién se da cuando el especta-
dor de cine contempordneo no posee una salida
explicativa que lo lleve a establecer semejanzas
entre lo que presencia y su realidad o cuando no
tiene oportunidad de seguir el rastro de las rela-
ciones que generen una conclusién satisfactoria.
Al sorprenderse, el espectador abduce, conjetura,
partiendo del encuentro con lo que percibe a través
de sus sentidos, se arriesga, conscientemente o no,
a dar soluciones hipotéticas que lo satisfagan.
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Cine-mente en /nception. Fotograma: Warner Bros.

Conocer la direccién de los procesos del pensa-
miento para la constitucién de interpretantes es-
pecificos ante situaciones perceptivas y ldgicas
novedosas puede aclarar el funcionamiento de
varios tipos o clases de producciones audiovi-
suales digitales multirreferenciales, particular-
mente aquellas en las que la transicién de lo real
a lo ficticio es fuente de una problematica espe-
cifica en los procesos cognitivos del espectador.

La estructura y el funcionamiento de /nception
corresponden a la tendencia contempordnea del
cine-mente (sobre la que atin quedan pendientes
una mejor definicién y un trabajo analitico siste-
matizado), en la que, gracias al empleo continuo
de la imagen sintética, se vuelve habitual repre-
sentar diferentes planos de lo posible (sean de
registro documental o de mundo ficcional carac-
terizados por la saturacién textual) en el interior
de una misma pieza filmica.

El actual espectador de cine posee mas ele-
mentos para el goce y la comprensién de diver-
sas realidades que los dngeles de la pelicula de
Wenders, £/ cielo sobre Berlin. Ello se debe a la
flexibilidad de su sistema cognitivo (fundado,
entre otras cosas, en la posesién de sensaciones
y sentimientos), capaz de poseer creencias y ser
vulnerable a la duda, pero que requiere de signos
relacionales que guien su interpretacién de las
historias que transitan en diferentes estados de
la realidad. Se trata de la indicialidad fisica y abs-
tracta, ya que vincula conceptos e ideas entre si.
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Estudios como el aqui propuesto, que incluye la percep-
cién, conocimientos previos (tanto sociales como de la
experiencia sensible), asi como la aceptacién de la pre-
sencia cuasinatural de lo existente en las pantallas como
parte de la escena visual de nuestro tiempo, son funda-
mentales para la consolidacién del campo de estudio de
la cultura visual; no sélo por aumentar las investiga-
ciones realizadas al respecto, sino también por buscar
elementos basicos de andlisis que no pueden dejarse de
lado, independientemente del propdsito tedrico-metodo-
l6gico. Buscamos partir de la formalidad para compren-
der el sentido.
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