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Fascinado pela monumental estatua de Moisés esculpida por Michelangelo para o
tamulo do Papa Jdlio II, Freud escreve um instigante artigo sobre ela. Antonio Franco
Ribeiro da Silva, provocado pelo ensaio de Freud, produz outro artigo em que busca
as razdes do interesse de Freud pela escultura de Moisés. Este trabalho analisa o
jogo de espelhamentos que houve entre todas essas figuras, a partir do que a obra de
arte e sua interpretacio lhes suscitaram.
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Antes de mais nada, gostaria de apresentar algumas notas sobre o autor de Moisés.
Michelangelo (Escultor, Arquiteto, Poeta e Pintor — 1475-1564)

Michelangelo Buonarroti foi o maior
artista do século XVI. Foi supremo como
escultor, e como pintor e arquiteto, suas
obras foram pelo menos do mesmo ni-
vel dos maiores criadores nesses campos.
Além disso, escreveu também uma con-
sideravel obra poética de alta qualida-
de. Nasceu em 1475 em Caprese, no es-
tado de Florenga, onde seu pai era ofi-
cial do governo.

Quando jovem, foi aprendiz de
Ghirlandaio! e foi em seu estidio onde,
provavelmente, aprendeu a técnica de
pintura afresco.

1 Ghirlandaio — Domenico Bigordi, nascido em
Florenca em 1449 e morto em 1494. Esse apelido,
Ghirlandaio, veio do fato de que seu pai Tommaso
era um ourives e costumava fazer em ouro e prata
as guirlandas que as mogas usavam em suas
cabegas.

Depois disso foi trabalhar no esta-
dio de escultura patrocinado por Loren-
zo de Médici, onde tomou contato nao
s6 com Lorenzo, o Magnifico, mas com
seu circulo de brilhantes amigos. Nessa
época, Michelangelo se considerava
igual aos fil6sofos e escritores que cer-
cavam Lorenzo e chegou mesmo a omi-
tir o fato de que tinha tido um treina-
mento comum como artesio no atelier
de Ghirlandaio. Antes de Michelangelo,
tanto o pintor como o escultor eram ti-
dos como um artesio um tanto inferior,
nunca igual ao poeta, mas a prépria vida
de Michelangelo trouxe tal mudanca
para o status de artista que, quando ele
envelheceu, o epiteto “divino” podia ser
aplicado a ele sem chocar ninguém.

Sua primeira escultura foi um
trabalho em marmore, “A luta dos
lapitas e dos centauros”, feita quando
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Michelangelo tinha dezessete anos. Essa
obra, mesmo que hoje a chamemos de
um ensaio, ja é extremamente segura e
mostra-nos a luta de um jovem génio em
suas primeiras tentativas para dominar
a pedra dura e tenaz, e expressar numa
irrefredvel mensagem artistica sua vita-
lidade interior.

Fica evidente nesse relevo o envol-
vimento pessoal do artista em sua acdo
e reacdo a pedra inerte e obstinada que
tem diante de si. Desde o principio, seu
desafio artistico consistia em penetrar e
derrotar a matéria.

Quando crianga, Michelangelo foi
confiado a uma ama de leite, filha e mie
de marmoristas. Isso lhe proporcionou,
certamente, uma grande familiaridade
com a pedra, que, desde a infincia, ti-
nha de separar, cortar e talhar. Apren-
deu tudo a respeito de veios secretos e
juntas naturais, e de sua cor escondida.
Costumava viajar freqiientemente a
Carrara, onde estavam as melhores pe-
dreiras de marmore da Itélia, para esco-
lher pessoalmente 0 mérmore na verten-
te da montanha.

A extraordinéria sensibilidade de
Michelangelo a pedra fazia-o ver a esta-
tua como se ela ja estivesse contida nela:
“Eu s6 retiro as sobras, a estatua ja esta
1a”. A matéria (a pedra) e a forma (a
criagdo que libertaria a estitua) eram
como dois poderosos inimigos em luta;
ou como a mie e o filho — a mée resis-
tindo a separagdo, o filho lutando por
sua préopria independéncia.

Mas o primeiro grande trabalho seu
foi a Pietd, que hoje estd na Basilica de
Sao Pedro, e foi executada durante sua
primeira estada em Roma, entre 1496 e
1501. O absoluto dominio dessa com-
posicdo logo tornou Michelangelo o
principal escultor da época, quando ele
tinha apenas vinte e cinco anos. Quan-
do retornou a Florenga, esculpiu vérias
outras obras importantes, entre as quais
a Madonna de Bruges e o gigante de

marmore David, completado em 1504.
Essa estdtua representa o ideal de
Michelangelo, o nu masculino heréico.

Seu dominio da anatomia e o uso de
poses dificeis e complicadas para expres-
sar emogdes tempordarias ou fugazes se-
duziram muitos pintores de geracoes
posteriores a pensar que a pose retorcida
ja era, em si mesma, uma forma de arte.

A altissima reputacio de Michelan-
gelo fez com que, em 1505, o Papa Julio
II 0 empregasse em Roma na grandiosa
tumba que ele tinha decidido erigir para
si ainda em vida.

Esse grande compromisso de
Michelangelo foi ainda mais acentuado
com a sua concepcio de um projeto que
teria quarenta figuras de tamanho na-
tural. O “Monumento a Jdlio II” se tor-
nou, de fato, a tragédia da vida de
Michelangelo. Os dois homens eram
muito semelhantes no temperamento e
logo se atritaram, mas apds a morte de
Jalio em 1513, Michelangelo esteve,
constantemente, sob a pressdao dos her-
deiros para completar seu projeto, en-
quanto, por outro lado, cada papa su-
cessivo desejava empregd-lo em novas e
grandiosas obras. A tumba, como existe
agora, nio foi completada senfo em 1545
e apresenta apenas uma das figuras origi-
nalmente desenhadas por Michelangelo e,
na verdade, executada por ele. Essa figura
é o0 enorme Moisés, que pode ser conside-
rado como simbolizando Jdlio II. Outras
figuras, por exemplo, Os Escravos, agora
no Louvre, que foram originalmente
projetadas para a tumba, foram abando-
nadas entre 1508 e 1513.

Julio II afastou Michelangelo de seu
trabalho na tumba para coloca-lo, em
1508, na decoragao da abobada da Ca-
pela Sistina, que é talvez a maior de suas
obras. Michelangelo aceitou o trabalho
com grande relutincia e entdo ficou
impaciente com os métodos tradicionais
de trabalho e a habilidade dos assisten-
tes que tinha empregado. Eventualmen-

Reverso ¢ Belo Horizonte ® ano 27 ¢ n. 52 ¢ p. 21 - 30 * Set. 2005




Um jogo de espelhamentos, a partir do Moisés de Michelangelo

te, ele proprio pintava o teto da Capela
sob condi¢des muito dificeis, e constan-
temente modificando seus planos origi-
nais. A obra glorifica ndo apenas o cor-
po humano, mas tem profundas impli-
cacdes teoldgicas e é geralmente toma-
da para expressar as idéias filoséficas do
neoplatonismo. As vérias partes do teto
sdo sujeitas a diferentes sistemas de pers-
pectiva, com os Gltimos painéis aparen-
temente abertos para o céu. Essa obra
teve uma profunda influéncia no desen-
volvimento da pintura de tetos do tipo
ilusionista, praticada nos séculos XVI e
XVIIL.

Quando o teto foi completado em
1512, Michelangelo foi considerado o
artista supremo do periodo, e provavel-
mente o maior desde os tempos cléssi-
cos. Dessa data em diante, até sua mor-
te em 1564, Michelangelo foi tratado
com uma veneracio devotada a poucos
homens até e desde entdo.

No entanto, muitos de seus proje-
tos deram em nada. A atitude contradi-
téria de Michelangelo de amor e 6dio a
matéria (o marmore) pode ser evidenci-
ada em muitas de suas obras inacabadas.

O Sao Mateus que se encontra na
Galeria della Academia, em Florencga,
mostra essa ambivaléncia. A figura
emerge da pedra como se a vida tivesse
sido finalmente insuflada em alguém
que, desde tempos imemoriais, ali esti-
vesse preso. As vezes a figura parece cla-
ra e definida, e outras vezes, absorvida
no bloco de mérmore. O bloco é ber¢o e
prisdo para a obra do artista, bem como
para a sua criaco, ora alimentada, ora
contrariada pelo material. Os quatros
escravos que fariam a frente do tdmulo
de Jalio II, também inacabados pela
morte de Michelangelo, sdo outro exem-
plo da luta do artista para arrancar uma
forma a pedra. A arte de composi¢do
estd na soberba sugestdo de vida emer-
gente, as figuras se libertando da maté-
ria que ainda as retém e contra a qual se

rebelam. Michelangelo se aproxima as-
sim, no fim de sua vida, do estégio final,
essencial para o desenvolvimento da arte
moderna, que se resume em distinguir
entre uma idéia e sua transposicao para
uma forma geralmente reconhecivel. Os
conflitos e as paixdes interiores podiam
encontrar maior expressio no nao-dito
do que no que era claramente expli-ci-
tado.

Para o Papa Ledo X, Michelangelo
trabalhou em Florenga, onde sua maior
obra foi no timulo dos Médicis e na
Nova Sacristia da Igreja de Sao Louren-
co, com as simbolicas figuras do Dia, da
Noite, da Aurora e do Creptsculo.

De 1536 a 1541 ele trabalhou no
grande afresco “O Juizo Final”, que ocu-
pa toda a parede do altar da Capela
Sistina.

O espirito do “Juizo Final” é profun-
damente pessimista e totalmente diver-
so do teto. O estilo é também muito
pesado e ndo tem a graca e a alegria do
trabalho anterior, “A criagdo do mun-
do”. A angustia espiritual do “Juizo Fi-
nal” continua nos afrescos que ele pin-
tou na Capela Paulina, completada em
1550. Nesse trabalho, e sobretudo nos
seus trabalhos a partir de 1547, como
arquiteto encarregado de reconstruir a
Basilica de Sao Pedro, pode-se ver a ex-
pressdo melancélica, mas profundamen-
te devota da Idade do Concilio de
Trento. Suas tltimas estatuas se concen-
tram no tema da Pietd. Uma delas, que
adornaria seu préprio timulo, estd ago-
ra na Catedral de Florenga, mas mutila-
da em pedagos. Sua dltima Pieta, a Pieta
Rondanini, quase abstrata, pode ser
comparada ao ultimo quarteto de
Beethoven em sua complexidade e
profundeza de sentimento. Foi provavel-
mente nessa escultura que ele estava tra-
balhando uma semana antes de sua mor-
te, aos oitenta e nove anos.

Nessa escultura, mie e filho estdo
ligados numa nova e revolucionéaria
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composicdo da Pietd, que interpreta o
tema de um modo mais psicolégico do
que realista. O filho, que é a prépria ra-
zao0 da existéncia de sua mie, agora esta
sustentando a méie, mesmo depois de
morto; ou serd a idosa e sofredora mae
que mantém de pé o filho, num derra-
deiro e desesperado esforco para con-
serva-lo vivo?

Michelangelo, tendo perdido a mae
aos seis anos de idade, reafirmou, assim,
nessa peca, a inseparabilidade entre mae
e filho, mas também entre artista e cria-
¢do. Aos oitenta e nove anos Michelangelo
estava travando a luta antiga entre es-
pirito e matéria, entre criagdo e expres-
sdo acabada.

Terd chegado a saber quem era o
vencedor?

A imensa importancia de Michelangelo
para seus contemporaneos ¢é atestada
pelo fato de que seu estilo dominou a
arte italiana por geracoes e ele foi o pri-
meiro artista moderno a ter duas bio-
grafias escritas durante sua vida. A pri-
meira delas, escrita em 1550, estd inclu-
ida na primeira edigio de Vidas, escrita
por Vasari, e foi reescrita com muitas
alteragdes na segunda edicio de 1568.
Entre essas datas veio a luz o livro
Vida, escrito por Codivi, aluno de
Michelangelo, que é uma versio au-
torizada pelo préprio Michelangelo. Es-
sas biografias precoces ajudam-nos a
apreciar o deslumbramento com o qual
seus contemporaneos o consideraram, e
o encantamento trazido nao s pela sua
prodigiosa habilidade, mas também pela
sua conviccio de que o corpo humano
niao sé é capaz de expressar todas as
emogdes, como ainda é o Unico tema
real das artes visuais.

O Moisés de Michelangelo
visto por Freud (1914)

Esse artigo “O Moisés de Michel-

angelo”, no dizer de Ernest Jones, amigo e

bidgrafo de Freud, tem um especial in-
teresse para quem quer se aprofundar na
personalidade freudiana. O fato mesmo
de que a escultura de Moisés o tenha
comovido mais profundamente do que
quaisquer outras obras de arte com as
quais estava familiarizado, confere a esse
ensaio sobre a obra um significado es-
pecial.

O interesse de Freud pela estatua de
Michelangelo era antigo. Foi vé-la no
quarto dia de sua primeira visita a Roma,
em setembro de 1901, bem como em
muitas outras ocasides posteriores. Freud
ja estava planejando esse artigo em
1912, mas ele s6 foi escrito no outono
de 1913. Mesmo assim, foi impresso ano-
nimamente, como de autoria “de***”,
O artigo apareceu em Imago e o disfar-
ce nio foi descoberto sendo em 1924,
dez anos depois de sua publicacio.

Seus amigos Abraham, Ferenczi e
Jones lhe disseram que seu estilo identi-
ficaria imediatamente o autor, mas Freud
se mostrou inflexivel e, diante da insis-
téncia de Ferenczi, irritado com ele. As
razdes que dava para explicar sua deci-
sAo ndo pareciam solidas. “Para que de-
sonrar Moisés, juntando meu nome a
ele? E uma brincadeira, ainda que tal-
vez ndo seja ma”. E deu a Abraham trés
razdes para nao se identificar: 1. E s6
uma brincadeira; 2. Vergonha ante o
carater de “coisa de aficcionado” que
tinha o ensaio; 3. Por tltimo porque “a
ddvida que tenho a respeito de minha
conclusio é mais intensa que de costu-
me; nao teria sequer consentido em sua
publicagdo se ndo fossem os editores”
(Rank e Sachs).

O que fascinava Freud na estdtua
era precisamente isso: o enigma de por
que ela o afetava tdo profundamente. O
que significava essa obra, o que o escul-
tor estava realmente refletindo nela?
Freud leu muito a respeito do tema e se
sentiu mais intrigado ainda quando se
deparou com um nimero enorme de in-
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terpretacdes e quando viu até que pon-
to elas diferiam entre si.

1. Na primeira parte do ensaio, sdo
apresentadas vérias descricoes de dife-
rentes criticos do Moisés de Michelan-
gelo, um fragmento da gigantesca tum-
ba que o artista deveria ter erigido para
o poderoso Papa Julio II. A estdtua re-
presenta Moisés segurando as tdbuas dos
Dez Mandamentos. Moisés é represen-
tado sentado; o corpo esta de frente, a
cabega ostenta os cornos miticos, que
representam a luz radiante que veio ao
rosto de Moisés apds ver Deus. Ostenta
também uma barba possante. Moisés
olha para a esquerda, o pé direito se
ap6ia no chido e a perna esquerda estd
levantada de modo tal que apenas os
artelhos tocam o chdo. A expressio
facial de Moisés caracteriza-se por mos-
trar uma mistura de ira, sofrimento e
desprezo. A maioria dos criticos descre-
ve a estatua como a descida do Monte
Sinai, onde Moisés recebeu de Deus as
Tébuas da Lei, e é 0 momento em que
ele percebeu que o povo se rejubilava
com o Bezerro de Ouro. Para Freud, ndao
se pode imaginar a figura de Moisés
como prestes a se levantar abruptamen-
te; ele estd em sublime repouso, como a
estdtua proposta do papa e as outras fi-
guras. Sem mostrar as emogoes de ira,
desprezo e sofrimento néo seria possivel
retratar a natureza de um super-homem
desta espécie. Michelangelo criou nao
uma figura histérica, mas um tipo de
cardter encarnando uma forga interior
inesgotavel, capaz de domar o mundo
recalcitrante; e deu forma nio apenas a
narrativa biblica de Moisés, mas as suas
préprias experiéncias internas e as suas
impressoes tanto da individualidade do
préprio Papa Julio quanto também das
fontes dos eternos conflitos de Savona-
rola (monge italiano que pregava con-
tra o pecado e a impiedade do povo e
que acabou morto enforcado e queima-

do em praga publica, por ir contra a Igre-
ja de Roma em alguns aspectos).

2. A parte II do ensaio fala sobre
detalhes que passaram nio apenas des-
percebidos, como nem sequer receberam
uma descricdo adequada dos outros cri-
ticos. E é ai que Freud vai se deter. Sao
eles: a atitude da mao direita e a posi-
cdo das duas Tédbuas da Lei. O polegar
estd escondido e s6 o dedo indicador est4
realmente em contato com a barba. E
esta tio fortemente pressionado contra
a massa de cabelo que sobram mechas
para cima e para baixo. Para comecgar,
Freud presume que a mao direita estava
afastada da barba e que se projetou en-
tdo para a esquerda, num momento de
grande tensdo emocional, agarrando a
barba, e que finalmente voltou para tras
trazendo parte da barba com ela. Ha al-
gumas dificuldades envolvidas nessa in-
terpretagdo, ja que a mao direita é a res-
ponsavel pelas tdbuas, que estdo viradas
para baixo. As tdbuas estdo de cabega
para baixo, praticamente equilibradas
sobre uma quina. A borda superior é
reta, a inferior tem uma protuberancia,
uma espécie de chifre na parte frontal,
e as tdbuas tocam o assento de pedra
precisamente com essa protuberancia.
Foi para impedir que as tdbuas caissem
no chdo que a mao direita se encolheu,
soltou a barba, parte da qual veio junto
sem querer, encontrou a parte superior
das tdbuas a tempo, segurou-as pelo can-
to de tras, que depois virou para cima.
Dessa maneira, o aspecto especialmen-
te for¢ado do conjunto barba, méo e ta-
buas inclinadas, pode ser atribuido aque-
le movimento apaixonado da méo e as
suas conseqiiéncias naturais.

3. Nas partes III e IV, Freud conti-
nua dizendo que Moisés em seu primei-
ro transporte de faria quis agir, levan-
tar-se, se vingar e esquecer as tdbuas,
mas dominou a tentagdo e permaneceu

Reverso ¢ Belo Horizonte « ano 27 ¢ n. 52 ¢ p. 21 - 30 ¢ Set. 2005

25



Um jogo de espelhamentos, a partir do Moisés de Michelangelo

26

sentado e quieto, com sua ira gelada e
seu sofrimento mesclado de desprezo.
Também nio sio jogadas fora as tdbuas
para que se quebrem nas pedras, pois foi
especialmente por causa delas que con-
trolou sua raiva; foi para preservi-las
que conteve sua paixdo. A medida que
nossos olhos descem pela estatua vemos
trés estados emocionais distintos. As li-
nhas da face refletem os sentimentos que
predominaram; a se¢ao média mostra os
tragos do movimento reprimido e o pé
permanece ainda na atitude da a¢io pro-
jetada. O Moisés da lenda e da tradicdo
tinha um temperamento impetuoso e era
sujeito a crises de paixdo. Porém
Michelangelo colocou um Moisés dife-
rente na tumba do papa, um Moisés su-
perior ao histérico e tradicional, porque
conseguiu dominar sua ira, na visdo de
Freud, em razdo de uma causa a qual se
havia consagrado.

O proprio Freud fica feliz ao ver uma
outra escultura cuja reproducio foi le-
vada por Ernest Jones. Tratava-se de
uma pequena escultura de Moisés, feita
por Nicolds de Verdun, no século XII.
O detalhe caracteristico dela era que
representava Moisés quanto ao gesto de
segurar a barba, exatamente na postura
que Freud supds que havia precedido
aquela em que Michelangelo o represen-
tava em sua famosa obra. Freud consi-
derou que isto confirmava sua interpre-
tacido da dita obra e que representava
“a calma depois da tempestade”. Mas
essa confirmacio sé foi acrescentada
num pds-escrito ao artigo, feito em
1927.

Os bidgrafos de Freud, Ernest Jones
e Peter Gay, tém suas interpretacdes para
esse interesse desmesurado de Freud pela
a estatua de Moisés.

Ernest Jones, ele mesmo personagem
importante nas buscas de Freud sobre o
sentido de sua fascinagio por essa obra
especifica de Michelangelo, fala: “O in-
verno de 1913-1914, seguindo-se ao infe-

liz congresso de Munique, foi a pior época
no conflito com Jung. O Moisés foi escrito
no mesmo més, assim como os longos en-
saios em que Freud apresentava a serieda-
de das divergéncias entre suas idéias e as
de Jung (“Narcisismo” e “A histéria do
movimento psicanalitico”), e ndo hd dii-
vidas de que estava se sentindo, na época,
amargamente desapontado com a defeccdo
de Jung. Isso lhe custou uma luta interna
para controlar suas emocées de modo fir-
me o suficiente a lhe permitir dizer calma-
mente o que sentia ter a dizer. Ndo se pode
evitar a conclusdo ébvia de que nessa épo-
ca e provavelmente antes, Freud tenha se
identificado com Moisés e estava lutando
para imitar a vitdria sobre as paixdes que
Michelangelo retratava em sua magnifica
obra” (Jones, II, p.385). A turba de
apOstatas era para ele os numerosos ex-
partiddrios que o haviam abandonado
renegando sua obra, nos tltimos quatro
anos: Adler e seus amigos, Stekel e ago-
ra os suigcos com Jung. Freud escreve a
Ferenczi que, naquele momento, “a si-
tuacdo em Viena faz com que meu dnimo
seja mais semelhante ao do Moisés histéri-
co do que ao outro, o de Michelangelo”.
Mas acima de todas as emocdes estava
a suprema necessidade de salvar, de al-
gum modo, a obra de sua vida, a psica-
nalise, exatamente como Moisés pds sua
forca de vontade para salvar as precio-
sas tabuas da Lei.

Jones diz mesmo que todas as duavi-
das de Freud sobre a exatiddo de sua
interpretagio do  Moisés  de
Michelangelo se deviam em parte a in-
seguranga a respeito de sua prépria cer-
teza de poder impor-se a si mesmo a cal-
ma e a temperanga que o Moisés do ar-
tista se imp0s.

Vinte anos mais tarde, quando da
traducéo do artigo para o italiano, Freud
escreveu ao tradutor: “O que sinto por
esse trabalho se parece muito ao sentimen-
to que inspira um filho natural. Todos os
dias, durante trés semanas que foram de
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soliddo, em setembro de 1913, parava na
igreja (San Pietro in Vincoli) em frente da
estdtua, a estudava, a media, fazia croquis,
até que captei seu sentido, que sé de forma
anénima me aventurei a expressar. S6 mui-
tos anos mais tarde reconheci essa criatura
ndo-analitica”. (Carta a Edoardo Weiss,
em abril de 1933).

O Moisés de Michelangelo visto por
Freud, na visdo agora de Antonio
Franco Ribeiro da Silva

Nosso querido mestre e amigo An-
tonio Ribeiro, membro fundador do
CPMG, escreveu um artigo sobre esse
ensaio de Freud, no final dos anos 80, o
que se deduz do fato de ter sido apre-
sentado numa das jornadas nossas e ter
sido publicado na Reverso n. 30 de 1990.
O titulo de seu artigo: “Moisés: antes
da palavra, um acento sinistro”. Ha dez
anos Antonio nos deixou, mas sua pala-
vra permanece. Se a palavra é a morte
da coisa, ndo deixa de ser também sua
sobrevivéncia. A escrita é o esforco de
registrar o pensamento fugidio e
transforméa-lo em memoria. Temos aqui,
entio, como que encantadas suas pala-
vras ben(m)ditas, a nos iluminar o ca-
minho no exercicio da psicanélise e o
nosso cotidiano de seres humanos.

Antonio justifica seu interesse por
esse ensaio freudiano dizendo que todos
os caminhos levam a clinica e que ele
optou por trilhar os caminhos da recons-
trugio psicanalitica, que é o que vai fa-
zer tendo como modelo as reconstrucdes
de Freud. Diz que escolhe esse artigo
sobre Moisés porque, mesmo sendo pou-
co citado, “é rico em motivacgdes inconsci-
entes, estd associado a evolugdo do pensa-
mento psicanalitico e a personalidade do
préprio Freud”.

Antonio vai caminhando pela des-
coberta de Freud da estatua de Moisés e
seu grande interesse por ela e pelas obras
de arte em geral. Salienta duas passa-

gens do texto freudiano: “¢é necessdrio
descobrir o significado e o conteiido do que
se acha representado numa obra; devo, em
outras palavras, ser capazg de interpretd-la.
E possivel, portanto, que uma obra de arte
desse tipo necessite de interpretacdo e que
somente depois de té-la interpretado pode-
ria vir a saber porque fui tdo fortemente
afetado.” Descrente de vérias interpre-
tagbes vistas em diferentes autores,
Freud se entusiasma com as palavras de
um dos criticos que considera os deta-
lhes tdo importantes ou mais ainda do
que o todo para a interpretagdo de uma
obra (Dr. Morelli, médico italiano).
Freud diz: “parece-me que seu método de
investigacdo tem estreita relacdo com a téc-
nica da psicandlise que também estd acos-
tumada a adivinhar coisas secretas e ocul-
tas a partir de aspectos menosprezados e
imobservados do monte de lixo, por assim
dizer, de nossas observacdes.”

Antonio comenta entdo a interpre-
tacio diferente dada por Freud, de ma-
neira minuciosa, e ao falar da carta que
Freud escreveu a Edoardo Weiss sobre a
dificuldade de legitimar seu filho nao-
analitico, diz que o artigo freudiano e a
obra de Michelangelo sdo confundidos
e ambos considerados filhos ilegitimos,
o que revela o envolvimento emocional
de Freud. Antonio fala que a decifragio
da imagem é um “caso de amor” e se
reporta ao “decifra-me ou te devoro” da
Esfinge diante de Edipo. Depois cita algo
mais esclarecedor sobre a forma de ser
de Freud, quando este revela, numa car-
ta a Fliess de 1895, seu modo de enfren-
tar enigmas: “A principal razdo, porém, é
esta: um homem como eu ndo pode viver
sem um cavalo de batalha, sem uma pai-
xdo devoradora, sem — nas palavras de
Schiller — um tirano. Encontrei um. A ser-
vico dele ndao conheco limites. Trata-se da
psicologia”. Antonio diz que essa psico-
logia a que Freud se refere é a sua proé-
pria andlise e, tal como diante da esta-
tua de Moisés, ele se sente seduzido e
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quer obstinadamente traduzir seu proé-
prio enigma. Quando ja estava prestes a
romper com Fliess, manda-lhe outra car-
ta, em fevereiro de 1900: “Pois a verdade
¢ que ndao sou, de modo algum, um homem
de ciéncia, nem um observador, nem um
experimentador, nem um pensador. Sou, por
temperamento, nada além de um conquis-
tador — um aventureiro, se vocé quiser que
eu traduza — com toda a curiosidade, ou-
sadia e tenacidade que sdo caracteristicas
de um homem dessa espécie. As pessoas
desse tipo costumeiramente sé sdo estima-
das quando alcancam éxito, descobrem re-
almente alguma coisa; caso contrdrio, sdo
descartadas a beira da estrada. E isto ndo
¢ totalmente injusto.”

O recado da ruptura esta dado. Mas
ha também as caracteristicas pessoais de
Freud que poderiam ser igualmente di-
tas tanto para Moisés quanto para
Michelangelo. Todos tém “alguma coisa
em comum”.

O fato de Michelangelo haver alte-
rado a figura de Moisés a uma figura que
se impde um refreamento ante a ira para
decorar a tumba de Julio II merece de
Antonio a seguinte citagdo do texto
freudiano: “Julius II tinha afinidades com
Michelangelo no que se referia a haver ten-
tado realizar objetivos grandes e formidd-
veis, especialmente projetos em grande es-
cala. Era um homem de acdo e tinha um
propdsito definido, o de unir a Itdlia sob a
supremacia papal. Desejou realizar sozinho
o que deveria levar ainda vdrios séculos
para ser realizado e, mesmo entdo, somen-
te através da conjungdo de forcas estranhas;
trabalhou s6, com impaciéncia, no curto
periodo de soberania que lhe foi concedido,
e utilizou meios violentos. Poderia apreciar
Michelangelo como um homem de sua pré-
pria espécie, mas muitas vezes o fez sofrer
com sua ira repentina e sua falta de consi-
deragdo pelos outros. O artista sentia em si
préprio a mesma violenta forca de vontade
e, como pensador mais introspectivo, pode
ter feito uma premonicdo do fracasso a que

ambos se achavam condenados. Assim, es-
culpiu seu Moisés da tumba do Papa, ndo
sem uma censura ao pontifice morto, mas
também como uma adverténcia a si pro-
prio, elevando-se, pois, através da auto-
critica, a um nivel superior a sua prépria
natureza.”

Antonio relembra que o préprio
Freud teve um Jilio em sua vida, que
foi 0 irmAo que morreu na primeira in-
fancia e de quem Freud disse ter tido
fantasias de morte.

Tanto Michelangelo quanto Freud
tiveram relacdes complicadas com ou-
tros homens. As transferéncias de Freud
sao evidentes: com Brucke (um pai
totémico, cujo olhar lembrava o de
Moisés e que chegou a dar o nome a um
dos seus filhos, Ernest); com Breuer (um
pai inatingivel, homenageado por Freud
com o nome de Matilde, esposa de
Breuer, colocado na sua primogénita);
com Fliess, um pai “assentado” no su-
posto-saber, ao realizar sua anélise com
ele; e por fim com Jung, um irmio me-
nor e possivel herdeiro. Antonio revela
também que o Moisés de Michelangelo
é como um “derivado miiltiplas - vezes -
distorcido da realizacdo pulsional incons-
ciente”, uma peca de ambigiiidade
pulsional, pois é a representacio tanto
da pulsdo de vida na imagem de mar-
more perpetuada através dos tempos,
quanto da pulsio de morte, pois é
guardia do tdmulo de Jdlio II, e evoca a
auséncia, pela morte, de Moisés,
Michelangelo, Freud e, agora acrescen-
to eu, Eliana, do préprio Antonio. Sen-
tado e imdvel, continua Antonio,
“Moisés ndo dd a Freud a possibilidade de
também ele se levantar e ir buscar em ou-
tro lugar um outro suposto-saber. Sentado
e imével, Moisés obrigou Freud a se ver
diante de si mesmo e diante de sua prépria
falta.”

Antonio diz que desde que acredi-
tou ter decifrado o enigma de Moisés,
Freud deixou de ter amizades tumultua-
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das e conflituosas com outras figuras
masculinas. Deixou de ir buscar em ou-
tro lugar um outro-suposto-saber.

Quanto a importancia dada a bar-
ba, Antonio diz que ela remete ao so-
nho do tio de barba amarela. E é nesse
sonho que Freud trata das suas relacoes
com dois amigos, da questio da conden-
sacdo, do seu tio Joseph com sua hist6-
ria triste, das duas profecias de que ele,
Freud, seria um grande homem e, assim,
do problema da superacio do pai. (In-
terpretacdo dos Sonhos, v.IV, cap.lV, A
Deformacio dos Sonhos).

Antonio termina o artigo com as
seguintes perguntas: “E se Moisés, dei-
xando o assento, se colocasse de pé, o acen-
to sinistro permaneceria em Freud? Real-
mente, e se Moisés se levantasse, para onde
Freud teria de ir?”

Chegou entdo minha vez de relem-
brar que nesse jogo de espelhamentos ha
também a forte identificagdo de Anto-
nio com Freud, Michelangelo, Moisés.

Nos anos finais da década de 80, o
CPMG passa por uma época tumultua-
da em que hd um pedido de reformula-
¢do aos didatas do tipo de sociedade que
tinhamos entdo. E uma espécie de to-
mada de consciéncia da institui¢do para
participar mais no préprio destino e fa-
zer um Circulo mais igualitdrio e intera-
tivo. Os didatas nio aceitam participar
dessa reestruturagio e se retiram. Al-
guns vdo formar outros grupos, perpe-
tuando o tipo de funcionamento esta-
belecido no CPMG e que nessa hora foi
rompido. O Gnico a permanecer, den-
tre os sete didatas, foi exatamente An-
tonio Ribeiro, que a partir de entéo dei-
xou sua estrela brilhar e tornou-se cada
vez mais evidente como professor e guia
na psicanélise, a paixdo também de sua
vida.

Nio teria levado ele em conta, para
si mesmo, as proprias perguntas que fez
em relacdo a Freud, diante da estédtua

do Moisés de Michelangelo? @

Abstract

Fascinated with the monumental statue of
Moses made by Michelangelo for Pope
Julius II's tomb, Freud wrote an instigating
article about it. Antonio Franco Ribeiro da
Silva, by his time, provoked by Freud’s essay
writes another issue in which he searches
for the reasons of Freud’s interest on Moses’
sculpture. This article analysis the
mirroring that took place among all those
authors, from the point of view of the
interpretation that this work of art has
evoked in them all.
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