Dorian Gray — Entre a psicose e a perversdo

Maria Carolina Bellico Fonseca

Psic6loga. Psicanalista. Membro do CPMG. Mestranda em Psicologia
(Estudos Psicanaliticos) pela Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG.

Palavras-Chave

Alienagao — Estagio do Espelho — Retrato — Gozo — Imagem — Beleza — Psicose —

Perversao

Ao tomar a personagem de Oscar Wilde, Dorian Gray, como um caso clinico, a autora
termina por estabelecer uma comparagio entre perversio e psicose. Mas seria a malda-
de, nesse famoso personagem de Oscar Wilde, indicio de perversao? Qual seria o papel
do retrato nessa trama? O que dizer da relacdo entre Dorian e seus mais ‘caros’ amigos?

Dorian Gray. Idade avancada em
corpo de menino. Corpo sem registros —
sem marcas do tempo ou dos prazeres
vividos. Corpo pleno de gozo, que nédo
se submete a falta. Individuo sem cul-
pa, que nio precisa se responsabilizar e
arcar com seus atos por ter um Outro
disponivel para fazé-lo.

Ainda adolescente, Dorian teve seu
retrato pintado por Basil Hallward, ar-
tista em ascensio que se sentiu atraido
pela beleza incomum e personalidade
fascinante do jovem. Mesmo temendo
ser “absorvido inteiramente”, ele esta-
belece com o rapaz uma “relagio de de-
pendéncia” a ponto de s6 se sentir feliz
se o visse diariamente. Apaixonado,
Basil adulou, mimou e elogiou o jovem
e, através do retrato que lhe pintou (sua
obra-prima), revelou-lhe sua beleza.

O momento dessa revelagdo, ou des-
se desvelamento foi vivido por Dorian
com um grande prazer:

Uma luz jubilosa lampejou-lhe nos
olhos, como se nesse momento se visse
pela primeira vez... A no¢do de sua be-
leza dominava-o como uma revelacéo.
Nunca a tivera antes dessa hora (p.33).

Percebe-se no juabilo do rapaz algo
semelhante ao vivido por uma crianca
no “estigio do espelho”; ao experimen-
tar pela primeira vez a vivéncia de um
corpo unificado. Joél Dor (1990), ao re-
ver esta conceituacio lacaniana, afirma
que

O “estdgio do espelho” ordena-se es-
sencialmente a partir de uma experiéncia
de identificagdo fundamental, durante a
qual a crianca faz a conquista da imagem
de seu préprio corpo. A identificagio pri-
mordial da crianca com esta imagem ird
promover a estruturacdo do “Eu”, termi-
nando com essa vivéncia psiquica singular
que Lacan designa como fantasma do cor-
po esfacelado. ... (p.79) (grifos do au-
tor).

Dorian teve em Basil uma espécie
de mae amorosa que, a medida que lhe
pintava um retrato, lhe libidinizava o
corpo com mimos e elogios, até o mo-
mento em que, através de sua imagem
refletida na obra recém-acabada, o ra-
paz toma, pela primeira vez, conscién-
cia de sua beleza e passa pela confirma-
cdo de sua identidade. Vivéncia legiti-
mada pelo pintor que, ao apresenté-lo a
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si préprio, agia como se lhe dissesse: Esse
é vocé aos meus olhos! Foi um momen-
to de alegria e jabilo vivido como “um
sentimento de completude subjetiva”,
como nos diz Valas (2001, p.48), mas
também de alienagéo, no qual um lugar
imagindrio lhe era designado — lugar da
beleza sem defeitos. Dorian adquire a
consciéncia de sua identidade mas tam-
bém de sua finitude, nio seria bonito
para sempre, pois “amedida que lhe fos-
se formando a alma, a vida lhe deformaria
o corpo. Ele ficaria horrivel, hediondo, gro-
tesco” (p.34). Ser belo se tornou para ele
a condicio de ser.

Como Narciso, ele apaixonou-se por
sua imagem, apegou-se e, sofrendo com
a revelacio de que aquilo que lhe dava
tanto prazer ji nascera perdido, era
inapreensivel, formulou um desejo in-
sensato de que o retrato sofresse as mar-
cas do tempo e da vida em lugar de seu
corpo. Assim ele se esquivou da perda,
da responsabilidade, da castracéo, dei-
xando tais questdes para seu outro eu, o
do retrato, que a cada atuacio perversa
ou sinal de velhice, passou a apresentar
no corpo pintado, uma marca que de-
nunciava a intencio do gesto, que gri-
tava o gozo vivido. A vergonha, a re-
pugnincia e a moralidade, segundo
Freud (1905), “barreiras mentais con-
tra excessos sexuais”, deixaram de fun-
cionar, foram nele abolidas para o esta-
belecimento do império dos sentidos, e
o quadro tornou-se o retrato de sua
alma; ao mird-lo (o que fazia sempre
num misto de horror e prazer), Dorian
sabia 0 que se passava, mesmo quando
tentava esconder de si as verdadeiras
intencgdes de seus atos.

Podemos pensar que ele operava a
castragdo no outro do retrato? Na reali-
dade Dorian, horrorizado, escondeu o
quadro dos olhos de outras pessoas
quando este sofreu sua primeira marca,
trancando-o a sete chaves. Teve pavor
de nio se ver e de nfo ser visto inteiro,

belo, mas castrado. Queria ser modelo
de beleza e elegincia e o retrato poderia
atrapalhar-lhe o projeto. Esse passou a
ser o seu segredo e aquilo que era moti-
vo de horror tornou-se também, aos
poucos, motivo de gozo e gozacdo. A
partir de seu primeiro “pecado” empe-
nhou-se em gozar a vida, desvendando-
lhe os segredos e a gozar o retrato, de-
positario de sua angtstia. Tornou-se
cindido entre o Belo e o Feio.

Lorde Henry Wotton, o grande per-
verso dessa estdria, desempenhou papel
decisivo nessa trama. Como dizia seu
amigo Basil, era cinico, mas s6 “de pose”,
nunca dizia uma coisa moral, mas tam-
bém nunca praticava uma agio repre-
ensivel, pelo menos que viesse a pabli-
co. Eloqiiente, divertia-se com as emo-
coes alheias e comprazia-se em dissemi-
nar sua teoria do prazer absoluto. Viu
em Dorian a candura da mocidade e a
pureza de uma alma apaixonada. Fasci-
nado, disp0s-se a “influencia-lo” sem dar
ouvidos aos rogos de Basil de que “nao
estragasse o rapaz”, “privando-o da cria-
tura que dava encanto a sua arte”. Mas
para Lorde Wotton, o seu prazer estava
acima de sua amizade com Basil, e ele
se dedicou, como dizia, a “emprestar” a
sua alma ao rapaz, projetando nela o seu
temperamento. Dedicou-se a moldé-lo
de acordo com suas idéias, todas elas
desprovidas de valores morais. Tentou
ser para Dorian o que este havia sido
para Basil, procurou dominé-lo e “atra-
ir sua alma”. Foi bem-sucedido. Torna-
ram-se intimos e o rapaz o ouvia fasci-
nado — “como sob o efeito de um en-
cantamento” (p.46) —a pregar um novo
hedonismo através da busca de sensa-
¢Oes novas.

Assim, alienado, totalmente apaga-
do pelo brilho do Outro, Dorian tornou-
se atua-dor das idéias de Lorde Wotton.
A voz desse amigo, escutada mesmo em
sua auséncia (p.53), impressionava-o e,
como um Supereu, lhe trazia um impe-
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rativo de gozo. Como um grande
demoraliza-dor, o lorde conseguira abrir
as portas de um mundo sem moral e sem
culpa, onde tudo valia para viver novas
sensacdes, para manter a beleza e a ju-
ventude.

Lorde Wotton despertou em Dorian
a curiosidade de conhecer a vida, curio-
sidade essa que s6 aumentava a medida
que era saciada. “Quanto mais sabia, mais
desejava saber. Tinha apetites furiosos que,
embora satisfeitos, se exacerbavam mais e
mais” (p.112). Dessa forma ele se entre-
gava a vicios e depravacdes, numa bus-
ca incessante do gozo absoluto, ...“ena-
morado de sua prépria beleza, ... empenha-
do em corromper a sua prépria alma”
(p.112), tendo no lorde uma testemu-
nha vibrante que o incentivava a ir sem-
pre além, a ndo mudar nunca.

Dorian nio desejava, ele gozava um
gozo desmedido, sem limites. Diferente
do prazer, que é uma sensagdo agrada-
vel diante da diminuicio de tensio, o
gozo se d4 a partir do acimulo excessi-
vo desta, em que se misturam a embria-
guez e a estranheza (Nasio, p. 40).
Wotton, em seu gozo perverso, provoca
a divisdo e a angustia de Dorian ao pro-
fetizar-lhe, enquanto seu retrato era pin-
tado por Basil, que sua beleza e juven-
tude iriam com o tempo e que lhe resta-
ria, na velhice, a lembranca amarga das
vitérias do passado. Tais palavras, que
deixaram o rapaz pensativo, foram
ressignificadas por ele ao ver sua ima-
gem refletida pelo retrato. Assim o jibi-
lo se transformou em angustia, em de-
sejo de morte. E, de certa forma, é a
morte o0 que ele consegue através da ci-
sdo pois, alienado, deixou-se moldar pelo
amigo que se empenhou, como um bom
perverso, em fazé-lo gozar.

Dorian passou a acreditar, como
profetizara Henry Wotton, no advento
de um novo hedonismo que repeliria
todo sistema, toda teoria que implicasse
na rendncia a4 experiéncia passional.
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Para isso dedicou-se a fascinar, influen-
ciar e corromper, com o objetivo de
pesquisar e se entregar a novas sensa-
coes. Admirado por jovens que tinham
nele um ideal a ser seguido, estabelecia
com estes “assujeitos” relacionamentos
que eram verdadeiras montagens perver-
sas, nas quais os individuos perdiam to-
talmente as no¢oes de “honra, bondade
e decoro”.

O neurdtico fantasia que o perver-
sO tem um gozo a mais e, em fun¢éo dis-
so, se deixa prender as montagens, vi-
sando desfrutar um pouco desse gozo.
Na histéria de Wilde, homens e mulhe-
res se deixaram seduzir e influenciar por
Dorian. Ele os tornou loucos pelo pra-
zer sem limites, sem respeito. Sua ami-
zade era fatal aos jovens e terminava ora
em suicidio, fuga do pafs, em vicios, ora
na sarjeta, de onde era dificil se recupe-
rar. Apds corrompé-los, deles se desin-
teressava, abandonava-os ou era por eles
abandonado, deixando-os mergulhados
em vergonha, arrependimento ou em um
6dio profundo com sede de vinganga.
Mas Dorian néo se sentia implicado e
encontrava sempre uma forma de atri-
buir aos outros a sua parcela de respon-
sabilidade, repetindo, de certa forma,
sua relagdo com o retrato.

Nada tinha importincia para ele
além de seu gozo. Um gozo que tudo jus-
tificava, até o assassinato. Primeiro mata
Basil, seu criador, que num excesso de
ingenuidade e culpa tentou fazé-lo se ver
em toda sua torpeza e a se responsabili-
zar por ela, ou seja, tentou trazé-lo a di-
mensio da culpa e da redengdo. O re-
sultado foi um acesso de furia incon-
trolavel e, num ato insano, Dorian o ata-
cou a golpes de faca calando-o para sem-
pre. Morte que néo foi sentida pois, aos
seus olhos, Basil era “responsavel pelo
que sua vida tinha de bom e de mau”
porque ele pintara o “retrato que o des-
gragara”. Dofa-lhe mais a “morte em
vida de sua alma”.
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Mais tarde, apds quase ter sido mor-
to por um de seus vérios inimigos, ele
resolveu mudar, resolveu ser bom. Ten-
tou assim sua primeira boa ac¢io — dei-
xou de corromper uma jovem ingénua
que se apaixonara por ele —, mas aca-
bou por se convencer, ao se olhar no re-
trato, de que tal desejo de mudanca néo
passara de simulag@o, ndo passara de
hipocrisia, de vaidade, era o desejo de
sensacdes novas que o levara a experi-
mentar a rentncia. O retrato, a essa al-
tura uma monstruosidade, ja ndo o di-
vertia e causava-lhe panico pensar na
possibilidade de que fosse descoberto por
alguém. Além disso, ao desvendar-lhe os
pecados, servia-lhe de admoestador.
Atormentado, em busca de paz, num
ultimo ato desesperado, Dorian esfa-
queia o retrato — numa tentativa de rom-
per 0 pacto — e morre assumindo, en-
fim, no real de seu corpo, aquelas que
eram as suas marcas. Eliminar a tGnica
forma de consciéncia que ele pudera ter
na vida trouxe-lhe a morte, pois essa
consciéncia da qual ele se ria, ndo dei-
xou de ser uma defesa contra a psicose.

Ler Dorian Gray a luz da Psicanali-
se foi um exercicio fascinante mas difi-
cil, pois, se por um lado ele se entrega a
“lei do gozo” como um perverso, por
outro lado, nega a existéncia da falta,
cinde-se em bom e mau e mantém “uma
identificacdo imagindria com o falo”
como um psicitico. Para Joél Dor
(1991), “o psicdtico tem um certo conhe-
cimento da castracdo. Mas trata-se de um
conhecimento que o psicdtico refuta, para
ele mesmo, a ser seu sujeito” (p.148).
Nessa negacgao da falta (ndo quero per-
der a beleza, ndo quero perder a moci-
dade), Dorian provoca uma cisdo em seu
eu no qual, para manter um lado bom,
nega o mau projetando-o massivamente
no retrato.

Isso me leva a pensar a perversao em
Dorian Gray como uma tentativa deses-
perada de defesa contra a irrupgdo da

psicose. No momento da aquisi¢ido de
sua imagem corporal, pairou sobre ele a
ameaga da castragdo — ele ganhou algu-
ma coisa que ji lhe veio perdida. Mo-
mento de extrema angustia no qual ele
cinde-se: um lado mergulha no horror
trazido pela falha do simbdlico que, in-
vadido pelo real, fica reduzido a uma
imagem monstruosa; o outro lado, por
meio de uma Pére-version, apresenta uma
versdo do pai que o protege contra a
faléncia de seu ser de sujeito, manten-
do-o0, mesmo que pela via do gozo, em
contato com a realidade. E este o acor-
do que ele faz com o destino, incentiva-
do por um perverso que gozava ao fazé-
lo gozar.

No final, ao romper o acordo,
Dorian acredita poder fazer uma esco-
lha importante, que tinha em sua base
uma negacio radical: uma vida nova,
pura, em que pudesse ser s6 bom, uma
vida em que “a beleza ndo fosse apenas
uma méascara” e “a mocidade, uma zom-
baria”. Alucinado, ele ndo se d4 conta
de que o Outro que o horrorizava era
ele mesmo e que ndo poderia se livrar
dele sem morrer. A maldade era o seu
outro eu. Assim, ao destrui-lo, destréi a
si proprio. Se num surto ele negou, num
susto ele morreu.

Morto, Dorian Gray traz ao mundo
um ser desconhecido por portar, enfim,
as insignias da castragio. O seu fascinio
perdido advinha-lhe do brilho de uma
imagem perfeita, sem mécula, que o
identificara em vida. Foram-lhe os de-
dos e ficaram-lhe os anéis e um retrato
maravilhoso de um jovem no apogeu de
sua mocidade e beleza... Objetos que
tanto prezou em vida, mas que nio pdde
levar na morte. @
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Abstract

Taking Dorian Gray as a clinic case, the
writer makes a comparison between
psychosis and perversion. But would be the
badness in the Oscar Wilde's famous
personage, a sign of perversion? What part
was played by the picture in the story? What
can be said about the relationship between
Dorian and his dearest friends?
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