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La critica especializada ha tenido dificultades para integrar en una visién de conjunto los
temas sobre escatologia en la obra de Pindaro, posiblemente por el caracter fragmentario de
sus referencias y por la extrafieza que provocan —desde el punto de vista de la religion
oficial de las épocas arcaica y clasica— sus ideas sobre la perdurabilidad humana despueés
de la muerte. El libro de Daniel Torres, La escatologia en la lirica de Pindaro y sus fuentes,
enfoca la temética escatoldgica desde una nueva perspectiva. Por un lado, pone en cuestion
una serie de presupuestos tedricos y metodoldgicos muy arraigados en la moderna critica
pindarica. Por otro, analiza la influencia en el poeta de concepciones propias de los cultos
de misterio y de la especulacion presocratica, basandose en fuentes secundarias
descubiertas muy recientemente y que aportan nuevos datos para nuestra comprension del
orfismo y el pitagorismo.

El trabajo comienza con una delimitacion del ambito escatologico en la lirica de Pindaro
(cap. I: “Introduccion™). Se distingue entre un sentido amplio y un sentido estricto del
término escatologia. En el sentido amplio, comprende toda concepcion sobre la continuidad
y permanencia del individuo mas alla de la muerte. Puede tratarse de una trascendencia a
través de las obras, mediante el kléos heroico conferido por el poeta, 0 mediante la obra
poética en su condicion de memorial. Esta forma de perdurabilidad se limita a algunos
individuos, tales como los héroes del pasado legendario, los hombres publicos destacados o
los poetas. En sentido restringido, en cambio, la escatologia se refiere a las doctrinas que
han elaborado explicitamente una idea definida acerca de la continuidad post-mortem,
fundamentada en la nocion de inmortalidad del alma, a la que se atribuye origen divino. Su
alcance se amplia a todos los seguidores de una doctrina o a todos los que intervienen en un
culto o comparten los cédigos de una asociacion mas o menos cerrada —hetairiai, thiasoi
de cultos mistéricos, circulos filos6ficos—. Mientras el sentido amplio del término
escatologia estd elaborado de manera explicita en la poesia de Pindaro y sigue los
lineamientos dados por la tradicion poética anterior, el sentido estricto es objeto de
controversia en la critica pindarica. Aqui radican los mayores aportes de la obra de Daniel
Torres: atiende al tema escatologico tanto en su sentido amplio como estricto, analiza
cuidadosamente las fuentes de estas concepciones para determinar en qué medida Pindaro
se atiene a la tradicion o introduce innovaciones a partir de ésta y, finalmente, integra la
tematica escatoldgica al conjunto del corpus pindarico.

En la segunda parte de la “Introduccién”, el autor examina las tendencias de la critica
pindarica moderna. Se exponen por separado los problemas mas relevantes que el estudio
de la obra de Pindaro ha suscitado. En este extenso y documentado estado de la cuestion, se
revisan los prejuicios hermenéuticos que han condicionado la comprension moderna de la
poesia de Pindaro, desde los derivados del romanticismo —que concebian al poeta llevado
por la fuerza de la inspiracion y le negaban una auténtica intelectualidad—, hasta la
perspectiva retdrica que reacciond contra aquellos. Este ultimo enfoque se centrd en la
premisa de la exclusividad del proposito encomiastico de los epinicios y redujo sus
distintos elementos a convenciones y recursos retéricos que se estudiaban desde su aspecto
formulario. Ante estos planteos, Torres propone considerar los topoi no en relacion a sus
caracteristicas formales, sino a su circulacion en tanto cédigos culturales instalados en el
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medio y, por tanto, portadores de significados operantes en la sociedad. Por ello el autor
asigna importancia a la indagacion del contexto cultural. Por un lado, atiende al ambiente
religioso en sus variadas expresiones —los cultos publicos, oficiales de la pdlis y de
alcance panhelénico; los cultos locales ligados a un lugar y un génos; los cultos no
publicos, desde las hetairiai hasta formas marginales con respecto a la religion oficial—.
Por otro, toma en cuenta el contexto inmediato de la performance, que reclama atencion
sobre el manejo que el poeta hace de los tépoi para adaptarlos a la ocasion. Finalmente,
demuestra que, al vincular la circunstancia particular al “macro-contexto” panhelénico, el
poeta cumple una funcién inter poéleis. Respecto del problema de la unidad de cada oda,
que ha llevado tradicionalmente a estudiarlas de manera individual, Torres privilegia el
enfoque que legitima la transferencia de elementos (imagenes, 1éxico, sentencias, ejemplos
mitoldgicos) de una oda a otra, lo que permite analizar un epinicio en relacion con el corpus
pindarico completo.

El capitulo Il trata sobre la relacion de Pindaro con la tradicion poética de la épica. Se
analiza la elaboracion del sentido amplio de la escatologia ligado al oficio poético en su
funcion de memorial, es decir, como transmisor y conservador de la memoria colectiva e
individual de los ciudadanos. Al ubicarse dentro de la tradicion poética, Pindaro aspira a la
permanencia de su propia poesia ya que las fuentes épicas, en razén de su prolongada
existencia, son garantia de perdurabilidad. Sin embargo, a partir del andlisis de la actitud
critica del poeta frente a las fuentes de la tradicion, deslindadas en sus diferentes variantes
—teogonia hesiddica, épica homérica y épica del ciclo—, Torres demuestra que al mismo
tiempo que se encuadra en esa tradicion, Pindaro le da nueva voz y la reformula para su
tiempo. En este sentido, el investigador examina el tratamiento del mito de Ayax y Odiseo
en la Nemea 7, en relacion a las modificaciones que para el siglo V experimentaron los
datos y valores heredados de la época arcaica. Se distancia asi de los puntos de vista mas
tradicionales de la critica pindarica, que conciben a Pindaro como el ultimo representante
de los valores aristocraticos ya en decadencia. Al contrario, Torres toma en consideracién
el contexto de expansion de la pdlis y la creciente importancia de la retérica para la
discusion en el agora, que conduce a privilegiar la inteligencia y el poder de persuasion
(Odiseo) sobre el esfuerzo fisico propio del ideal heroico (Ayax). En consecuencia, el punto
de vista de Pindaro aparece estrechamente vinculado a la reflexion critica sobre los poemas
de Homero y Hesiodo instalada en los circulos intelectuales presocraticos.

El examen de la Pitica 3 y la Olimpica 1 (cap. Ill) tiene como objeto plantear la necesidad
de tomar en cuenta tanto el entorno religioso como el contexto especulativo de la filosofia
presocratica para acercarse a la obra de Pindaro. En la primera de estas odas, la praxis
religiosa aparece como un referente cultural, como un cédigo comun entre el poeta y su
audiencia que le permite a Pindaro reflejar en el tratamiento del mito habitos de su propio
tiempo. Introduce asi, mediante el mito de Asclepio, una critica—velada y mitigada—a la
religion votiva, que apunta a poner de manifiesto los limites de los efectos reales de esas
practicas. Frente a ellas, el poeta ofrece como respuesta alternativa otro tipo de forma
cultual de caracter privado: los cultos de misterio. En la Olimpica 1, la critica al material
mitolégico remite al cuestionamiento sobre la naturaleza y funcion de la poesia propio de
las preocupaciones intelectuales de la época. Esa critica manifiesta en el lenguaje la
estructura logica de las especulaciones cosmologicas presocraticas y se apropia de los
métodos alegdricos atribuidos a los circulos pitagoricos, lo que demuestra la familiaridad
de Pindaro con el contexto filosofico.
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Las representaciones escatoldgicas de los textos de Pindaro que remiten al sentido estricto
del término escatologia se relacionan con las doctrinas que elaboraron el tema de la
continuidad existencial. Para analizar estas doctrinas, Torres recurre al estudio de fuentes
secundarias provenientes de recientes hallazgos arqueoldgicos. Examina en detalle las
ldminas de oro y las tabletas de Olbia —incorporando incluso el texto en griego y la
traduccion— (cap. 1V), como también el Papiro de Derveni (cap. V), todos documentos
que la critica ha vinculado principalmente con los ambitos del orfismo y del pitagorismo. Si
bien algunos de estos testimonios reciben una datacion posterior a Pindaro, Torres los toma
en consideracion en la medida en que presentan marcas de doctrinas y creencias
remontables a los siglos VI 'y V a.C. En efecto, las laminas de oro y las tabletas de Olbia
manifiestan un uso cultual: las primeras fueron descubiertas en tumbas de diversas regiones
del mundo griego y contienen textos con indicaciones al alma para que encuentre el camino
correcto en el Hades; las segundas son tabletas de hueso halladas en la zona de un tAmenos,
de las cuales sélo tres presentan una inscripcion. Esta evidencia arqueoldgica refleja una
creencia cuyo primer paralelo literario se encuentra en los textos escatoldgicos de Pindaro.
Las similitudes de Iéxico y expresiones, incluso, no se limitan a este poeta, sino que pueden
reconocerse también paralelismos con el lenguaje de Empédocles y del Carmen Aureum, un
compendio de ética pitag6rica que corresponde aparentemente al primer pitagorismo. La
relevancia del Papiro de Derveni —que contiene un comentario alegorico a una teogonia de
Orfeo circulante en el siglo V a.C.— concierne a la preexistencia del poema orfico, a la
exégesis alegdrica como método hermenéutico y a las vinculaciones del comentario con el
marco general de la especulacion presocratica. Ademas, ciertas observaciones del
comentarista (como la referencia a los “charlatanes de los misterios™) son indicios de una
realidad cultual y parecen constituir una critica al orfismo.

El capitulo VI, el més extenso del trabajo, se dedica al andlisis detallado de la Olimpica 2,
una oda que la critica ha relegado como andémala con respecto al resto de la produccién
poética de Pindaro debido, justamente, al caracter alternativo que asume la nueva
representacion escatoldgica en relacion con la de la épica. Torres, contrariamente a las
aproximaciones tradicionales a este poema, no considera decisivo determinar si el mito
escatoldgico responde a los intereses o creencias personales del poeta o de su patron. En
cambio, “lo que cuenta es que el poeta se hace portavoz de esa idea en tanto integrante de
una tradicién poética” (p. 288). La novedad en la representacion escatologica se vincula
con un cambio radical en la concepcion misma del sujeto humano. Surge el concepto de
Yuxn, que indica la separacion y diferenciacion de las funciones animicas e intelectuales
del ambito de lo corpdreo. Por eso el termino se asocia a la nocion de continuidad de la
existencia individual e implica una modificacion en la concepcion subjetiva de la
responsabilidad. El nuevo concepto supone cambios en los cddigos culturales,
especialmente en los referidos a la religién griega, y en el plano social conlleva la
aplicacion de nuevas pautas de conducta que derivarian en la elaboracién de una ética.
Estas transformaciones se articulan, a su vez, con los comienzos de la reflexion filosofica.
Respecto de la Olimpica 2, en la eleccion del mito y las figuras mitoldgicas, asi como en el
tratamiento particular que reciben el léxico y las imagenes, se perciben afinidades con lo
orfico y pitagérico, como también con Empédocles, una figura en la que se conjugan
especulacién racional y pensamiento magico religioso. Mas alla de que Pindaro tuviera en
mente alguna de estas elaboraciones en particular al componer la oda, el hecho es que el
auditorio estaba familiarizado con las nuevas concepciones que circulaban en el contexto
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cultural compartido y no habria dejado de establecer la relacion. Por otra parte, la variedad
de testimonios del mismo Pindaro, que en ocasiones retoma la concepcion antigua del alma,
tanto en el conjunto del corpus como de modo especifico en la Olimpica 2, evidencia un
estado de transicion de las ideas. Si bien la impronta de una teogonia érfica sobre la
Olimpica 2 parece limitada a unas pocas marcas, Torres concluye que “es el contexto
escatologico mismo, con las divergencias con respecto a las otras fuentes épicas, el que
hace valer esas marcas como auténticos indicios de que Pindaro se ha librado a la compleja
tarea de articular las versiones panhelénicas y locales, ambas de circulacion comunitaria,
con las mas restringidas y cerradas de la emergente religion alternativa” (p. 354). El
analisis, al final del capitulo, de los fragmentos de trenos que tratan el tema escatoldgico
permite apreciar las correspondencias con la Olimpica 2 y con las doctrinas de los circulos
mistéricos. En conclusion, Torres considera las representaciones escatoldgicas de Pindaro
—en el sentido estricto del término— como descripciones mitologizadas de las doctrinas
que elaboran la continuidad existencial. La cuestion de la clasificacion precisa de estas
doctrinas como 6rficas, pitagdricas, baquicas o eleusinas —problema muy discutido entre
los investigadores—, resulta secundaria para el autor, por considerar que las diversas
formas de cultos mistéricos comparten un esquema basico de representacion de la realidad
y de la existencia post-mortem.

Este estudio sobre la escatologia pindarica, surgido como una tesis doctoral y publicado en
la coleccidn Textos y Estudios, Anexo a la revista Anales de Filologia Clésica de la UBA,
ofrece al lector un brillante y original analisis de los epinicios de tematica escatologica de
Pindaro, a la vez que aporta una abundante y actualizada discusion bibliografica que sera
un referente imprescindible para futuras aproximaciones a la obra del poeta. En sintesis, el
libro La escatologia en la lirica de Pindaro y sus fuentes constituye un valioso aporte que
abre nuevas perspectivas a la investigacion sobre la lirica de Pindaro y sobre sus relaciones
con las doctrinas de los cultos de misterio, cuyo estudio y comprension se ha renovado
gracias a la aparicion reciente de importantes testimonios. La revision de los presupuestos
tedricos y metodologicos de la critica pindarica invita a refrescar la mirada y a repensar los
problemas desde nuevos puntos de vista, que atiendan a un contexto cultural complejo, de
transicion de ideas y valores, del que Pindaro no puede desligarse.

Laura Pérez
Universidad Nacional de La Pampa
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