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Resumo

O presente artigo tem por objetivo demonstrar como Guimaries Rosa, no conto Paramo, de Estas
Estérias, inaugura uma encenacdo ficcional da melancolia. O texto rosiano vai sofrendo uma
gradual condensacdo a medida que avanca e as ressonancias melancolicas dessa narrativa funcio-
nam como um rigoroso exercicio de subtracio da escrita em busca do siléncio, dando sequéncia

as “operacdes subtrativas” de Tutameia.
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H4 um consenso, entre os estudiosos
da Literatura Brasileira, de que a obra ro-
siana, de Sagarana a Grande sertdo: veredas,
prima pelo acimulo do significante. Me-
taforas, enumeracoes, elipses, variadas com-
binacoes de palavras e afixos apontam para
uma alquimia da linguagem. Os jogos so-
noros, as combinacdes e recombinacdes de
significantes bem como as relacdes dialéti-
cas entre as coisas e seu avesso parecem
acenar nio apenas para uma visio ladica
do ser e do nio-ser, mas para um gozo na
escrita. Essa estética do acumulo levou al-
guns criticos a apontar uma heranca bar-
roca no texto do escritor mineiro.

O modo encachoeirado de escrever,
em Guimaraes Rosa, sofre, no entanto, um
processo de poda que merece ser estudado
com mais atencio. A medida que avanca,
a escrita rosiana vai se tornando cada vez
mais condensada. E o que acontece, por
exemplo, em Primeiras Estérias, cujos con-
tos passam a ser mais reduzidos do que os
de Sagarana. O enredo se torna rarefeito,
como se pode constatar em Nenhum, ne-
nhuma ou em A menina de l4. Ja na ulti-
ma obra de Rosa, Tutameia, a reducio ain-

da ¢ maior. No ultimo conto desse livro,
Zingaresca, 0 que encontramos € um pai-
nel de personagens e fragmentos de varios
contos do livro, espécie de tela em pala-
vras em que a imagem e o som valem mais
do que o significado. Essa opacidade e re-
ducdo estio presentes em outros contos
como L4 nas campinas, narrativa que des-
creve um personagem preso a um resto de
frase, ou em textos como Sinhd Secada, No
Prosseguir, além de outros, nos quais as
personagens apenas gesticulam ou murmu-
ram.

Willi Boole, ao estudar Tutameia, divi-
de as narrativas em quatro grupos de con-
tos. Em um desses grupos, as personagens
tentam reagir diante da realidade que se
impde, abafando a fantasia e levando-as a
um processo de resignacio (BOOLE, 1973,
p.117). E interessante observar que ¢é exa-
tamente nesse grupo, cujas personagens
nio reagem diante da realidade, que en-
contramos a subtracio da escrita em grau
mais elevado. Arroio das Antas, Sinha Se-
cada, L4 nas campinas, No prosseguir,
Mecheu e mais algumas narrativas perten-
cem a esse conjunto destacado por Boole.
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Nessa busca de sintese, o escritor mi-
neiro se utiliza, em Tutameia, da migracao
de varios personagens e até mesmo de tre-
chos e citacdes que se relacionam entre os
contos. Como ja mostrou Vera Novis, em
muitas narrativas a leitura se completa a
partir da relacio de algumas estorias com
outras (NOVIS, 1976, p.25). Nesse livro,
Rosa lanca mio do fragmento e de formas
embriondrias de narrativas como provér-
bios, anedotas, epigrafes, chistes e outras
variantes. Tais formas linguisticas conden-
sadas permitem maior mobilidade na rela-
cio entre os contos e se disseminam pela
obra, ampliando ainda mais a rede textual
suscitando muitas vezes o humor. Assim,
Guimaries Rosa vai gradualmente aban-
donando o enredo das suas obras, pintan-
do palavras, que funcionam como ideogra-
mas, caminhando para a opacidade do sen-
tido em seus ultimos textos, ja prevista nos
quatro preficios de Tutameia, que se apre-
sentam como moldura de sua escrita-tela.
Evidentemente encontramos nesse livro
enredos em boa parte dos contos, mas al-
gumas narrativas trazem um alto grau de
opacidade, como se Rosa ja estivesse ace-
nando para a possibilidade de um discur-
so sem palavras.

No primeiro dos quatro preficios de
Tutameia, Aletria e Hermenéutica, o autor
mineiro d4 alguns exemplos das chamadas
“operacdes subtrativas”:

“Por aqui, porém, wvaise chegar perto do
nada residual, por sequéncia de operacdes
subtrativas, nessa luta que é uma defini-
cdo ‘por extracdo’” — “O nada é uma faca
sem ldmina, da qual se tirou o cabo [...]"

(ROSA, 1976, p.5).

»

Uma frase desse mesmo prefacio, que
estd articulada a estética da subtracio e que
poderia servir de epigrafe de Tutameia, ¢ a
seguinte: “O livro pode valer pelo muito que
nele ndo deveu caber.” (ROSA, 1976, p.12).
Nesses nonadas rosianos, o siléncio nao
deve ser aqui entendido como mera ausén-

cia de palavras, mas como possibilidade de
sentidos. Rosa, em suas “operacdes subtra-
tivas” de Tutameia, quer “tirar o leite que a
vaca nio prometeu”, como afirma no pri-
meiro prefacio. Esse “leite nio prometido”
corresponde ao que nio se da a ler, num
processo de escavacio da linguagem até seu
limite. Construindo frases agramaticais, o
escritor mineiro vai “voando fora da asa”,
como quer Manoel de Barros, aproximan-
do-se cada vez mais da pura poesia. E ¢
nessa construcio, a que Deleuze da o nome
de gaguejos da lingua (DELEUZE, 1997,
p.122), que a escrita rosiana desiagua no
siléncio.

Enfim, o que se percebe na escrita de
Rosa, e em certos escritores da Literatura
Brasileira como Machado de Assis, Radu-
an Nassar, Jodo Gilberto Noll, e mais al-
guns poucos, ¢ que a medida que amadu-
recem, vio caminhando em direcio ao real,
exibindo uma escrita do inacabado. Rosa,
no conto a ser estudado, constréi uma
narrativa pictorica em que o branco da tela-
texto faz parte da propria estrutura da es-
toria. Mas além da relacio entre palavra e
imagem, o autor de Sagarana se utiliza de
OUtros recursos.

Neste artigo, pretendo fazer uma lei-
tura do conto Paramo, de Estas Estérias, li-
vro que veio depois de Tutameia. O conto
a ser lido nio foi concluido pelo autor.
Lancando mao de tracos melancolicos,
Guimaries Rosa d4 algumas pistas de como
seria 0 seu ProxXimo passo em sua trajetod-
ria descarnada de criacio. O escritor mi-
neiro continua praticando nesse conto a
estética da subtracio, que ja vinha de Tuta-
meia, mas explora o veio da melancolia, que
tem sido muito cultivado na literatura con-
temporanea e que pode ser um instrumen-
to eficaz para se ler ndo so essa narrativa,
mas até mesmo alguns textos rosianos an-
teriores que ja trazem ressonancias do sub-
trativo.

O conto Paramo descreve as andancas
de um personagem-narrador por um luga-
rejo situado na Cordilheira dos Andes.
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Trata-se de uma narrativa cujo protagonis-
ta tem como marca a vivéncia de um “de-
monio interior”, o seu estado melancoli-
co. Nio se pode perceber no texto os limi-
tes entre os devaneios, as lembrancas do
personagem-narrador, a “realidade” descri-
ta e a ficcdo que esta sendo construida. Nao
ha como resumir o conto. Sabe-se que o
protagonista estd em uma missio diploma-
tica e, nas alturas dos Andes, sente-se pro-
ximo da morte. Ele poderia ter recusado
essa nomeacdo diplomatica, mas a aceita
como se fosse obra do destino. Percebe-se
na narrativa uma atmosfera tragica. Sente-
se que o protagonista cumpre uma sina
previamente tracada da qual ndo consegue
escapar. Essa sensacio de impoténcia e de
ser condicionado pelo destino nos faz lem-
brar uma reflexdo que Marie-Claude Lam-
botte faz do melancolico:

“Colocado neste lugar de verdade, com a
defasagem no entanto que ai introduz o
significante ‘nada’ e que faz com que o
melancélico se mantenha na borda do bu-
raco do real sem ocupd-lo, o sujeito perma-
nece inteiramente habitado pela poténcia
do destino que, mais que um olhar ou que
numa palavra, se manifesta no sentimen-
to de certeza que prende o sujeito nesta

posicdo de ‘menos que nada’” ( LAMBO-
TTE, 1997, p.528).

A angustia do protagonista é causada
pelas alturas das montanhas e pela rarefa-
cio do ar, acrescidas de um sentimento de
soliddo e morte. No desejo de neutralizar
esse estado melancélico, o protagonista
entra em uma igreja, sentindo uma paz
provisoria. Pouco depois, sai do templo
atormentado pela morte de um rapaz na-
quele local. Acaba entrando em um con-
vento, encontrando uma freira com duas
orfas. Nesse percurso, ele ¢ acompanhado
pelo “homem cadaver”, que funciona
como seu duplo. No desejo de se livrar dele,
que teria sido seu assassino em uma vida
anterior, na tentativa de sair do desampa-

ro em que se encontra, 0 personagem-nar-
rador compra um livro. Ler o volume se-
ria dar apenas um sentido, perder “o possi-
vel das coisas ainda por vir, no avante viver, o
que talvez longe adiante me aguardava”
(ROSA, 2001, p.272). E devido a esse medo
de perder o futuro que ele deixa o volume
em um cemitério. A morte é a companhei-
ra desse personagem-narrador melancoli-
co. Para ele, morrer seria a volta ao inorga-
nico, ao siléncio, a um estado pleno de sig-
nificacio. Como afirma Michel Schneider,
“o melancélico estd coberto com as cinzas das
palavras e carrega o luto de sua lingua, como se
ndo pudesse falar sendo uma lingua morta”
(SCHNEIDER, 1990, p.397).

O livro abandonado no cemitério ¢
devolvido ao personagem-narrador por um
homem que havia ajudado a carregar um
morto no enterro. A devolucio do volu-
me ao protagonista evidencia a impossibi-
lidade de se escapar da linguagem.

Estando na cordilheira dos Andes, ¢
natural que o personagem-narrador tenha
dificuldade de respirar. Por sua vez, a inso-
nia e a melancolia sdo também seus inimi-
gos: “Meus maiores inimigos, entdo, iriam ser
a dispneia e a insénia. Sob a melancolia — uma
dguia negra, enorme pdssaro” (ROSA, 2001,
p.268 - Grifo nosso).

A soliddo em que se encontra a perso-
nagem, que nem nome tem, a sensacio de
desamparo, de profundo desespero, de ser
vitima de um destino implacavel, a referén-
cia constante a morte, metaforizada no
homem cadaver e no enterro acompanha-
do, cujo defunto o protagonista nio conhe-
ce, o estilhacamento do texto sdo alguns
dos tracos melancolicos que perpassam
pela narrativa. A natureza melancolica do
protagonista leva o autor a criar uma esto-
ria de fragmentos. Rompe-se a relacio de
causa e efeito e as acdes do personagem se
misturam. A pulverizacio da escrita exibi-
da mimetiza o proprio estado melancélico
do personagem-narrador: dificuldade de
respirar, de dormir, caréncia da palavra.
Nasce um texto de siléncio e vazios.
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No final do conto, apds o protagonis-
ta abrir o livro, hd um espaco em branco
deixado por Rosa. O texto ficou inacaba-
do com a morte do escritor. Curiosamen-
te esse espaco acabou fazendo parte da es-
trutura da narrativa. A melancolia ¢ assim
exibida no vazio da pagina, que estd em
perfeita sintonia com a condicio melan-
colica do personagem-narrador, que em seu
vazio existencial se recusa a ler o livro que
comprara. Esse branco da pagina possibili-
ta uma aproximacio da vida com a escrita.
Nio que a obra seja um reflexo da vida do
autor, mas € a prépria vida que se escreve.

O critico Fernando Py chegou a elogi-
ar as notas acrescidas por Paulo Ronai no
volume Estas Estérias, afirmando que Ro-
nai havia completado a tltima revisao nao
realizada por Rosa (PY, 1983, p.562). Na
verdade, o espaco em branco deixado pelo
autor acabou auxiliando na complemen-
tacio do estado melancolico do persona-
gem.

O que Fernando Py viu como qualida-
de, as notas explicativas do conto feitas por
Roénai, no meu entender, passou a ser um
defeito. Nao que as notas do critico sejam
ruins. O excesso de explicacio tira a suges-
tio e a indeterminacio do texto, que sdo
fundamentais na estrutura melancolica do
conto.

Guimaraes Rosa, deixando uma nar-
rativa incompleta, mais uma vez nos sur-
preende: acabou finalizando bem a escrita
melancolica exibindo, no plano da ficcio,
uma personagem em convivéncia com a
morte e 20 mesmo tempo encenando como
autor, na realidade, essa mesma morte. A
obra também pode ser construida fora do
autor, uma vez que ele ndo ¢ dono de seu
texto.

O conto Paramo comprova o esforco
rosiano para se aproximar do siléncio.
Melancolia, siléncio e morte estdo assim
estreitamente relacionados. Freud afirma
que na pulsio de morte o principio de ten-
sdo caminha em direcio a inércia. Enquan-
to as pulsdes de vida - sexuais e de auto-

conservacio - tém uma relacio com a in-
tegracio, a pulsio de morte busca o infor-
me. Na melancolia, estamos diante de uma
pulsio de morte em estado puro. Uma vez
que ela é silenciosa, esta relacionada ao que
Nnao se escreve.

Marie-Claude Lambotte, estudando a
melancolia a partir de pressupostos lacani-
anos e winnicottianos, afirma que o esta-
do de perda do melancélico decorre do
“desfalecimento do olhar materno” (LAMBO-
TTE, 1997, p.193). Nasce assim a fragili-
dade do eu, colocando o melancolico em
contato com o vazio. Dai o seu impulso
para a arte. Esta aberto o caminho para a
relacdo entre melancolia e sublimacio. Se
a pulsio de morte é destruicio, pode tam-
bém ser recomeco. Lacan, no Semindrio VII
— A Etica da Psicandlise, ao estudar a subli-
macio, descarta a religido que tenta tam-
ponar esse vazio. Embora a reconheca
como forma sublimada, prefere a arte, que
mantém o furo:

“Toda arte se caracteriza por um certo
modo de organizacdo em torno desse wva-
zio. Ndo creio que seja uma férmula vd,
malgrado sua generalidade, para orientar
aqueles que se interessam pela elucidacdo
dos problemas da arte, e penso dispor dos
meios para lhes ilustrd-lo de maneira mail-

tipla e muito sensivel” (LACAN, 1997,
p.162).

Essa relacio da arte com o vazio, se-
gundo Lacan, estd em sintonia com a pro-
posta blanchotiana de literatura. Ao optar
nas ultimas obras por uma encenacio fic-
cional da melancolia, Rosa, em seus futu-
ros textos, provavelmente iria caminhar
para essa “literatura do desaparecimento”,
proposta por Maurice Blanchot. Trata-se
de uma literatura que comeca no vazio e
faz do nada a sua meta. Mas esse nada nio
deve ser entendido como mero niilismo.
Nesse tipo de literatura proposto por Blan-
chot, a linguagem ¢ marcada pela negacio.
A escrita melancolica rosiana, em Paramo,
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¢ um esforco de construcio de uma “lin-
guagem da literatura enquanto busca de um
momento que a precede”. Escrever é um “es-
tar a morrer’, um caminhar para o desa-
parecimento:

Escrevendo, o autor “se experimentou
como um nada no trabalho e, depois de ter
escrito, faz a experiéncia de sua obra como
algo que desaparece. A obra desaparece,
mas o fato de desaparecer se mantém, apa-
rece como essencial, como o movimento que
permite d obra realizar-se entrando no cur-
so da histéria, realizarse desaparecendo”

(BLANCHOT, 1997, 297).

A partir de PAramo, Rosa estava abrin-
do caminhos para uma forma ainda mais
radical de subtracio da escrita, buscando
um discurso sem palavras. E se em grande
parte de sua obra as coisas se encaixam nos
devidos lugares, possibilitando o surgimen-
to da utopia, em alguns poucos textos ele
mostra que a angustia e a melancolia fa-
zem parte da condicio humana e que nem
tudo se sublima. @

MELANCHOLIC TRACES IN
GUIMARAES ROSA: A READING
OF ‘PARAMO’, FROM ‘ESTAS
ESTORIAS’

Abstract

The present article aims at demonstrating how
Guimardes Rosa, in the tale ‘Pdramo’, from
‘Estas Estorias’, inaugurates a fictional stage
of melancholy. The Rosian text suffers a
gradual condensation as it advances and the
melancholic resonances of this narrative
function as a rigorous exercise of writing
subtraction in search of silence, continuing
Tutameia’s subtractive operations.

Keywords
Melancholy, Silence, Emptiness, Subtraction,
Disappearance.
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