A dialética do amor: uma leitura
de Destruicao, de Carlos Drummond de Andrade

Edson Santos de Oliveira

Resumo

Este artigo pretende fazer uma leitura do soneto Destruicdo, de Carlos Drummond de Andrade.
Partindo de categorias como amor e 6dio, pulsdo de vida e pulsdo de morte, tentaremos mostrar que
h4 uma relacdo dialética entre esses polos, que sio recriados poeticamente pelo escritor mineiro,
tanto no plano da macro como da microestrutura do soneto. As camadas fonicas e morfossin-
taticas do texto mimetizam o movimento de fusio e destruicio dos amantes. Nesse movimento,
Drummond nos leva a perceber que o amor tem algo de perda e que esta dialoga com a falta e
com a pulsio de morte, apontando para a negacdo (traco fundamental da linguagem) e para a

constituicdo do sujeito.

Palavras-chave

Destrui¢io, Drummond, Pulsdo, Amor, Odio.

O soneto a ser lido traz como titulo Des-
truicdo — uma palavra que, a primeira vista,
parece ndo ter ligacdo com o sentimento
amoroso. Trata-se de um poema que per-
tence a Licdo de Coisas, publicado em 1962.
Nessa obra, Drummond quer construir o
texto poético como “objeto de palavras”,
explorando elementos como o aspecto vi-
sual, a fragmentacio sintitica, montando e
desmontando vocibulos, tentando produzir
uma linguagem subtrativa, enfim, criando
uma poética que, no entender de Haroldo
de Campos, valoriza mais a palavra e o es-
paco em branco do que o verso (CAMPOS,
1970, p.43), o que confirmaria as propostas
do Plano Piloto para Poesia Concreta, assina-
do pelos irmaos Campos e Décio Pignatari
(CAMPOS, Augusto et allii, 1965).

Indo na contraméo do programa esté-
tico criado por Décio Pignatari, Haroldo e
Augusto de Campos, o poema Destruicdo
nio traz uma fragmentagio da forma no
plano visual. Drummond opta por uma
espécie literdria, o soneto, fartamente uti-

lizado pela tradicio literaria desde a poesia
lirica de Camdes, com o seu conhecido
“Amor é fogo que arde sem se ver”, até po-
etas do Modernismo brasileiro como Vini-
cius de Moraes e outros. Leiamos o poema.

Destruicdo

Os amantes se amam cruelmente

€ Com se amarem tanto nio se veem.
Um se beija no outro, refletido.

Dois amantes que sao! Dois inimigos.

Amantes sio meninos estragados
pelo mimo de amar: e nio percebem
quanto se pulverizam no enlagar-se,

e como o que era mundo volve a nada.

Nada, ninguém. Amor, puro fantasma
que os passeia de leve, assim a cobra
se imprime na lembranca de seu trilho.

E eles quedam mordidos para sempre.
Deixaram de existir, mas o existido
continua a doer eternamente.
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No notavel poema de Camdes, do qual
foi retirado o primeiro verso destacado
anteriormente, o poeta portugués é prodi-
go no uso de paradoxos, recurso utilizado
por virios artistas da palavra para definir
sentimentos enigmaticos como o amor.
Drummond, ao optar pelo soneto e ao ex-
plorar elementos paradoxais nesse poema,
estd, pois, sintonizado com uma tradicio
literaria portuguesa que vem de longe,
passando por Camdes, vérios outros poetas
e chegando a Fernando Pessoa, com seus
famosos oximoros'. No entanto, o poeta
mineiro traz uma inovagdo ao mostrar
um outro angulo do amor, a destruigio.
Como veremos, o processo de construgao
desse soneto (ritmo, métrica, uso do verso
branco, presenga do enjambements?, pausas,
marcagdes fOnicas ou morfossintéticas,
além de outros recursos) acompanha, no
plano da linguagem, a integragio e de-
sintegracdo dos amantes no ato amoroso.
Assim, a camada significante do texto
drummondiano é plasmada num movimen-
to de sistole e diastole, fazendo eco ao tema
do soneto, a saber, a tensdo entre amor e
morte. Pode-se dizer que, juntamente com
a camada fonica e morfoldgica, o estrato
sintitico do poema segue esse movimento
de oscilacdes entre versos curtos, fechados
e longos. Sintaticamente, o processo de su-
bordinaco se manifesta principalmente na
frequéncia de enjambements, como veremos
posteriormente.

No poema de Drummond, o amor é
tematizado em uma espécie literaria que
tende ao “racional”, o soneto, que apresenta
certa coeréncia na apresentacio do assunto:
a primeira estrofe funcionando como uma
introducio, a segunda e a terceira corres-
pondendo ao desenvolvimento e a tltima,
como conclusio, arrematando o texto. Essa
espécie foi muito cara a poesia classica, que

1. Oximoro: Figura que consiste na reunio de palavras
aparentemente contraditdrias.

2. Enjambements ou cavalgamento: Processo que consiste
em colocar no verso seguinte uma ou mais palavras que
completam o sentido do verso anterior.

tinha como programa estético conciliar
emogio com razdo. De outro lado, vamos
perceber que a “racionalidade”, inerente a
esse processo de construcio equilibrado
que caracteriza o soneto, recebe um toque
de corrosio’ por parte do poeta mineiro
na medida em que o amor, companheiro
inseparavel da emogio, é enfocado como
sentimento de destruicio. E exatamente af
que esta a riqueza do poema.

Com relaco ainda a opcéo pelo soneto
em Licdo de Coisas, convém assinalar que
nAo se trata de uma “esporadica recaida” do
poeta itabirano no modelo classico, como
afirma Haroldo de Campos (CAMPOS,
1970, p.43)*. Essa “recaida” a que o critico
paulista se refere ndo deve ser entendida
como um defeito. Pelo contrario, insistimos,
a construcio do soneto (uma espécie litera-
ria que tende a uma construgio racional),
conjugada com a temdtica da destruicéo,
no sentimento amoroso, enriquece esse
poema drummondiano ao mostrar de modo
magistral a tensio entre amor e 6dio que
perpassa por todos os quatorze versos do
texto.

O jogo de oposicdes explorado por
Drummond nzo se prende a relagdo de

3. Essa ideia de corrosdo foi proposta por Luiz Costa Lima
ao estudar a obra de Drummond. (LIMA, Luiz Costa. “O
principio-Corroséo em Carlos Drummond de Andrade”.
In: Lira e antilira: Mario, Drummond, Cabral. 2. ed. Rio
de Janeiro: Topbooks, 1995, p. 174.) Esse principio de
corros@o, em nosso entender, parece ter relagio com a
ironia na medida em que Drummond cria em seus versos
um distanciamento em relagio ao que escreve. No soneto
em questio, nao h4 essa ironia, mas a corrosao pode ser
percebida, de modo mais amplo, na apresentagio do
amor num processo de construgao/destrui¢ao. Assim, no
plano da macroestrutura, a construcdo do soneto tende a
racionalidade e, no plano do contetido, a apresentagio
do amor como fusdo dos amante é corroida pelo tema
do amor como sentimento de destruigio.

4. A expressio “recaida no soneto” estd no seguinte
trecho: “(...) Vdrias coisas ndo contam e podem ser
descartadas: certa poesia comemorativa e/ou memorial
(inclusive uma esporddica recaida no soneto); certos poemas
“padrescos” que se salvam pelo fio fino do humor; alguma
insisténcia no “discurso maior”. Mas o que conta,
além de numeroso, é, principalmente, fundamental.
In. CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem: ensaios de
teoria e critica Literdria. Petrépolis/Rio: Vozes, 1970.
(Grifo nosso).
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palavras de sentido contrario. A macroes-
trutura do poema — construido em forma de
soneto, sugerindo a imagem de uma cons-
trucdo poética equilibrada e proporcional —
¢ dissolvida na microestrutura pelo enfoque
do sentimento amoroso ligado ao campo
semAantico de destruicdo através de vocabu-
los que apontam para a negatividade, tais
como “fantasma”, “nada”, “ninguém”, e de
outros recursos fonicos e morfossintaticos,
como serd demonstrado ao longo desta
leitura. Releiamos o poema.

Estamos diante de um soneto cons-
truido em versos decassilabos brancos.
Se se trata de amor, por que o vocibulo
“destruicdo” no titulo do poema? Se a
primeira vista o amor tende a construc@o,
o que leva o poeta de Itabira a vé-lo pelo
Angulo da destruicio? Percebe-se assim que
elementos dialéticos, na camada do signifi-
cante e do significado, vao percorrer todo
o soneto através do processo de integracio
e desintegragio.

No primeiro verso do poema (“Os
amantes se amam cruelmente”), o advér-
bio “cruelmente” dialoga com o titulo,
apontando 0 amor como um sentimento
destruidor. Por outro lado, hd uma imagem
de reciprocidade desse sentimento, sugerida
pelo pronome “se”, que antecipa as formas
verbais “amam” e “amarem”, essa ultima
no segundo verso (“e com se amarem tanto
nio se veem” — grifo nosso). Juntamente
com a imagem da reciprocidade, encon-
tramos no segundo verso outro pronome
“se”, antecipando a forma verbal “veem”,
acenando para o narcisismo. Em outros ter-
mos, a intensidade do amor, marcada pelo
advérbio “tanto”, é diretamente proporcio-
nal & cegueira desse mesmo sentimento:
“ndo se veem”. Os dois amantes, centrados
no ato de amatr, isolam-se do mundo em sua
autocontemplacio. Dois tentando em vio
formar o um, magistralmente caracteriza-
do pela presenca do singular no adjetivo
“refletido”, no terceiro verso da primeira
estrofe: “Um se beija no outro, refletido”
(Grifo nosso).

Essa imagem de fusio em que o um é o
outro, conotada pelo vocdbulo “refletido”,
nos remete ao mito de Narciso. De tanto
amar e olhar sua imagem nas 4guas, o pet-
sonagem da mitologia acaba mergulhando
na morte. Os amantes do poema, cegos pelo
amor, perdem a visdo e, como Narciso, de
tanto se verem acabam se destruindo. Por
outro lado, o reflexo no ato de olhar/amar
aponta também para o duplo: na intensi-
dade do amor e da contemplagio muitua,
0S amantes sA0 um outro € um mesmo.
Todo reflexo remete a uma identidade
confirmada e a uma identidade roubada
(GENETTE, 1996, p.24). Os amantes se
refletem e se confirmam no reflexo; no
entanto, como veremos, essa identidade é
também neutralizada & medida que avanca
o poema. Observemos, no plano morfo-
l6gico, como algumas imagens do soneto
reafirmam o jogo de roubo e confirmacéo
de identidade. Enquanto vocabulos como
“amantes”, “meninos” e “mundo” confir-
mam a integragcio amorosa, palavras como
“inimigos”, “cruelmente” e “nada” rompem
com essa tendéncia a completude.

A palavra “inimigos” do dltimo verso
da primeira estrofe (“Dois amantes que
sao! Dois inimigos.”) retoma a imagem
do amor como crueldade, presente no
primeiro verso do soneto — “Os amantes
se amam cruelmente”. A primeira estrofe
se fecha com a imagem do amor como
inimizade, dando sequéncia, na segunda,
a uma intensidade do processo amoroso
que se constrdi-desconstruindo, presente
na metéfora “meninos estragados” (“Aman-
tes sA0 meninos estragados”), ampliada no
paradoxo do terceiro verso (“quanto se
pulverizam no enlagar-se”) e na antitese
sugerida pelos vocdbulos “mundo” e “nada”
do quarto verso: “e como o que era mundo
volve a nada”.

Ainda na segunda estrofe, a aliteracio,
presente na repeticio do fonema /m/, no
primeiro e segundo verso — “Amantes sdo
meninos estragados/ pelo mimo de amar e
nAo percebem” —, reflete, na camada fonica,
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a imagem da fusio narcisica dos amantes,
como se pode constatar na primeira estrofe.
Assim, o beijo apaixonado dos amantes é
mimetizado pelo fonema /m/, conjuncio
bilabial (acenando para 0 movimento dos
labios no beijo), ampliando a imagem da
unifo tio intensa dos namorados, que nio
percebem o processo de pulverizagio a que
chegam, pulverizacao que também, fonica-
mente, se insinua no encontro consonantal
tr, no fonema velar sonoro /g/ (gué) do vo-
cébulo “estragados”, na vogal /u/, prolongada
pela consoante liquida L da forma verbal
pulverizam, juntamente com a consoante
labiodental sonora /v/ e a vibrante /r/ da
mesma palavra. Como podemos notar, a
fusdo e a destruicio amorosa sio projeta-
das nfo s6 no plano morfossintatico, mas
também na camada fonoldgica do poema.

A desintegracdo do amor se acentua
na terceira estrofe através de vocédbulos
como “nada” e “ninguém”, seguidos da
palavra “fantasma”, como se pode notar
na gradacio j4 apontada no primeiro verso:
“Nada, ninguém. Amor, puro fantasma”.
Vale ressaltar que a destruicio do amor
ja é anunciada na estrofe anterior com a
presenca da anadiplose’, através da pa-
lavra “nada”, no final da segunda estrofe
juntamente com o seu retorno NO comego
da terceira.

O vociabulo “fantasma” é ambiguo,
sugerindo ndo apenas algo irreal, mas
também a fantasia criada pelos amantes
no ato amoroso, insinuado no vocabulo
“cobra” (que evoca nio s6 a sexualidade,
mas também a imagem da serpente tenta-
dora do paraiso) e novamente dissolvido na
expressao “lembranca de seu trilho”. Como
a fantasia que sempre retorna, o desejo
também volta pela lembranga, numa cir-
cularidade paradoxal, na eterna satisfacio
que nunca se satisfaz.

5. Anadiplose: Repeti¢io de palavra(s) do fim de um
periodo, oragio ou verso no principio do periodo, oragio
ou verso seguinte.

Se observarmos atentamente a pontu-
acdo do poema, poderemos perceber que
ela d4 as coordenadas do ritmo de avanco
e recuo dos namorados no ato amoroso. Na
primeira estrofe, o narcisismo dos amantes,
cegos diante do amor, comeca a esbogar-se
com énfase na imagem da paix3o, acrescida
de um toque de agressividade, presente nas
palavras “cruelmente” e “inimigos™ “Os
amantes se amam cruelmente/ e com se
amarem tanto nio se veem.” A cegueira e
o isolamento narcisico dos apaixonados sdo
sintaticamente marcados pelos trés pontos
finais dessa primeira estrofe. Em outros
termos, os versos se fecham sintaticamente
da mesma forma que os amantes se isolam
no amor, alheios ao olhar de quem quer
que seja.

O amor dos amantes tem um ritmo in-
tensificado na segunda estrofe, com apenas
um ponto final. Na verdade, esse ritmo ja
comega a se encorpar nos dois primeiros
versos da primeira estrofe, através da repe-
ticho das formas verbais “amam/amarem”,
da presenca da aditiva “e”, juntamente
com 0 ponto, que surge apenas no final
do segundo verso: “Os amantes se amam
cruelmente/e com se amarem tanto nfo se
veem.” O primeiro verso da segunda estrofe
se apoia abruptamente no inicio do segun-
do através do enjambement ou cavalgamen-
to (“Amantes s3o meninos estragados/pelo
mimo de amar: e ndo percebem”). Entre
o final do segundo e o inicio do terceiro
verso, hd novo “cavalgamento” “e nio
percebem/quanto se pulverizam no enlagar-
se”. A fusdo dos namorados, sugerida pelo
cavalgamento, juntamente com a fusio
de classes gramaticais, presente no verbo
substantivado “enlacar-se”, novamente
sd0 desconstruidas pela expressio “volve a
nada”. A forma verbal “volve” aponta para a
circularidade do desejo, sempre se unindo e
se dissociando, lembrando o eterno embate
entre a pulsio de vida e a pulsdo de morte.
Assim, a intensidade do amor, tecida pela
pontuagdo agalopante nos trés primeiros
versos da segunda estrofe, recebe uma leve
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pausa na virgula do terceiro verso (“Quanto
se pulverizam no enlagar-se”) anunciando
que o amor caminha para o nada e para
a morte: “e como o que era mundo volve
anada”. Os vocdbulos “mundo” e “nada”
desse quarto verso da segunda estrofe re-
tomam a metéfora do primeiro, da mesma
estrofe (“Amantes sio meninos estragados)
através do substantivo “meninos”, que co-
nota juventude, vigor, vida e do adjetivo
“estragados”, que acena para a pulverizacio
e para a morte.

Na metade do primeiro verso da ter-
ceira estrofe (“Nada, ninguém ...)”, 0 amor
dos amantes tende a um ritmo lento. No
entanto, na segunda metade desse mesmo
primeiro verso (“Amor, puro fantasma...)”,
o ritmo acelerado do amor, via pontuago,
renasce e continua em toda a estrofe, mas
¢ corroido pelo plano da fantasia e da
lembranga. Os versos da terceira estrofe
sdo cortados pela presenca de trés virgu-
las e dois pontos finais, preparando ja a
serenidade do ato amoroso, que persiste
na quarta estrofe, também marcada por
cortes na pontuagao. Todavia, a tensio
entre amor e morte nAo se resolve no final
do poema.

Na tltima estrofe, o ritmo diminui ain-
da mais, sendo acentuado pela imagem da
falta, presente no adjetivo “mordidos”, que
por sua vez resgata a imagem dos amantes
como inimigos, anunciada no quarto verso
da primeira estrofe “Dois amantes que s&o?
Dois inimigos.” Formas verbais como “que-
dam” “doer” “deixaram de existir” trazem
ainda uma conotag¢do do amor como uma
espécie de pequena morte. No entanto, essa
expressdo é neutralizada pela conjuncéo
adversativa “mas”, marcando o contraste
da morte, a vida, novamente reativada no
uso do cavalgamento entre o final do pe-
nultimo e Gltimo verso (“... mas o existido
continua a doer eternamente”). A forma
verbal “continua” da expressio “continua
a doer” remete a persisténcia do amor,
lembrando-nos a pulsio de vida, fundida a
pulsdo de morte, conotada pelo vocibulo

“doer”. O tltimo vocabulo do soneto, o
advérbio “eternamente”, arremata de modo
magistral o poema, enfatizando a dialética
do desejo na existéncia humana: um eterno
circulo de enlace e desenlace.

Com relagdo a dinAmica pulsio de
vida e pulsdo de morte, seria interessante
fazer aqui ligeiras reflexdes. Se por um
lado, segundo Freud, as pulsdes de vida
(constituidas de pulsdes sexuais e pulsoes
de autoconservagio) caminham no sentido
da aglutinacéo, dirfamos, da construcéo,
por outro lado a pulsio destrutiva se di-
rige 4 desintegragio. Essas duas pulsoes,
todavia, trabalham dialeticamente num
processo de fusio e separagao. Drummond
vai assim ilustrando brilhantemente nesse
soneto a dialética do amor ao descrever os
amantes se amando e a0 mesmo tempo se
destruindo. Essa destrui¢io amorosa pode
ser vista em dois aspectos. Por um lado,
a pulsio de morte, sendo desintegradora,
acena para 0 que NAo se escreve NO amor.
Em outros termos, o enigma do amar nio
pode ser representado pela palavra e exa-
tamente por isso desigua na morte. Por
outro lado, a pulsio de morte nio deve
ser enfocada como mera destrui¢do. Nao
nos esquecamos de que ela é a pulsdo por
exceléncia.

Em Pulsdo e seus destinos, Freud mostra
que um dos destinos dela é a “reversiao ao
seu oposto”. O amor pode assim virar ¢dio,
uma vez que existe uma transformagio da
atividade em passividade. Freud foi mais
longe ainda ao mostrar que o édio antecede
0 amor e é constitutivo do sujeito:

“Nado se pode negar que o odiar, original-
mente, caracterizou a relacdo entre 0 eu e
o mundo externo alheio com os estimulos
que introduz.(...) Logo no comeco, ao que
parece, o mundo externo, os objetos e o
que ¢é odiado sao idénticos” (FREUD,
1980, v.X1V, p.158).

A partir dessas reflexdes, pode-se
deduzir que ha sempre uma deficiéncia no
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Outro ao “completar” a demanda que o
sujeito lhe propde. O amor, ndo comple-
tando a falta que esta no sujeito, possibilita
a emergéncia da destruicéo.

Flanzer, em seu artigo Sobre o édio,
retomando Freud e Lacan, afirma que o de-
sejo se compde de algo destrutivo. Ele surge
de uma defasagem do sujeito em relacio
ao Outro e isso é estrutural (FLANZER,
2006, p.220). No Semindrio 20, Lacan afir-
ma que o verdadeiro amor tem uma estreita
relacio com o 6dio: “E ai que a andlise nos
incita a esse lembrete de que ndo se conhece
nenhum amor sem 6dio” (LACAN, 1985,
p.122), criando o vocabulo “amédio”, que
ressalta a importancia da pulsdo de morte
na constituicio do amor.

O poema inteiro de Drummond ca-
minha nesse jogo dialético do amor e do
6dio. Na primeira estrofe, o narcisismo dos
amantes solicita a iluséria fusdo do um,
tendendo A integragdo, mas a crueldade
dissolve essa unido. A pulverizacio e o
entrelacamento dos apaixonados conti-
nuam na segunda estrofe, mas recebe um
arrefecimento na terceira, finalizando, na
quarta, com a fusdo entre os opostos: “...mas
o existido continua a doer eternamente”.

Dessa forma, a macroestrutura do
soneto ja é dialética: as duas estrofes do
centro (segunda e terceira) mostram os
amantes num ritmo intenso de fusio
amorosa e as duas estrofes da extremidade
(primeira e quarta) tendem a um ritmo
menor. Prova disso é que os enjambements
sA0 mais frequentes nas estrofes do centro,
a segunda e a terceira.

No plano da microestrutura, como
jA apontamos, o jogo dialético do amor é
também acentuado, sendo marcado por
pares antitéticos (amigos/inimigos, carinho/
crueldade, amor /morte) e oximoros. O
ritmo se acentua com os cavalgamentos
e as pausas, numa eterna construgio/
destruicio, fazendo eco a integragio e
desintegracdo amorosa. Assim, esses dois
opostos que se fundem, na estrutura do
soneto, parecem nos ensinar que NO amor

h4 perdas e ganhos, presenca e falta, vazios
e ilusérias completudes.

O poema Destruicdo, como ja afirma-
mos no inicio, pertence a Licdo de Coisas.
A palavra “li¢ao” nos leva a pensar no
ato de aprender e de ensinar. O vocébulo
“coisa” poderia aqui ser substituido pela
palavra real, no sentido lacaniano. O poeta
itabirano nos mostra, através deste soneto,
que as coisas nos ensinam. Elas sdo opacas
como o Outro. A licdo a aprender é que
podemos olhar para elas sem as certezas
da racionalidade. O soneto de Drummond
rompe assim com o lugar comum que se
tem do amor, mostrando-nos que amar é
também perder: “E eles quedam mordidos
para sempre”.

Essa dialética de amor e morte est4 pre-
sente nAo sé neste poema, mas em Outros
textos de Drummond. Sant’/Anna afirma
que a temdtica amorosa drummondiana
¢ marcada por antiteses, voltadas para
dualismos como construgio/destruicio,
ganho-perda, instante-eternidade. Se-
gundo o critico mineiro, a vida é mostrada
“como um gesto de amor diante do tempo
destruidor” em que Eros luta contra TAna-
tos (SANT’ANNA, 1977, p.139). Assim,
¢ possivel perceber essa dialética amorosa
em outros poemas do poeta de Itabira,
como no conhecido Campo de Flores
(“Eis que eu mesmo me torno o mito mais
radioso/e talhado em penumbra sou e ndo
sou mas sou”)(ANDRADE, 2002, p.18) e
em alguns outros. Dessa forma, o amor,
se apresentando através do processo de
construcdo e destruicdo, é uma tonica na
poesia de Drummond. Se por um lado esse
sentimento é marcado pela instabilidade,
como o tempo que também é destruidor,
por outro, o poeta o vé como fonte de vida,
mas num constante estar a morrer. E no
amor do “.. existido que continua a doer
eternamente” humildemente aprendemos
essa licdo de coisas. Affonso Romano, no
entanto, enfoca a destruicio amorosa atra-
vés da categoria do tempo, mas é possivel
entendé-la em outro angulo.
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A dialética do amor: uma leitura de Destruigio, de Carlos Drummond de Andrade

Merquior ressalta em Licdo de Coisas a
importancia da linguagem. Ele afirma que
nessa obra o tema da natureza fugidia das
palavras, j4 presente em poemas anteriores
como “O lutador” e “Procura de poesia”,
volta ao primeiro plano (MERQUIOR,
1972, p.202 — grifo nosso).

Ao enfocar o amor como algo fugidio,
que dialoga com a morte, Drummond nos
aponta para um projeto bem mais amplo de
sua poesia. Desse modo, o lirismo filoséfico
de Licdo de Coisas traz, na dialética amo-
rosa, um problema maior, sintonizado com
a natureza da linguagem que, juntamente
com o desejo, tem na negagio a sua marca:
as palavras, como o amor, sdo fugidias,
constroem e destroem sentidos. A falta esta
tanto na palavra quanto no amor. E impos-
stvel formar um, como afirma Lacan:

“O gozo — 0 gozo do corpo do Outro —
resta, ele, uma questdo, porque a resposta
que ele pode constituir ndo é necessdria.
Isto vai mesmo mais longe. Ndo é nem
mesmo uma resposta suficiente, porque
o amor demanda o amor. Ele ndo deixa
de demandd-lo. Ele o demanda... mais...
ainda. Mais, ainda, é o nome préprio
dessa falha de onde, no Outro, parte a
demanda do amor” (LACAN, 1985,
p.12-13).

Eis a licao de coisas do poeta itabirano
que poderia ser assinada por Lacan: “Amar
¢ dar o que ndo se tem”. Da mesma forma,
fazer poesia, para Drummond, é bordejar
e recriar “o que ndo cessa de ndo se inscre-
ver” @

THE DIALECTIC OF LOVE:

A READING OF DESTRUCTION,
BY CARLOS DRUMMOND

DE ANDRADE

Abstract

The present article aims at presenting
a reading of the Carlos Drummond de
Andrade’s sonet Destruicdo. Starting from
the categories of love and hatred, drive of life
and drive of death, this work will show that
there is a dialectic relationship among these
poles, which are poetically recreated by the
mineiro writer, both in the macro and micro
structure plans of the sonet. The phonic and
morphosyntactic layers of the text mimic
the fusion and destruction movement of the
lovers. In this movement, Drummond leads
us to the understanding that love has some
kind of loss, which dialogs with the lack and
the drive of death, pointing to the denial, a
fundamental language trace.

Keywords
Destruction, Drummond, Drive, Lowe,
Hatred.
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