O muisico jd nasce miisico?
No litoral de muisica e psicandlise: questoes

Messias Eustaquio Chaves

Resumo

O autor propde, no presente artigo, discutir questdes relativas 2 misica e ao desenvolvimento
da aptiddao musical, a partir da teoria psicanalitica, buscando responder a algumas perguntas,
tais como: 0 mdsico ja nasce musico? Qual a relagio do sujeito do inconsciente e de seu desejo
com a criagdo musical? Qual a relagio da fantasia do sujeito (amor — desejo — gozo) com o ato

criativo musical do sujeito?

Palavras-chave

Sujeito, Inconsciente, Desejo, Linguagem, Misica.

A expressdo “o mdasico ja nasce masico”
tornou-se conhecida e circula entre pes-
soas diferentes, em lugares diferentes, em
momentos diferentes, em épocas diferen-
tes. Parece um aforismo, soa como uma
frase musical de trés compassos e produz
uma dupla interrogagio: trata-se de uma
verdade absoluta ou da verdade de uma
metéfora? A resposta a essa pergunta, pela
via da psicandlise, aponta para a existéncia
de verdades metaféricas, inventadas e ins-
critas pelo simbdlico. A verdade é sempre
uma meia-verdade. A verdade absoluta,
aquela que seria do real, se ela existe,
ela é inatingivel, inapreensivel, indizivel,
incalculdvel, impossivel de ser atingida e
enunciada como tal, em forma absoluta,
pois todo “cientista” é antes de tudo sujei-
to e, para a psicandlise, o sujeito é dividido,
barrado em sua subjetividade, em seu
desejo, em sua inteligéncia, mesmo que
seja uma “mente brilhante”. A este real,
cuja fungio principal é escapar de uma
captura subjetiva, conseguimos aborda-lo,
arranhando-o com letras, fonemas, silabas,
palavras, transformando estes pedacinhos
de real em signos, em significantes, cons-
truindo o campo simbdlico da linguagem,

da representacio, do sentido e da ordem
cultural, no campo dos seres falantes.
Dizer algo como arranhar o real,
esfacela-lo, corti-lo com dentes e garras,
pisa-lo e deixar marcas — mengoes a pré-
histéria humana, a entrada do homem na
linguagem —, sdo metaforas, tentativas de,
pelo menos, poder dizer, apreendendo-o, a
este real, com ideias e pensamentos, com
as fantasias e o fazer artistico, criando uma
pintura, uma escultura, um texto, um po-
ema, uma peca teatral, uma peca musical,
um filme. Enfim, as artes tém uma fungéo
importantissima na construgio da cultura
humana, de expressar dizendo ou de dizer
expressando (como na épera, no teatro,
no cinema) o que é possivel de dizer desse
real, desde sempre enigmatico, fugidio. A
musica, por sua caracteristica é — de todas
as artes, e para muitos autores —, a mais
complexa e mais enigmatica. Ela nos traz
questdes — interessantes, profundas, insti-
gantes — que nos convidam a pesquisa, a0
estudo e a elaboracio de um discurso que
dé conta de formular hipéteses na busca da
construcio de um saber sobre 0 homem e
seu inconsciente e, em seu inconsciente, o
sujeito, a fantasia e o desejo desse sujeito.
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H4 pelo menos uns cinquenta anos
ouvimos falar sobre as teses concernentes
a aquisi¢do da linguagem pelo homem.
Em geral, elas se concentram em dois
seguimentos principais: a determinagéo
biol6gica, por um lado, e a determinagio
simbdlica, por outro lado, cada uma de-
fendendo o seu ponto de vista. A primeira
concentra-se nos estudos da biologia e da
neurociéncia, ja a segunda se concentra
nos estudos antropolégicos, etnoldgicos,
linguisticos, psicoldgicos e sociolégicos.
H4 cinquenta anos, alguns linguistas,
apoiados na determinacio bioldgica,
seguem a teoria da gramdtica universal,
segundo a qual a linguagem € inata no ser
humano e j4 estd programada no cérebro.
[sto é, 0 nosso cérebro, desde a gestagio,
ja nos da tudo.

Na contramio desta teoria, outros
linguistas, antropélogos e etndélogos,
apoiados na determinacio simbdlica,
defendem a tese de que a linguagem ¢é
um artefato criado e moldado pela cul-
tura, pela cognicdo e pela comunicacio
entre os seres humanos. A humanidade
sobreviveu e evoluiu em seu percurso ci-
vilizatorio, por ter conseguido se equipar
com a linguagem. Ela é uma ferramenta
criada por nds, que foi descoberta com o
uso da capacidade cerebral e corporal. A
ferramenta mais importante, pois é ela que
nos faz humanos. Ela permite reconhecer
que o outro é capaz de pensar e falar como
nods, de entender, de responder.

Segundo estudos de Richard Da-
wkins!, uns 200 mil anos atras, houve
mutagio no gene FOXP2, o que possibili-
tou o inicio de uma grande transformacéo
genética que preparou o caminho para
que, entre uns 40 e 50 mil anos atrés, o
“homo sapiens sapiens” — homo sapiens
moderno — pudesse se constituir como um
ser de linguagem, facilitada pela formacéo

1. DAWKINS, Richard. A grande histéria da evolugao.
Sao Paulo: Cia. das Letras, 2004.

de uma garganta adequada para possibili-
tar a fala. O homo erectus ndo podia falar
e uma das razdes é porque nio tinha pleno
desenvolvimento do aparelho fonador.
Restos fésseis achados na Caverna de Dor-
donha, na Franga, mostraram evidéncias
que levaram a datar o surgimento da lin-
guagem primitiva em torno de 50 mil anos
atras. Este foi o salto para os artefatos, as
pinturas rupestres das cavernas, as marcas
e tragos de uma escrita primitiva nas pare-
des das cavernas, objetos artisticos feitos
de barro e pedra, objetos musicais feitos
de ossos e de madeira. Segundo Dawkins,
houve um grande salto com o desenvolvi-
mento da linguagem, pois antes niao havia
nenhum artefato. Isto sugere que o homem
primitivo aprendeu primeiro a desenhar o
animal, para depois poder falar do animal.
Aprendeu primeiro a criar sons musicais,
para depois poder falar de musica. Levou
muito tempo para construir o fazer social-
cultural, para depois e a0 mesmo tempo
elaborar um discurso sobre a cultura.

Na concepg¢io da psicanélise?, o
cérebro e um feixe de nervos nao sio su-
ficientes para fazer o homem. O homem
é o resultado de um enlacamento entre a
sua constituigdo bioldgica, a sua consti-
tui¢@o psiquica e a sua constituig¢ao social.
Sob esta dGtica, o que de fato determina
e constréi a humanidade é o efeito de
um lago biopsicossocial. Trata-se de uma
amarracio estrutural que nio privilegia o
biolégico em detrimento do psicoldgico
e nem o psicolégico em detrimento do
social. Terfamos aqui uma relacéo possivel
com a elaboragio lacaniana dos trés regis-
tros: RSI — Real, Simbdlico e Imaginério.
Para Lacan’, ndo h4 prevaléncia de um
registro sobre o outro. O ser humano seria

2. FREUD, Sigmund. Interpretagio dos Sonhos, Totem
e Tabu, Psicologia das Massas, Mal-Estar na Civilizacéo,
Moisés e 0 Monoteismo. In: ESB. Rio de Janeiro, Imago:
1974-1977.

3. LACAN, Jacques. O Semindrio, Livro 22: RSI — ainda
nAo publicado. Texto transcrito de gravagoes do semi-
nério. Autor desconhecido.
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o resultado da amarragio destes trés, cada
um exercendo a sua fungao.

Em relagio a gestagdo de um futuro
bebé, na passagem de embrio para feto,
entre a 92 e 112 semanas, espera-se que o
aparelho auditivo j4 esteja completamente
formado e que o feto escute os sons vindos
do mundo interno (endopsiquico) da mae
e também do mundo externo, ressoando
ao seu ouvido através do liquido amnié-
tico, excelente condutor de som. O feto
ainda néo escuta 0 som melddico da fala
da mie ou de uma mdsica do jeito que
escutamos. Isso sO vai acontecer depois do
nascimento. O que chega ao seu aparelho
auditivo é o som como matéria, apenas a
materialidade do som, a voz material do
som, ressoando as “barulhagens” internas
e externas através do corpo da mae: as
batidas do coracio da mae, sua respiragio,
os movimentos do seu intestino e de sua
locomog@o, a materialidade de seu timbre
vocal, as ressonincias de sua ansiedade
e demais vivéncias emocionais, sons de
carros, da natureza, trens de ferro, avides,
apitos, construcdes de prédios, discos to-
cando, dentre outros sons.

Se ao feto chegam os sons do tim-
bre da voz da mae, ele capta e registra
a materialidade desta voz, a voz como
Coisa, produzindo uma plataforma ma-
terial (uma matriz), um pedaco de real,
fora da palavra, mas se colocando apto a
recebé-la, apds o nascimento, no tempo da
constitui¢ao do sujeito (bebé), no campo
do Outro da linguagem e da fala materna
neste lugar. Segundo Lacan?, “a voz é este
real do corpo que o sujeito consente perder
para falar; a voz é este objeto caido do
6rgao da fala”.

Segundo Vives,

“Conflito entre o real da voy em sua
dimensdo de apelo ao gozo (sendo a
muisica tecno uma de suas formas pos-

4. LACAN, Jacques. O Semindrio, Livro 10: A anguistia
(1962-1963). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.

siveis) e a vog, como vetor da fala, em
sua dimensdo de apelo a tornar-se (a
vir-a-ser um sujeito). A musica tecno
convoca essa dimensdo do real. O timbre
¢ 0 que escapa ao poder de simbolizacdo,
aquilo que permanece intradugivel. Ao
tentarmos definir o timbre da vog, este
sempre se esconde sob as palavras. Esta é
uma abordagem o mais préxima possivel
do real da Coisa sonora™.

Torna-se necessario distinguir a voz
ligada ao significante, a palavra, por menor
que seja (exemplo: o d6, o mi, etc, nome-
ado por um sujeito), cujo som da voz im-
plica na jungio do timbre (a materialidade
da voz) com o significante d6 ou mi, e a
vOz como puro timbre, pura matéria, puro
som gutural, ou puro som da materialidade
de uma batida do coragao da mae, de uma
goteira batendo numa lata, de uma arvore
que quebra, de um sax emitindo um f3,
uma clarineta emitindo um 14. Este é 0 som
que chega ao ouvido do feto, no interior
do corpo da mae. Apds nascer, estando no
exterior do corpo da mie e ja como bebé, a
fala da mée tem uma qualidade totalmente
diferente, pois o0 som da voz que agora lhe
chega aos ouvidos é o resultado da jun¢éo
do timbre com a palavra, com a fala, com o
discurso da mae, do pai, dos avds, e outros
humanos. Sabemos que é pouco a pouco
que o bebé vai se constituindo como su-
jeito falante no campo da linguagem e da
fala. Quando o professor de musica toca
o fa no piano e diz “essa é a nota 4", ele
acaba de nomear, ele faz a jungio da voz
com o significante em sua mente e em sua
fala. No tdtero materno existe um tempo
do registro da voz como Coisa (das Ding)
e depois do nascimento existe um tempo
do registro dos significantes (amarrando
o som das palavras com o timbre da voz).

5. VIVES, Jean-Michel. Por que os adolescentes pre-
ferem escutar musica tecno a escutar seus pais! In:
Dimensées do despertar na psicandlise e na cultura. Rio de
Janeiro: Contra Capa, 2011.
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Este tempo varia de crianga para crianga

e vai depender da amarracio topoldgica

do Real, Simbdlico e Imaginério.
Segundo Urania Tourinho Peres:

“Um bom exemplo do que estou dizendo
podemos encontrar de uma maneira
muito apropriada em Mozart, quando
ele descreve que na cabeca dele vem
tudo junto, que ele escuta tudo junto,
ao mesmo tempo, e que é uma delicia,
ndo podemos deixar de nos lembrar do
jubilo do bebé ao contemplar sua imagem
unificada no espelho. Dai, a hipétese de
um predominio do especular sonoro, em
que simbdlico e real ganham forca sobre
o imagindrio do sentido. A miisica ndo
se propoe a um sentido, mas pode estar
aberta a qualquer sentido. A mitsica, as-
stm como a pulsdo invocante, fala de uma

proximidade maior com o inconsciente”™.

Conforme vimos anteriormente, 0s
dois primeiros anos de vida de um bebé
sd0 extremamente importantes na cons-
tituicdo do sujeito humano. A disposicao
hereditaria para a linguagem, inegavel-
mente, ja existe hda milhares de anos,
mas ela sozinha nio faz a constituicio
da linguagem propriamente dita: o trago
unario, a letra, o signo, o significante, a
palavra, a escrita, a fala, o discurso. Essa
linguagem propriamente dita se constitui
ou se constrdi no campo do grande Outro,
ou seja, no banho de linguagem de outros
seres humanos no entorno do bebé. Nao
s6 a linguagem da palavra, da fala, mas
também a linguagem musical, a lingua-
gem da danga, a linguagem do gesto, a
linguagem do olhar, a linguagem afetiva,
a linguagem figurada, e outras mais. Se
um bebé, com o cérebro bem formado e

6. PERES, Urania Tourinho. Por que o menino Mozart
brincava com os sons? In: Dimensdes do despertar na psi-
candlise e na cultura. Denise Maurano, Hedoneida Neri,
Marco Antdnio Coutinho Jorge (Org.). Rio de Janeiro:
Contra Capa, 2011, p.95.

nenhuma lesio na regido dita “localizagio
da linguagem no cérebro”, for isolado de
qualquer ser humano, por muitos anos,
ele ndo desenvolvera a fala, seja a lingua
qual for naquela regido da Terra. Restardo
apenas os neurdnios e a sua disposi¢do
hereditiria. Metafora das sementes que
— sem terra, 4gua, calor e os cuidados do
homem — néo passardo de sementes com
as suas disposi¢des hereditarias, localizadas
ou até mesmo numeradas e guardadas para
sempre.

Nao hé nada fécil na formulagio teori-
ca das hipoteses e das descobertas cientifi-
cas jé realizadas no perfodo da gestagio do
embrido e do feto humano, tanto quanto
sobre 0 que acontece no primeiro ano de
vida do bebé. Cada 4rea de conhecimento
costuma defender suas ideias com certo
radicalismo e até mesmo com uma atitude
preconceituosa em relagio as outras 4reas.
Geralmente, se faz muita confusio sobre
“ciéncia” e “cientifico”, tomando ambos
os termos como algo diferente: um subs-
tantivo, o outro adjetivo. A defini¢do de
cientifico é aquilo que se refere a ciéncia,
ou seja, que tem o rigor da ciéncia; do mé-
todo cientifico. Sublinhamos esta palavra
“método”, pois é disso que se trata. Ndo
ha ciéncia pura, pois 0 método é criado
e aplicado pelo sujeito humano, um ser
imperfeito. A psicandlise utiliza-se das
contribui¢des da antropologia, da mate-
mética, da logica formal e da topologia
como uma forma de dizer o indizivel do
tempo logico na constitui¢io do incons-
ciente humano, tanto quanto do desejo e
da fantasia do sujeito deste inconsciente,
subjugado as leis da linguagem musical,
da linguagem da palavra, da linguagem
da fala. Seria da conjungio das trés que
surgiria a sonoridade do discurso?

Pensemos num coral de quatro vo-
zes — baixo, baritono, mezzo-soprano,
soprano — quatro vozes diferentes, cada
uma tendo um som tipico da sua altura
e do seu timbre. Contudo, materialida-
de sozinha nio faz um discurso musical.
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Torna-se necessario que ao timbre se
ligue a organizacio inteligente de notas
musicais (criadas pelo compositor) e a
organizagdo da poética do canto (numa
musica cantada), cuja sonoridade esta
embutida nas palavras, na rede de signifi-
cantes, produzindo efeitos de significagio.
O muisico diz: “a voz do meu violino”, “a
voz do meu sax”, “a voz do meu violao”,
etc. O que cada um diz quando diz isso?
Diz que seu instrumento tem voz, que cada
nota é uma voz, que hé vérias notas, vérias
vozes. Isso pode ser comparado a um feixe
de nervos, sabendo que um feixe de nervos
nAo faz um homem, assim como as notas,
tomando-as separadamente, nio sio su-
ficientes para fazer uma musica. As notas
(vozes) precisam estar inteligentemente
organizadas numa linguagem musical
(discurso), construidas segundo a logica
dos sons, que estao submetidos as leis do
tempo, do espago, da melodia, do ritmo, do
modo, do fraseado, do acento, do desenho
harmonico, dos ornamentos e algumas
coisas mais. Esses sons organizados e estru-
turados numa musica (seja ela sem canto
ou com canto) implicam na presenga da
voz, da letra, e dos significantes do sujeito
compositor, pois a musica é um efeito do
sujeito que a criou, e sem ele nfo existiria
musica jamais.

Voz / Letra / Significante. Primeiro
tempo, a materialidade do timbre da voz,
lugar do gozo da Coisa, das Ding. Segundo
tempo, a pulsio invocante, chamamento
ou convocacio a danga e a letra, lugar do
litoral. Terceiro tempo, nascimento do
significante, da fala, da palavra. Segundo
Freud: “a pulsdo é um conceito entre o
somético e o psiquico™.

Para Lacan,

‘A letra ndo seria o literal ao fundar o
litoral? A letrando é, em comum, litoral?

7. LACAN, Jacques. O Semindrio, Livro 11: Os quatro
conceitos fundamentais da psicandlise. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1985.

A borda do buraco, como de abordagem
da letra, ndo seria o que ela desenha? A
letra diz, ‘ao pé da letrd’, quando todas as
suas interpretacdes se resumem do gozo.
Entre 0 gozo e o saber, a letra constituiria
o litoral™®.

Alain Didier-Weill® fala do tempo da
voz, do tempo da danca e do tempo da
fala. A estas, acrescentamos 0 som junto
ao tempo da voz, o ritmo junto ao tempo
da danga e a melodia junto ao tempo da
fala. Ao nascer, o grito do bebé é a sua
primeira emissio de voz, do timbre da voz.
Com o tempo, a voz vai se associando as
primeiras letras (as vogais) e, depois, as
consoantes, e depois comega a formagéo
de significantes (fonemas, silabas, pala-
vra, fala), e depois, de frases, e depois,
de discurso. Isso leva tempo. Tempo de
desenvolvimento biopsicossocial. Nossa
hipétese é a de que a musica, estruturada
como tal, s6 seria possivel a partir do tem-
po da fala, quando o bebé comeca a falar
e cantar. Depois, ele passaria a inventar,
a compor, sem saber que estd compondo,
criando ritmos melédicos e dangando estes
ritmos. Isto o ajudaria no desenvolvimento
da inteligéncia e das aptidoes.

Sobre 0 conceito — pulsdo invocante —,
fundamental para o desenvolvimento
do nosso tema, Lacan teria dito apenas
o suficiente, parecendo ter concedido a
honra de desenvolvé-lo ao seu discipulo
Alain Didier-Weill. Segundo Lacan'®, “ela
¢ a unica que tem o privilégio de ndo poder se
fechar”. O ouvido esta sempre aberto ao
som. Ele fazia a comparac¢io com a pulsdo
oral (a boca abre e fecha), com a pulsiao

8. LACAN, Jacques. O Semindrio, Livro 18: de um discurso
que ndo fosse semblante. LigAo sobre Lituraterra. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2009, p.110 e 113.

9. WEILL, Alain-Didier. Invocagdes. Rio de Janeiro:
Companhia de Freud, 1999.

10. LACAN, Jacques. O Semindrio, Livro 11: Os quatro
conceitos fundamentais da psicandlise. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1985, p.190.
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anal (o Anus abre e fecha) e com a pulsio
escopica (o olho abre e fecha).

Qual seria a relagio destes conceitos
com a musica? O que o pulso ritmico
tem a ver com a pulsdo? O que a cria¢do
musical tem a ver com o sujeito, o seu
desejo, a sua fantasia, enfim, com a subje-
tividade humana? A musica existiria sem
que houvesse o sujeito humano, o sujeito
compositor! O que vem antes: a musica
ou o sujeito!

Para Lacan,

“No vivente humano, a pulsdo é um
gundbergriff, um conceito fundamental.
A pulsdo (Trieb) ndo é o instinto e ndo é,
também, apenas o impulso (drang), pois
além deste, a pulsdo possui mais trés ele-
mentos, ou seja, a fonte (quelle), o objeto
(objekt) e o alvo (ziel). A pulsao rerine
estes quatro termos nela mesma. Parece
natural, mas ndo é tdo natural assim”'!.

A misica — como todas as artes — é
um dos efeitos de sujeito e do ato criativo
deste sujeito. O sujeito do inconsciente
vem antes e a mdsica como efeito vem
depois? Ou é o contrario? Serd que o
desenvolvimento do aparelho auditivo
e a captagio dos sons vieram antes e fo-
ram eles, os sons, que paralelamente ao
desenvolvimento do aparelho fonador,
possibilitaram o desenvolvimento das
palavras, do canto e da musica? Alguma
forma de musica certamente existe desde a
origem do “homo sapiens sapiens”, uns 50
mil anos atras. Provavelmente, humanos
tocaram em flauta feita de bambu, de osso
de grandes aves e fizeram sons ritmicos
com pedacos de pau. Com o tempo foram
descobrindo cada vez mais novas formas
de criar sons e organiza-los na forma de
musicas. Certamente, improvisaram sons

11. LACAN, Jacques. O Semindrio, Livro 11: Os quatro
conceitos fundamentais da psicandlise. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1985, p.160-161.

ritmicos, dangaram e cantaram numa lin-
guagem ainda bastante primitiva.

Tirar sons foi uma condigao para de-
senvolver primeiro a linguagem musical,
possibilitando o advento da linguagem da
palavra? Ou ao contrério, primeiro houve
a aquisi¢ao da fala, como pré-condicio a
linguagem da musica? Ou ambas vieram
juntas (como sugeriu Mozart), topologi-
camente juntas, como resultado de um
desenvolvimento de vozes, letras e pala-
vras, efeitos sonoros integrados, que numa
constitui¢do em tempo légico, deram
origem a linguagem como tal, tanto na
criacio de musicas (estruturas musicais)
quanto na criacio da palavra (estruturas
de linguagem escrita e falada), sendo am-
bas, musica e palavra, pertencentes a uma
mesma linguagem, esta universal, que es-
trutura os sujeitos humanos diversificada-
mente, encaminhando-os as vérias linguas
e as vdrias escritas, conforme cada regido
da sua origem constituinte e estruturante
como humano: africano, indigena, chinés,
arabe, alemio, francés, inglés, espanhol,
portugués, russo, etc.

No campo do Arriscado — S(A) —,
poderfamos concluir, de acordo com nossa
discussio até o momento, que o musico se
faz a0 ser convocado pela pulsio invocante
e ao ser direcionado pela forga do seu dese-
jo. Isto implica em descobrir as tendéncias
ou aptiddes musicais presentes na dispo-
si¢do hereditéria e, também, ser movido
pelo desejo de aprender, desenvolver este
dom. O dom ¢ algo invisivel e inaudito,
que surge como um botao de flor, em atos
instantaneos, revelados em improvisos
sonoros, de vozes-letras musicais, espe-
rando que o desejo de criar leve o sujeito
a compor, a organizar os sons em escalas e
transforma-las numa pega musical. Gostar
de ouvir musica nem sempre coincide com
gostar de fazer. Acreditamos que o dom
viria através da disposi¢io hereditaria, mas
sua transformac@o em talento acontece-
ria no tempo da constitui¢do do sujeito
do inconsciente, de seu desejo, de sua
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fantasia, de sua imaginacéo. Este talento
para a mdsica vai aparecer na infancia,
quando a crianga brinca e improvisa com
0s sons, como fazia 0 menino Mozart, que
ouviu —desde o periodo de gestagao — o pai
tocar instrumentos musicais o dia inteiro:
semelhante ao que aconteceu com vérios
outros compositores.

Contudo, estas manifestacdes ndo
sdo suficientes em si mesmas para fazer
um mdsico. E preciso que além do dom
e da demonstragio de talento musical, a
crianga tenha um forte desejo de aprender
musica, buscando transformar seu dom e
seu talento numa obra de arte que seja
sua, do seu desejo e da sua subjetividade.
A metafora é a de que o botao de rosa seja
o dom, e abrindo em pétalas se constitua
em saber musical multifacetado. Energia,
desejo, fantasia, agio. O instrumento e o
som, a palavra e a fala sdo suas formas de
comunicacio e de transmissdo. O canto
e a musica sdo suas declaracoes de amor
poéticas e musicais. ¢

O amor dd o tom a poesia
e a musica encarna-o na sonoridade do dizer.

(Messias E. Chaves, no campo do Arriscado)

IS THE MUSICIAN

ALREADY BORN AS SUCH?
IN THE LITTORAL OF MUSIC
AND PSYCHOANALYSIS:
QUESTIONS

Abstract

The author proposes in the present article, to
discuss questions relating to music and to the
development of musical aptitude, from the
psychoanalytical view point, trying to answer
some questions, such as: is the musician born
as musician? What is the relation between the
unconscious subject and his/her desire in mu-
sical creation? What is the relation between
the subject fantasy (love-desire-enjoyment)
and the subject s creative musical act?

Keywords
Subject, Unconscious, Desire, Language,

Music.
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