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Resumo

Este artigo aproxima a escrita do poema a do matema, a partir do conceito de transposi¢do, do
poeta francés Stéphane Mallarmé, e de alguns textos do poeta portugués Herberto Helder.
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Escrever, para alguns, é trazer, por meio
de certa operacio logica, o impossivel a
lingua. O que se coloca como impossivel
frente a linguagem é o que lhe excede,
o que nela ndo se registra via simboli-
zacdo, mas se apreende em seu siléncio,
entre uma e outra palavra. A lingua do
escritor que diz a partir de sua ferida, do
que traumatiza o corpo de sua lingua, é
sempre uma linguagem que opera com
residuos restantes do que nio chega a se
simbolizar.

Escrever, em psicanilise, pode servir,
dentre outras coisas, para escrever o que
nio pode ser escrito. A esse respeito, o
psicanalista Ram Mandil assim apresenta
uma hipétese para a funcdo da escrita na
psicanilise:

A pergunta “para que serve a escri-
ta?”, responderia com uma frase, com
valor de hipétese [...]. Diria que, para
a Psicanalise, sobretudo apés Lacan, a

O escritor real tem, muitas veges,

apenas uma ferida cujo nome ele desconhece,
mas que lhe concede siléncio

e uma palavra gaga e balbuciante.
PESSANHA, 2013.

escrita serve [...] para escrever o que
nio pode ser escrito. Essa resposta,
para que nfo caia no paradoxo, neces-
sita da distin¢@o entre a escrita, de um
lado, e o que nio pode ser escrito, de
outro. O que esta indicado é que es-
crevemos a partir do que nfo pode ser
escrito, isto é, movidos pelo que nio

é capaz de se inscrever (MANDIL,
1997, p. 104).

Marguerite Duras (1993, p. 51-52)
em Escrever, apresenta, com a precisio do
poema e, talvez do matema, a operacio
que aqui a entendemos como escrita do
impossivel:

Escrever.

Nao posso.

Ninguém pode.

E preciso dizer: nfo se pode.
E se escreve.
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E o desconhecido que se porta em si:
escrever, é
isso que se alcanga. Isso ou nada.!

Aquém da metaforizagio, a escrita
do impossivel — tratamento ao que nela
nAao se registra por inteiro — é a experién-
cia de criagdo a partir do que resta da
linguagem esgarcada pelo que a excede.
A escrita, nessa perspectiva, distancia-se
da ornamentacio da lingua, da estética
tranquilizante de eficacia mercadolégica.
Escrever é transpor o real a letra.

Transposicdo - estética da cura analitica
Alain Badiou, em seu texto Por uma esté-
tica da cura analitica, busca formalizar, a
partir da obra do poeta francés Stéphane
Mallarmé, o conceito de transposicéo.
Extraido da obra do poeta, o conceito é
pensado analogamente ao tratamento
analitico, visando a apresentar a estética
proposta por Mallarmé como uma expe-
riéncia similar a cura analitica lacaniana:

Lacan define a anilise de modo
muito preciso: a andlise deve elevar
a impoténcia ao impossivel, a cura
analitica é a passagem de um estado
de impoténcia a uma experiéncia do
real e, portanto, a uma experiéncia
do impossivel. O que me interessa
¢ essa passagem da impoténcia ao
impossivel. Eu gostaria de mostrar
que a transposicio poética é também
uma passagem da impoténcia ao
impossivel, uma passagem na lingua

(BADIOU, 2004, p. 237).

Na experiéncia de anélise ou de algu-
mas escritas, Ocorre uma passagem, mar-

1. A tradug@o que propusemos parte do francés, em que
se 1&: “Ecrire / Je ne peux pas. / Personne ne peut. /Il
faut dire: on ne peut pas. / Et on écrit. / C’est I'inconnu
qu’on porte en soi: écrire, c’est / ¢a qui est attaint. C’est
ca ou rien” (DURAS, 1993, p. 51-52).

cada pelo desaparecimento de um objeto,
contra o qual o sujeito inicialmente nada
pode. Nessas praticas de leitura e escrita, a
prépria lingua, esgarcada pela perda, opera
sobre o real que em si incide, passando, ao
bordeja-lo, a afirmacdo do impossivel na
propria lingua.

Mallarmé, em Crise de verso, apresenta
a direc@o de sua obra, regida pela logica
da transposigio:

Falar ndo concerne a realidade das
coisas sendo comercialmente: em lit-
eratura, isso se contenta em fazer-lhe
uma alus@o ou em distrair sua quali-
dade que alguma ideia incorporara.
Sob essa condi¢io se lanca o canto,
que uma alegria aliviada.

Essa visada, digo-a Transposicdo —
Estrutura uma outra.

A obra pura implica a desaparicio
elocutéria do poeta, que cede a ini-
ciativa as palavras, pelo choque de
sua desigualdade, mobilizadas; elas
se iluminam de reflexos reciprocos
como um virtual rastro de fogos sobre
pedrarias, substituindo a respiracio
perceptivel no antigo sopro lirico ou
a direcdo pessoal entusiasta da frase

(MALLARME, 2010, p. 164-165).

Primeiramente, o poema incorpora
nao a realidade das coisas, mas sua ideia.
Nio falamos apenas em representacio das
coisas, pois, como veremos, algo acede ao
poema como impossibilidade afirmada.
Nio se trata de pura simbolizacdo da
realidade, mas de depuracido do registro
simbolico e esvaziamento do imaginario
dalingua até seu limite, em que irrompe o
real, transmissivel pela letra. Esse primeiro
passo, a transposi¢ao do real ao simbdlico,
estrutura na lingua do poema — obra pura
— um desaparecimento do poeta, de seu
carater identitariamente enraizado no eu,
para dizermos com precisio. A iniciativa é
agora das palavras, do que nelas extravasa
o eu. Badiou, por sua vez, partindo dessa
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formulacdo de Mallarmé, assim elabora
o conceito de transposicdo em seu texto:

A transposi¢do, como operagio poé-
tica, parte da impoténcia, cuja causa
¢ um desaparecimento ou uma perda,
organiza no poema um desapare-
cimento segundo (poder-se-ia dizer
quase um desaparecimento mimético)
e produz, finalmente, uma afirmacéo,
que é uma afirmacéo real e a afir-
macio de um ponto de impossivel.
E nessa profundidade que h& uma
semelhanga entre o poema de Mal-
larmé e a cura analitica (BADIOU,
2004, p. 239).

Temos, portanto, um primeiro mo-
mento, em que hé a impoténcia da lingua-
gem diante do limite do dizer simbdlico.
A principio, encontram-se apenas 0s
vestigios do que da linguagem desaparece:
um objeto perdido. O poema, partindo dos
vestigios do objeto, que é perda na lingua,
organiza um desaparecimento segundo,
o dos vestigios. Fazendo desaparecer no
poema os vestigios do objeto desapareci-
do, a linguagem depara-se com o que lhe
¢ impossivel. H4 af um deslocamento: da
impoténcia de representar a perda a afir-
macio de uma impossibilidade na lingua.

Ao impossivel que se afirma na lingua
—em psicandlise, o real — Mallarmé nomeia
nogao pura.

Para que a maravilha de transpor um
fato de natureza em sua quase desa-
paricdo vibratéria segundo o jogo da
fala, entretanto? se nio é para que dai
emane, sem o incdmodo de um prox-
imo ou concreto chamado, a no¢io

pura? (MALLARME, 2010, p. 166).
Segundo Badiou,
A ‘nocdo pura’ vem no lugar onde

algo desapareceu. Mallarmé diz: la
notion d’'un objet qui fait défaut — ‘a

no¢ao de um objeto que falta’. No
fundo, a nogio pura de Mallarmé é
o real daquilo que foi perdido. Nao é
o objeto, pois o objeto falta, mas é o
real do objeto perdido. E Mallarmé vai
distinguir o real da perda daquilo que
é perdido na perda. Esta é a primeira
observagio sobre a transposicio, é o
objetivo da transposicio: ela é, ver-
dadeiramente, a experiéncia do real

(BADIOU, 2004, p. 239).

Na experiéncia do real, o poema
desemboca em seu exterior, abre a lingua
a nocdo do que em si ndo se registra — a
nocio pura. “E aquilo que o poema néo
pode dizer ndo € ‘indizivel’, mas sim o real
do dizer” (BADIOU, 2004, p. 240).

Mallarmé, a respeito do que é vestigio
a se apagar na lingua, visando a nocéo
pura, escreve:

Digo: uma flor! e, fora do oblivio em
que minha voz relega qualquer con-
torno, enquanto algo de outro que
os céalices conhecidos, musicalmente
se levanta, ideia mesma e suave, a

ausente de todos os buqués (MAL-
LARME, 2010, p. 166).

O objeto se coloca nao mais como ser
nomeado, mas auséncia, vestigio. Assim,
no lugar da nomeagio — “uma flor” — tem-
se, agora, uma sugestio — “a ausente de
todos os buqués”. Inicia-se uma passagem
de um primeiro a um segundo despareci-
mento na lingua. Blanchot, por sua vez,
dird sobre “a ausente de todos os buqués”:

A palavra afasta o objeto: ‘Eu digo
uma flor!” e nio tenho diante dos ol-
hos uma flor nem uma imagem de flor
ou uma recordacio de flor, e sim uma
auséncia de flor. ‘Objeto emudecido’

(BLANCHOT, 1997, p. 37).

Frente ao impossivel, seguindo a 16-
gica de Badiou, dois passos, portanto. No
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primeiro, a descoberta de vestigios de um
desaparecimento real; no segundo, fazen-
do desaparecer os vestigios, 0 poema se faz
“objeto emudecido”, em desaparecimento.
Entretanto, se Badiou afirma a existéncia
de um primeiro e de um segundo desapare-
cimento, pensamos ser preciso um terceiro
passo. E preciso notar que, na escrita do
impossivel, o desaparecimento do objeto
é continuo, é uma pratica permanente,
para nio retornarmos ao campo da rigi-
dez plastica e significativa da metafora.
E preciso, para que se dé a transposico,
um movimento rumo ao passo de sentido,
que é também nio sentido: pas-de-sens
(CASTELLO BRANCO, 2011, p. 156).2
E preciso silenciar a metéfora no poema,
torné-la literal, até o ténue limiar em que
se esgarcam o simbolico e o imaginério,
sem os destruir, para que a nocio pura
emerja no lugar do objeto, desaparecendo.
Para Badiou, dessa operacio de escrita
sobre a direcao da estética da cura anali-
tica, resulta um sujeito de pensamento:

Pode-se entio dizer que algo é criado
como um sujeito sobrenatural, eu
digo sobrenatural justamente no
sentido de que a situagio ¢ artificial
e formal, o que quer dizer um sujeito
que atravessou a perda e que ndo é
simplesmente a presa, a vitima dessa
perda. Isso pode ser chamado de um
‘sujeito de pensamento’ (BADIOU,
2004, p. 242).

Mas sabemos a partir da psicanalise,
um sujeito n@o é fixo nem permanente.

2. Tal elaboragio é derivada do texto Um passo de letra,
de Lucia Castello Branco (2011, p. 156), em que se pode
ler: “O que pretendemos aqui, neste breve passo, no é
nos determos nas diversas nuances que os conceitos de
letra e de escrita foram tomando ao longo do ensino de
Lacan, mas o de apurarmos, a partir de uma formulagio
de Lacan acerca da escrita, a nogo de letra como pas-
de-sens: como o ndo sentido que confina justamente com
o passo de sentido”.

Pensamos, assim, que na pratica de es-
crita ndo h4 cura definitiva, ha continuo
acurar-se da escrita, em que o sujeito
pode aparecer, para entido desaparecer. O
escrito, que se vai depurando na pratica
de escrita, atinge a precisio, a exatidao do
dizer. Se Badiou afirma que possa pensar
em um sujeito eterno, pensamos que tal
eternidade s6 se dard no ato continuo da
escrita e talvez no espago cerrado de um
livro, que guarda em si o infinitivo gesto
de acurar-se da escrita. H4 af o eterno? Se
nao ha desaparecimento completo do ob-
jeto, ha continuo desaparecimento de um
“objeto emudecido”, hd uma “fracio real
dos dedos juntos”, onde pulsa, na lingua
do poema, o “terror da beleza”:

[...] até cada objeto se encher de luz
e ser apanhado

por todos os lados habeis, e ser impar,
ser escolhido,

e lampejando do ar a volta

na ordem do mundo aquela frac¢io
real dos dedos juntos

como para escrever cada palavra:
pegar ao alto numa coisa em estado
de milagre: seja:

um copo de 4gua,

tudo pronto para que a luz estremeca:
o terror da beleza, isso, o terror da
beleza delicadissima

tao stbito e implacavel na vida ad-
ministrativa.

(HELDER, 2013, p. 45)

H4, em transposicdo, continua afir-
macio da impossibilidade, ha a palavra
concisa desdobrando-se ao infinito, en-
tretanto suportada, delimitada na (des)
medida do livro.

Poema e matema

Na teoria lacaniana, o conceito de le-
tra vai-se depurando pouco a pouco.
Inicialmente, é suporte material, signifi-
cante vazio de significado. Posteriormente,
como litoral entre o que na lingua é sim-
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bolo e ao que nele nio se registra, sera
pensada como limiar entre o imagindrio,
o simbdlico e o real,’ compondo um né
escritural capaz de dar suporte ao corpo,
ao discurso e a realidade, isto é, conferir
sustentacio ao objeto vazio que estrutu-
ra o mundo de um sujeito — o objeto a
(MANDIL, 2003, p. 256).* A letra, objeto
manipulavel, é o que se transmite no texto,
para além da significago.

O poeta Herberto Helder, em Estilo,
demonstra o método de reducgio da lin-
guagem ao seu carater matematico, equa-
cional, literal, visando a dar tratamento,
por meio da operacio com as letras, isto
¢, com o0 poema, as experiéncias vividas:

O estilo é um modo sutil de transferir
a confusdo e violéncia da vida para
o plano mental de uma significagio.
Faco-me entender? Nio? Bem, nio
aguentamos a desordem estuporada
da vida. E entdo pegamos nela,
reduzimo-la a dois trés topicos que se
equacionam. Depois, por meio de uma
operacio intelectual, dizemos que
esses tOpicos se encontram no topico
comum, suponhamos, do Amor ou da

Morte (HELDER, 2005, p. 11-12).

O estilo a que se faz referéncia ¢, de
certo modo, a transposi¢io da experiéncia

3. Ao longo de seu ensino, o psicanalista Jacques Lacan
formula trés instAncias linguisticas interdependentes que
compdem o funcionamento psiquico e corporal: o real,
que aparecera no registro imaginario como estranheza,
opacidade, perda de contorno, falta de delimitagio de
um ponto faltante na imagem, ou, no registro simboli-
co, esgargamento do sentido, falta de significado, falha
légica na ordem significante.

4. Ram Mandil assim apresenta o conceito lacaniano de
objeto a: “Impregnado pela leitura de Joyce, Lacan chega
a dar uma defini¢io do que entende por artes#o, ou seja,
‘aquele que, pela conjugacio de dois significantes, é
capaz de produzir o objeto a’ (LACAN [1957-1956], p.
10). Esse objeto a, como vimos, ¢ um elemento precioso
da elaboracio lacaniana. No que nos interessa, o objeto
a pode ser tomado como o que responde ao vazio, ao furo
com o qual aquele que fala inevitavelmente se depara
em sua relagio com a lingua”.

— excessiva — a linguagem. Transposicio
da desordem estuporada da vida em dois
ou trés tépicos que se equacionam. No
mesmo texto, o poeta afirma ter criado
seu estilo, que se pode tomar como méto-
do para pensar o que é a pratica da letra
no poema, a partir da aproximacio da
linguagem poética a equacio matematica:

Arranjei meu estilo estudando
matematica e ouvindo um pouco de
musica. [...] Conhece com certeza
essa coisa tao simples, tio harmoniosa
e definitiva que é um sistema de trés
equagdes e trés incognitas. Primario.
Rudimentar. Resolvi milhares de

equacoes (HELDER, 2005, p. 12-13).

Essa indicagdo de um poeta, a de
que poesia e a literalidade maxima de
uma equagio se encontram em proce-
dimento, em técnica, é de grande valor
para se pensar a teoria da letra. O psi-
canalista Jacques Lacan ([1957] 1998),
em A instancia da letra no inconsciente ou
a razdo desde Freud, percebe que o texto
poético leva a linguagem a sua méaxima
literalidade e, por essa via, transmite o
que tem a dizer integralmente: nio a sua
significac@o, mas a sua letra, o seu efeito
poético de afetar os que leem ou escrevem
por meio da letra:

[...] o texto mais carregado de sentido
desfaz-se nessa analise, em bagatelas
insignificantes, s6 resistindo a ela os
algoritmos matemadticos, os quais,
como seria de se esperar, sio sem sen-
tido algum (LACAN, ([1957] 1998,
b. 301).

Na linguagem da poesia, o mal-en-
tendido gerado pela deriva do significante
prosaico tende a reducio, chegando-se a
exatiddo do dizer. Assim, o poema apro-
xima-se do matema, de uma férmula que
se transmite integralmente, ndo pela via
do sentido, mas pela via literal.@
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TRANSPOSITION:
POEM AND PSYCHOANALYSIS

Abstract

This article approximates the writing of a
poem to the writing of a matheme, following
the concept of transposition by the French
poet Stéphane Mallarmé, and some texts by
the Portuguese poet Herberto Helder.
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Poem, Matheme, Transpoition, Stéphane
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