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José Juan Tablada y Cuba
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La presencia de Cuba en la vida y la obra de José Juan Tablada es un
tema que no ha sido revisado con el detalle que merece. El poeta visité
la isla en varias ocasiones, no sélo por las escalas que hacfan los navios
en las rutas maritimas rumbo a Europa, Sudamérica y Estados Unidos,
sino también porque se casé, en 1918, en segundas nupcias, con Eulalia
Cabrera Duval, hija de una familia cubana, a quien conocié en Nueva
York. Quiz4 la primera vez que Tablada pasé por Cuba fue cuando, en
viaje de bodas, visité Paris con su primera esposa, Evangelina Sierra, a
principios de 1903. Sélo en 1911 repetiria este trayecto -que tocaba el
puerto de La Habana, camino a la Ciudad Luz- pues habia recibido el
encargo de la Secretaria de Relaciones Exteriores de estudiar la organi-
zacion de los archivos europeos, y aprovecharia la ocasién para escribir y
enviar sus “Crénicas parisienses” a Revista de Revistas, las cuales reunird
mis tarde en el volumen Los dias y las noches de Paris (1918).

Durante 1903, Tablada publicé solamente una serie de articulos titu-
lados “Mdscaras”.! En ninguno de estos retratos artisticos hay indicios
de su paso por Cuba. La gran mayoria de las referencias tejidas para
describir la personalidad artistica de pintores como German Gedovius
y Alberto Fuster, y escritores como Efrén Rebolledo, José Asuncién Sil-
va y Maurice Rollinat, entre otros, apuntan a Europa y a Francia en
particular. Serd hasta su segundo viaje cuando el panorama de la isla lo
impresione y lo lleve a presentar contrastes culturales interesantes. Asi,
en la primera entrega que hace como “corresponsal viajero”, describe
poéticamente su arribo a la capital cubana:

Miércoles 28. A las cinco de la mafiana de hoy anclamos frente a La Ha-
bana, y por el hublot de mi camarote pude contemplar, sobre el cielo, aun
invadido por la tiniebla nocturna, los mil puntos luminosos de la ciudad

! Segtin anota Esperanza Lara en su Catdlogo de los articulos de José Juan Tablada en
publicaciones periddicas mexicanas (1891-1945), las “Méscaras” aparecieron en la Revista
Modernay en su sucesora, la Revista Moderna de México.
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dormida, cifiendo con las lineas superpuestas de un hemiciclo de fuego
la anchurosa bahia.

A poco, entre los ruidos perezosos del amanecer, rompe el puerto su
trafago y el sol a brillar, lavando con pincel de tiernas veladuras la deli-
cada policromia de fabricas y casas que van surgiendo al fulgor matinal,
mientras se apagan lentamente las mil luces urbanas y se embruman las
multicolores en los mastiles navales y se enturbian entre el vaho de la
madrugada, faros y farolas en los extremos de la bahia. El vocerio huma-
no, la sonora verbosidad que mds tarde ha de ensordecernos, comienza
a levantarse en torno a nuestro buque, rodeado a distancia por botes y
lanchas...

Visto desde a bordo, el puerto es pintoresco en extremo, y sus casas
y fabricas, empinadas sobre el mar, dejan entrever rincones coloniales
llenos de color y callejuelas misteriosas como de ghetto o juderia. ;Por
qué ante aquellas casas y aquel panorama pienso en bocetos de puertos
italianos escritos o dibujados por los de Goncourt en L7talie d'hier?...2

La pregunta que concluye el articulo, tal como aparece en el volumen
Los dias y las noches de Paris, queda enigmdticamente abierta, como si se
tratara de un cuestionamiento intimo del escritor. Del articulo original
de 1912, Tablada retiré los poemas “Lunas marinas I y II”, publica-
dos més tarde en Al sol y bajo la luna (1918) y otro par dedicado a las
medusas y a los peces voladores, que Esperanza Lara reporta como no
incluidos en ninguno de sus libros de poesia. Los temas y su tratamiento
en forma de imdgenes se asemejan al trabajo que Tablada plasmard mds
tarde en sus haikis. Veamos, como ejemplo, el cuarteto de las medu-
sas: “Globulares, azules y difusas, / alumbrando cual pélidas farolas / la
estela del bajel, van las medusas / como dmpulas de luz, bajo las olas”.?
Nada parisinos, estos poemas discordaban del tono general del volumen
y su exclusién muy probablemente responde a la misma inquietud que
la pregunta: hay la sensacién de un desajuste. Es curioso constatar que
este articulo, con el cual inicia el libro, no fue el primero que aparecié
publicado en la serie enviada a Revista de Revistas; al contrario, ocupa
el trigésimo segundo lugar de un total de 34 textos. ;Tablada habra
escrito, durante el viaje, un borrador que sélo revisé casi al concluir su

? “Marinas. Diario de a bordo” en Los dias y las noches de Paris, pp. 56y 57.
1Ibid., p. 57. En las notas de Los das y las noches de Paris, Esperanza Lara incluye las
diferencias entre ambas versiones.
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columna?? Segtin Esperanza Lara, el poeta regresé de Paris en febrero de
1912. Alrededor de esas fechas, el ritmo de sus publicaciones se amplid,
de las entregas a Revista de Revistas, a una serie de articulos que apare-
cieron entre abril y diciembre de 1912, en el periédico E/ Diario. Asi,
Tablada acompafi6 la publicacién de la mayor parte de sus “Crénicas
Parisienses” estando ya en México. ;Esta distancia habrd provocado la
pregunta acerca de por qué pensaba en los De Goncourt al contemplar
la ciudad de La Habana?

El segundo articulo del libro (y el primero que fue publicado en la
columna “Crénicas parisienses”), titulado “El caddver del ‘Maine”,
continta con la descripcién de La Habana:

Sobre las aguas de zafiro de la bahia de La Habana, frente al puerto de
edificios policromos y luminosos, se desarrolla en estos instantes un epi-
sodio altamente trdgico, lleno de inmensa desolacién y que presenta la
imagen de la destruccién y de la muerte de una manera absolutamente
inusitada.

Después de largos afos de dormir en el abismo, en el fondo salobre
del océano, el acorazado “Maine” resurge y aparece, exhumado por la
industria humana, como el mds pavoroso y terrible de los espectros.®

La crénica continda con la descripcién lirica de la “exhumacién” de
este navio norteamericano cuyo hundimiento, en 1898, dio lugar a la
guerra entre Estados Unidos y Espafia. Tablada lo ve como una “momia
faradnica arrancada de su hipogeo” y se pregunta: “;Fue asesinado el

geo 'y & ¢

gigante de acero y sacrificado como victima propiciatoria de una colosal
ambicién? ;Ese tinte rojizo que lo cubre es el de la sangre de Abel vertida
Cain?..”* P fechas, at fal ienci funda d
por Cain?...”® Para esas fechas, atin no tenia la experiencia profunda de
la cultura estadounidense, que adquirird durante su larga estancia en
Nueva York, aunque algunas notas del contraste con lo hispdnico se de-
jan ver en la crénica que inicia su serie de crénicas japonesas, en la que
describe su paso por San Francisco.”

4 Tablada publicé en sexto lugar, en la misma columna, la crénica “Los futuristas
italianos en Paris”, que fue excluida del volumen Los dias y las noches de Paris. Se trata
de una sorprendida pero sensible apreciacién de este movimiento de vanguardia. De
nuevo, hay la sensacién de un desajuste entre la crénica y el contenido del volumen.

> “El caddver del ‘Maine’ en Los dias y las noches de Paris, pp. 59 y 60.

¢ Idem.

7 Cf. “Hacia el pais del sol: sitios, impresiones, episodios”, Revista Moderna, 1* quin-
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Cuba vuelve a aparecer en Los dias y las noches de Parfs en la crénica
“Bailes exéticos”.® Comienza con la descripcién de un anuncio en un
teatrillo de Montmartre: Rumba, danse cubaine. Tablada critica enér-
gicamente la burda imitacién del baile y senala que lo tnico cubano
ahi era un “negro macilento y encorvado” que raspaba displicente un
giiiro en un extremo de la orquesta. El dnico parecido que le encuentra
a este “transterrado” nostalgico del sol en el invierno parisino es con el
tamborilero de Daudet. La sensacién del contraste, del desajuste, y la
indignacién ante la falsificacién grotesca le hace evocar sus paseos noc-
turnos por La Habana:

Después de saborear un helado de guandbana, de esa fruta sedosa, blanca
y carnal que los madrigales cubanos comparan a la garganta de la mujer,
el gufa, al comenzar la noche, propuso una excursién al barrio de San
Isidro, que es en La Habana algo equivalente al Yoshivara japonés, o a los
populosos gineceos cuyos encantos se cotizaban en el Muro Cerdmico
alejandrino. Pero sélo por obligada antonomasia puede decirse que aque-
llo sea un “castillo sin noche”, es precisamente el dominio de la noche,
de una noche que tiene las sombras espesas y la luz violeta de Goya el
macabro, de Rops el satdnico.

Toda la crénica estard dedicada a describir escenas grotescas de la
zona prostibular en que las mujeres hacinadas llegan a asemejarse a “re-
ses abiertas en canal y colgadas de los garfios de hierro en las carni-
cerfas...”. Las bailarinas, los policias, los soldados, las matronas y los
padrotes se mueven entre el ruido de choques de vasos, el olor a alcohol
y los repiqueteos de castafiuelas y tablados. A la vez que Tablada capta
expresiones tipicas cubanas como “;Candela!”, define a los “guayabitos”,
los chulos, como “De Grieux regionales” o, al referirse a las prostitutas
negras, cita a la Venus Negra de Baudelaire. La crénica concluye con la
noticia de un enfrentamiento en la zona entre franceses y cubanos, que
acaba en la muerte de tres de los primeros y uno de los segundos, un
idolo popular, mezcla de la baja galanteria con el ejercicio de la politica.

cena de julio de 1900, pp. 201-203. La crénica fue incluida en el volumen En ¢/ pais
del 50l (1919) como capitulo titulado “Parva Lutecia” y puede consultarse en la edicién
electrénica disponible en la pagina José Juan Tablada: letra e imagen (http://www.tabla-
da.unam.mx).

8 Ibid., pp. 193-196.
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Lamenta Tablada que este “guapo tabernario” sea un desolador ejem-
plo de la juventud fuerte y vigorosa entregada a torpes concupiscencias,
mientras la bandera de “Maceo el heroico” y “Marti el iluminado” se
levanta pidiendo sacrificios redentores.

El tono de reivindicacién politica y sociolégica hecho desde la Meca
de la civilizacién desaparece en el siguiente articulo, “Bailes exéticos. ‘La
rumba’.” Tablada describe detalladamente la sensualidad, el frenesi, el
apasionado paroxismo y la belleza pldstica de este baile cubano, ejecuta-
do por una mulata de Camagiiey a la que compara con Salomé y Circe.
Se apoya en poemas de Paul Verlaine, Oscar Wilde y Rémy de Gour-
mont y, cuando la bailarina realiza las “tembladeras” -que continuardn
impresiondndolo tanto durante su estancia en Nueva York- traduce el
movimiento como un frisson sui generis. Este tltimo gesto parece in-
necesario pero se entiende perfectamente dentro del contexto. Tablada
abandonari esta superposicién constante del universo francés sobre su
trabajo cronistico a partir de su exilio, en septiembre de 1914. El des-
moronamiento del régimen de Porfirio Diaz y la pérdida de su posicién
privilegiada, junto con el saqueo de su casa de Coyoacdn, contribuirin
enormemente a cerrar este ciclo de su produccidn, cuyo ocaso ya intuye
el poeta en la pregunta retérica que subrayé al principio. Curiosamente,
Tablada pasard de nuevo por La Habana con otros exiliados colabora-
cionistas de Huerta y se dirigird a Galveston para finalmente establecer-
se en Nueva York.

Los afios de 1915, 1916 y 1917 son oscuros en la vida de Tablada.
No hay publicaciones recogidas y muy pocas noticias. José Maria Gon-
zélez de Mendoza cuenta que al llegar a Nueva York se vio obligado a
trabajar en una fébrica de focos donde se olvidaron de pagarle la primera
semana.'” En el cD-ROM José Juan Tablada: letra e imagen (poesia, prosa,
obra gréfica y varia documental) las imdgenes ayudaron a establecer que
en 1916 comparti6 un departamento con José Torres Palomar y que ahi
dibujé unos “kalogramas murales”, sus primeros poemas ideograficos:
“Talon rouge” y “El pufal”."" Ya desde finales de 1916 hay indicios de
su cercania con el consulado en Nueva York y, en 1917, muchas de las

2 Ibid., pp. 197-200.

10 “Cémo conoci a José Juan Tablada” en Revista de Revistas, 12 de agosto de 1945.

' Acerca de los kalogramas, constltese “José Juan Tablada: La escritura iluminada
por la imagen” en Rodolfo Mata (org.), José Luan Tablada: letra e imagen (poesia, prosa,
obra grifica y varia documental), CD-ROM.
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noticias provienen de su casamiento con Nina Cabrera y del libro que
ella escribié José Juan Tablada en la intimidad (1954).

Un detalle biogréfico, que aparece en las notas de Guillermo She-
ridan al volumen Obras IV. Diario (1900-1944) y que, ante el vacio
de informacién, ha sido repetido por varias personas incluso por mi
(Sheridan no da la fuente de su afirmacién), es que Tablada comenzé a
colaborar en periddicos y revistas de lengua espafiola, como E/ Magazi-
ne de la Raza, y a dar clases de francés a familias acomodadas, después
de haberse establecido en Nueva York, a finales de 1914 o principios
de 1915. Sheridan menciona a seguir que Tablada se cas6 con Nina
Cabrera a mediados de 1917, lo cual hace pensar que sus publicaciones
en el Magazine de la Raza se dieron entre 1915 y 1917. Esto no fue asi,
porque la mencionada revista se comenzé a publicar en 1918, como lo
pude corroborar al consultar varios ejemplares conservados en la Biblio-
teca Nacional José Martf en La Habana.

En realidad, la informacién que proporciona Sheridan proviene del
libro de Nina Cabrera. En los capitulos iniciales, ella menciona que co-
nocié a Tablada porque supo de su prestigio de hombre culto, que daba
clases de francés, mientras visitaba a una amiga en una casa de huéspe-
des en Nueva York. Cuenta cdmo el poeta acabé yendo a su domicilio
dos veces por semana a ensefiarle dicho idioma y la manera en que se de-
sarroll$ el noviazgo, el casamiento y el viaje de bodas, del cual partieron
rumbo a Sudamérica para que Tablada llevara a cabo la misién diploma-
tica que se le habfa encomendado, de propaganda politica y cultural del
nuevo régimen surgido de la Revolucién mexicana. En el apéndice de
su libro, Nina reproduce una carta fechada el 10 de noviembre de 1919,
que Tablada le dirigié al entonces presidente Venustiano Carranza, don-
de da a conocer el nombre del “periédico” Magazine de la Raza 'y, en
especifico, del articulo “Artistas mexicanos en Nueva York”, incluido en
la edicién del 15 de diciembre de 1918.'* La carta contiene referencias
de otras publicaciones cubanas, en las que Tablada es mencionado o en-
trevistado, y de 60 articulos que aparecieron en Colombia y Venezuela,
amén de un listado de conferencias celebradas y actos publicos en los
que tomé la palabra. El propésito de Tablada era mostrar su trabajo

12 Una crénica con el mismo nombre, “Artistas mexicanos en Nueva York”, aparecié
en México poco tiempo después, en el E/ Universal Ilustrado (17 de enero de 1919), con
el subtitulo “Marius de Zayas.- Pal-Omar.- Juan Olaguibel”.
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directamente al presidente, ya que, como se sabe (y ahi lo menciona),
estaba teniendo problemas de salud que le impedian asumir el cargo
de primer secretario de la Legacién de México en Ecuador. Gerzayn
Ugarte, ministro de México en Colombia, bajo cuyas érdenes Tablada
estaba, habia reportado al oficial mayor de la Secretaria de Relaciones
Exteriores esta negativa, que consideraba un mero pretexto."

Muchas de las referencias que contiene esta carta sirvieron de gufa
para localizar los escritos de Tablada en Sudamérica. No obstante, como
se puede apreciar en el volumen Por tierras de Bolivar. Obras VIII (2009),
en que Serge Zaitzeff compilé gran parte de dichos textos, en la carta
hay algunas inexactitudes en las fechas y en los titulos.'* Hay también
textos y/o publicaciones que no fueron localizados o que se antojan de
muy dificil ubicacién (por ejemplo, la revista Ariel, redactada por estu-
diantes, donde Tablada dice haber publicado su poema “Tambores de
plata”). Por otra parte, Zaitzeff incluye textos que Tablada no menciona
y sefiala la aparicién de algunos de ellos en diferentes publicaciones. Es
necesario recordar aqui que entre los proyectos que Tablada se propuso
llevar a cabo estaba el volumen que llevaria el nombre de “Por tierras
de Bolivar”."> Como sefala Zaitzeff, el poeta sofiaba con proyectos de
aproximacién cultural entre ambos paises, aunque, como afirma mds
adelante: “En realidad, si se excluyen los textos que Tablada publicé en
Sudamérica en torno a México [los que eran parte de su labor propa-

13 Para mayores detalles, consultese la nota que elaboré a la imagen “Miembros del
Consejo Superior de Salubridad de Bogotd” incluida en el CD ROM José Luan Tablada:
letra e imagen (poesia, prosa, obra grdfica y varia documental).

14 Zaitzeff incluyé la carta en el volumen que preparé.

15 El volumen elaborado por Zaitzeff estd organizado temdticamente e incluye cua-
tro secciones: “Documentos . Textos de José Juan Tablada”, “Documentos 1. Textos
sobre José Juan Tablada”, “Documentos III. Poemas dedicados a José Juan Tablada” y
“Documentos IV. Cartas”. Documentos I. Textos de José Juan Tablada” se subdivide en
otras cuatro secciones: “Temas mexicanos” (14 articulos sobre el gobierno de Carranzay
otros asuntos de orden cultural e histérico), “Literatura” (mexicana, en su mayorfa, a ex-
cepcioén de dos articulos de los 16 que la integran, uno dedicado a Enrique Planchart y
otro a José Asuncién Silva), “Artes plésticas” (dos sobre pintura colombiana y uno sobre
mexicana), “Estampas sudamericanas” (6 articulos), y “Poemas” (6 textos). Aunque no
es un rescate exhaustivo, proporciona un muy buen panorama del paso de Tablada por
Sudamérica y de sus inquictudes estéticas. De hecho, son los momentos en que tiene
mayor esperanza en la irrupcién de las técnicas poéticas de vanguardia. Esto explica, por
ejemplo, la polémica en torno a la obra de Amado Nervo y la publicacién de sus libros
mds audaces, durante aquel corto periodo.
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gandistica del nuevo gobierno surgido de la revolucién], hay muy poco
material para un libro”.'® En el caso de Cuba, no existe una situacién
similar a la de Sudamérica y por ello los escritos originales y/o de tema
local son atin menos abundantes.

La confusién en torno a dénde localizar £/ Magazine de la Raza
arranca de que Tablada, al informar que el articulo “Artistas mexicanos
en Nueva York” apareci6 en el nimero del 15 de diciembre de 1918, no
dice que la publicacién es una revista sino un “periédico”, y menciona
que dicho periédico se publicaba en Nueva York. Es verdad que las
oficinas se encontraban ahi, pero se trata de una revista cubana. En la
ultima pédgina del nimero fechado 1° de febrero de 1919, en el recua-
dro titulado “Una tabla y una grifica bien significativas”, la direccién
de la revista hace un recuento de su trayectoria: “El dia 1° de junio del
afio de 1918, la Transcontinental Publishing Corporation inicié la pu-
blicacién de El Magazine de la Raza. El monto de la edicién, o tirada
de nuestro quincenal, ha sido el siguiente”. Y a continuacién enlista
los ndmeros del 1° de junio de 1918 al 1° de enero de 1919 con las
cifras que ascienden de 5,000 a 30,000 ejemplares. Con estas cantidades
nada despreciables, la publicacién enlista precios para Estados Unidos,
México, Cuba, Puerto Rico, Panamd, Hawaii y las Islas Filipinas.'” En
la Biblioteca Nacional José Marti de La Habana, no encontré el primer
volumen, con los 13 nimeros quincenales correspondientes a los meses
de junio a diciembre de 1918 (en octubre sélo se publicé un nimero).
Hallé los volimenes de 1919, 1921, 1922, 1923, 1924, 1925, 1926 y
1927, a los que les faltan algunos pocos niimeros. Los articulos de Ta-
blada identificados fueron los siguientes:

e “Album de La Habana”, febrero 1, 1919, pp. 8-9.

No localizado en otras publicaciones. Reproducido al final de este ar-
ticulo.

16 Por tierras de Boltvar. Obras VIII, p. 23.

'7 En dicho nimero, figuran como presidente Abraham Z. Ratner, como vicepre-
sidente José B. Ratner y como director Miguel Ordorica. A lo largo de los afios este
cuadro directivo ird cambiando. En 1922, Miguel Ordorica pasard a ser presidente y
como director quedard José R. Herndndez Figueroa. A partir de 1921 se percibe una
disminucién de los articulos firmados y en 1922 los temas comienzan a concentrarse en
asuntos de interés internacional mds amplio. Los colaboradores extranjeros comienzan a
escasear y la proporcién de hispanoamericanos entre ellos disminuye notablemente.
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* “Del trépico al ecuador”, abril, 1919, pp. 10-12.

Publicado como “Del trépico al ecuador. Adiés a La Habana” en Actua-
lidades, Caracas, 7 de septiembre de 1919 (Zaitzeff). La versién de E/
Magazine de la Raza tiene algunas variantes respecto a la de Actualida-
des, imposibles de detallar aqui. Todo indica que Tablada “retocaba” sus
crénicas antes de enviarlas.

* “La novela de Asuncién Silva”, mayo, 1919, pp. 13-15.

Publicado en £/ Nuevo Diario, Caracas, 23 de julio de 1919 y en Revista
de Revistas, México, 10 de enero de 1937, pp. 27-28 (Zaitzeff). La ver-
sién de El Magazine de la Raza tiene algunas variantes respecto a la de £/
Nuevo Diario, que Zaitzeff reproduce, imposibles de detallar aqui.

* “El baile fatal de las mariposas nocturnas”, junio, 1919, pp. 10, 11y
15.

Publicado en Actualidades, Caracas, 3 de agosto de 1919 (Zaitzeff). La
versién de El Magazine de la Raza tiene algunas variantes respecto a la
de Acualidades, imposibles de detallar aqui.

* “En la Quinta de Bolivar”, julio-agosto, 1919, pp. 12-13.

Publicado en E/ Tiempo, Bogota, 22 de junio de 1919, p. 2; Cultura
Venezolana, Caracas, num. 7, junio de 1919, pp. 54-58; como “En la
casa del héroe” en El Universal, 18 de diciembre de 1930, 12 secc., p. 3
(Zaitzeff). La versién de El Magazine de la Raza tiene algunas variantes
respecto a la de £l Tiempo, que Zaitzeff reproduce, imposibles de deta-
llar aqui.

* “Estampas de Caracas’, noviembre, 1919, pp. 11, 12y 31.

Publicado en Actualidades, Caracas, 5 de octubre de 1919 (Zaitzeff),
con el aviso: “De una de las crénicas que sobre Venezuela envia periédi-
camente José Juan Tablada al Magazine de la Raza de New York, extrac-
tamos, por galanterfa del poeta, las siguientes estampas caraquefias en
obsequio a nuestros lectores”. Es obvio que Tablada se adelanté envian-

22/2111 15:08:00



1 TNEEE @® | I | [ [

218 MATA / José Juan Tablada y Cuba

do su crénica a Actualidades. La versién de El Magazine de la Raza tiene
demasiadas diferencias respecto a la que Zaitzeff reproduce, por lo que
se incluye al final de este articulo.

* “Bailes exdticos: la rumba”, marzo, 1921, p. 43.

Aparece con la referencia de que fue tomado del libro Los dias y las
noches de Paris. No hay diferencias respecto al texto publicado por Espe-
ranza Lara en Obras I11.

* “La obra de Tablada en Sud América”, diciembre de 1919, p. 15.

Esta noticia de la redaccién menciona la labor propagandistica de Ta-
blada para combatir a la “prensa jingoista” de Estados Unidos, refrenda
el enaltecimiento de la figura de Carranza y comenta la cordial y exitosa
recepcién del libro Un dia... en la prensa venezolana. Muestra los haikus
“La luna” y “Las ranas”, con las indispensables fotografias de las ilustra-
ciones que los acompafan, una foto de perfil de Tablada y otra en medio
de un grupo de amigos caraquefios, entre los que destaca “nuestro cola-
borador Aldo Baroni”. El texto se reproduce al final de este articulo.

Vale la pena mencionar que algunos otros escritores mexicanos, como
Amado Nervo, Luis G. Urbina y Carlos Gonzélez Pefia, también cola-
boraron en Magazine de la Raza. Su tiraje y duraciéon hacen de ella una
revista que valdrfa la pena revisar con detenimiento.

La importancia de £/ Magazine de la Raza en la trayectoria de Tabla-
da radicaba en que fungia como la publicacién en que habia retomado
su labor periodistica, abandonada a raiz de su situacién de exiliado. A
partir de su ubicacién en La Habana fue que comenzaron a adquirir
para mi otro significado diversas noticias que apuntaban también hacia
la isla. En primer lugar, el debut de su poesia ideografica en la revista
cubana Social, en el nimero del 15 de enero de 1919, y la reproduc-
cién en México de los mismos poemas publicados (“El pufial”, “Talon
rouge” e “Impresion de La Habana”), en E/ Universal Ilustrado, el 21 de
febrero de 1919, acompafiados de la referencia.'® Al revisar algunos de

'8 Curiosamente, si en £/ Universal Ilustrado hay algunos comentarios incrédulos y
sutilmente irénicos hacia ese “misterioso género futuro”, en Social esta poca fe podria
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los ejemplares e indices de Social encontré las siguientes colaboraciones

de Tablada:"
* “Madrigales idiogrificos” 15 de enero de 1919.

Titulado asi en el indice, pero rotulado en la pagina como “Algo nuevo
en poesia’.

* “Amado Nervo”, 19 de julio de 1919.

* “Poemas sintéticos”, julio de 1919, p. 44.

Incluye “El pavorreal”, “Torcaces” y “Los ruisefiores”
* “Primer dia de nieve”, enero de 1923, p. 29.

Este poema fue incluido en Obras I. Poesia, recopilado por Héctor Val-
dés, en la seccién “Compositions” del volumen, p. 86.

* “El arte criollo en Nueva York”, enero de 1926, p. 47, 80 y 100.

Este articulo, a pesar de haber sido escrito desde Nueva York, no fue
publicado en la prensa mexicana, a donde Tablada enviaba prictica-
mente la totalidad de sus crénicas. No figura en el acucioso Catdlogo
de los articulos de José Juan Tablada en publicaciones periddicas mexicanas
(1891-1945) de Esperanza Lara Veldzquez. Es necesario subrayar que
una seccién del articulo estd dedicada a Conrado W. Massaguer, funda-
dor y director de Social, ademds de su principal ilustrador y caricaturis-
ta. El paralelo con la tdnica del articulo “Artistas Mexicanos en Nueva
York” es notable. Reproducido al final de este articulo.

* “De ‘La feria”, julio de 1928, p. 39.

verse manifestada en su publicacién justo al lado de la pagina de caricaturas. No obstan-
te, las caricaturas estdn firmadas por el director de Social, Conrado W. Massaguer

19 Cf. Méximo Pérez (comp.), Indice de la revista Social (1916-1938), Biblioteca Na-
cional José Marti, Dep. de Investigaciones Bibliograficas, La Habana, 1986, 433 pp.
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Incluye los poemas “El gallo habanero”, “Chole la cantadora”, “Desa-
7 M« Mol « »
fio”, “Una cancién” y “Ruleta”.

La revista Social tuvo una larga vida (1916-1933; 1935-1938). La inte-
rrupcién se debid a la caida de la dictadura de Machado. Se publicaba
en La Habana, era mensual e ilustrada. Su primer ndmero correspondié
a enero de 1916. Conrado W. Massaguer la dirigi6 siempre y, en 1918,
Emilio Roig Leuchsenring se hizo responsable de la parte literaria, car-
go que se formaliz6 en 1923 con el nombre de “director literario”. El
subtitulo que adopt6 en 1922 da una visién de su contenido: “Artes,
Letras, Teatro, Deportes”, Sociedad, Modas”. Como su nombre lo dice,
su intencién inicial, declarada en el primer ndmero, era “describir en sus
paginas por medio del ldpiz o de la lente fotografica, nuestros grandes
eventos sociales, notas de arte, créonicas de modas” para demostrar que
Cuba no estaba tan atrasada. La participacién de Roig Leuchsenring le
dio una solidez intelectual, en gran parte por su proximidad con el Gru-
po Minorista, de ideas progresistas y enfoques criticos de la situacién
politica y social de la isla.** De nuevo, las colaboraciones de escritores y
artistas mexicanos, como Amado Nervo, y latinoamericanos, como José
Carlos Maridtegui, merecen ser valoradas con detalle y en conjunto.
Otra revista importante en la isla en la que Tablada también publicé
es El Figaro, que tuvo una primera época (1885-1933?). En su primer
ntmero llevaba el subtitulo “Semanario de sports y literatura. Orga-
no del baseball”. Fundada por Manuel Serafin Pichardo, Crescencio
Sacerio, Rafael Bdrzaga y Ramén A. Carald, poco a poco ampliard su
temdtica, primero invirtiendo el orden de sus intereses, pues en 1886
se llamard “Semanario de literatura y sports” y en 1888 pasard a ser “Pe-
riddico literario y artistico con caricaturas”. Aunque E/ Figaro comenzé
enfocado a los deportes y en especial al baseball, su importancia fue
mis literaria, pues en ella desfilaron las grandes figuras del modernismo
hispanoamericano.? Revisando algunos de sus ejemplares en torno a las

20 Cf. Diccionario de literatura cubana (2 tomos), prol. de José A. Portuondo, Edito-
rial Letras Cubanas, La Habana, 1980-1984; Emilio Roig Leuchsenring, “Diez afios de
labor” en Social, enero de 1926, pp. 13, 97 y 101; Historia de la literatura cubana, “La
literatura cubana entre 1899 y 1958. La republica” (Tomo II), Instituto de Literatura
y Lingiiistica José Portuondo Valdor, Ministerio de Ciencia, Tecnologia y Medio Am-
biente, La Habana, pp. 19-20.

2 Cf. Diccionario de literatura cubana, op. cit., pp. 340-342.
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fechas del periplo sudamericano de Tablada, identifiqué las siguientes
publicaciones:

* “Para un libro de Jorge Schmidke”, afio XXXVII, 25 enero de 1920,
no. 4-6, p. 89.

unque fue enviado desde Venezuela, este articulo no se encuentra re-
Aunque fi do desde Ve la, este articul t
gistrado en la carta de Tablada a Carranza, seguramente por la temdtica.
Zaitzeft incluye en el volumen Obras VIII. Por tierras de Bolivar dos
poemas de Schmidke dedicados a Tablada, pero no da cuenta de este
articulo.

* “Un cortejo feudal en el Japén”, afio XXXVI, 16 de noviembre de
1919, no. 45-46, p. 1285.

Corresponde a las pdginas 100 a 104 de Hiroshigué: el pintor de la nieve
y de la lluvia, de la noche y de la luna (1914).*

El articulo “Los elefantes”, que Tablada consigna en la carta a Carranza
como publicado en la revista Figaro, con fecha de septiembre de 1919,
no fue localizado.

Otras dos publicaciones cubanas en que Tablada colaboré o que se
ocuparon de dar noticia de sus discursos de propaganda cultural y po-
litica, segtn lo anota en su misiva a Carranza, fueron: La Prensa'y Bo-
hemia.

Bohemia fue una revista semanal ilustrada que comenzé a publicarse
en 1910, bajo la direccién de su fundador Miguel Angel Quevedo, con
la direccién artistica del pintor Antonio Rodriguez Morey. Tuvo varios
cambios en la jefatura de redaccién, pero Quevedo continué dirigién-
dola hasta 1926, afo en que lo suplié su hijo. Fue fundamentalmen-
te una revista artistico literaria, con aspiraciones a convertirse en una
“enciclopedia imprescindible en toda casa’, que se ufanaba de haber
reproducido por primera vez en Cuba grabados a colores de los pintores
y dibujantes de la época. La publicacién continda existiendo y hoy es
un portal de internet. No localicé ninguna colaboracién de Tablada ni
resefias de su trabajo en los nimeros disponibles, correspondientes al

2 Puede consultarse la edicién electrénica htep://www.tablada.unam.mx/
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afio de 1918, en la Biblioteca Nacional José Marti de La Habana. La
coleccién estd incompleta y habria que buscar en otros lugares. De cual-
quier manera, tratindose de una revista muy enfocada a la vida social
(daba resefas de los acontecimientos cotidianos mds minusculos de La
Habana, para placer de sus lectores), da noticia de la boda de Tablada
con una foto de Nina Cabrera vestida de novia, con velo, guantes y
ramo. La leyenda al calce dice: “Sra. Cabrera de Tablada. Encantadora
damita que contrajo matrimonio recientemente, en New York, con el
conocido poeta mexicano Sr. José Juan Tablada, Ministro de su pais en
el Ecuador, de paso actualmente en esta capital” (22 de diciembre de
1918, no. 51, p. 21).

Tablada envié otras colaboraciones al Heraldo de Cuba entre 1922 y
1923. De esto se tiene noticia porque, en uno de los cuadernos en los
que llevaba su diario, aparecen unas listas con tres columnas: fecha de
envio, nombre del articulo y fecha de publicacién. Dos de las listas estin
encabezadas con la leyenda “Heraldo de Cuba”.*® La mayoria de los tex-
tos, si no es que todos, pertenecen a las columnas de crénicas que man-
tuvo en México en el Excélsior, tituladas “Las Horas Neoyorquinas™ o
“Nueva York Multiple”, o a otras columnas neoyorquinas como “Nueva
York de Dia y de Noche”, de E/ Universal. Habria que verificar esto con
detenimiento, pues la valiosa coleccién que existe en la hemeroteca del
Instituto de Literatura y Lingiiistica José A. Portuondo Valdor tiene sus
faltantes, algunos ejemplares estdn en condiciones fragiles, por el clima
de la isla, y varias referencias de Tablada estdn equivocadas. Cuando
la consulté, en noviembre de 2005, encontré varias crénicas: “El cura
que compone jazz”, “El leviatdn de los aires”, “La culebra escarlata y el
lagarto de dos colas”, “La condesa explosiva”, “El vencedor fue Firpo!
iDempsey descalificado!”, “Las catdstrofes del Japén”, “Encantos vera-
niegos”, “Por qué nos ignoran los norteamericanos”, “Venus, Dempsey
y las vacas”, “La dltima pelea de Dempsey”, “500 délares... por dos pa-
labras”, “La venus del Barén Rothschild”, “El buen gigante”, “William
Hart — Madre de un nino”, “Los escindalos de Wall Street”, “Plagiarios

23 Los cuadernos se encuentran en el Archivo José Juan Tablada del Instituto de In-
vestigaciones Filoldgicas y sirvieron de base para que Guillermo Sheridan editara el vo-
lumen Obras IV, Diario (1900-1944). Obviamente, estas anotaciones fueron omitidas.
Ademds de las dos listas mencionadas hay otras con los siguientes rétulos: “El Maestro”,
“El Mundo’ Puerto Rico”, “Excélsior México”, “Puerto Rico Ilustrado”, “Excélsior” y
“lanotacién ilegible] Buenos Aires”.
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y Lynchadores”, “Una gallina representativa”, “Lord Robert Cecil”, “La
tltima gigantomaquia” y “Guisando en el fogén del sol”. Es necesario
sefialar que las listas que Tablada incluye en sus cuadernos eran una
especie de herramienta de control de los textos que enviaba a los pe-
riédicos y que por eso pueden ser falibles: lo importante era el pago
que recibirfa. En una de las listas correspondientes al Heraldo de Cuba,
Tablada anota una colaboracién més enviada a una publicacién cubana,
el Diario de la Marina, uno de los mds antiguos y de mayor prestigio de
la isla.** Muchas de las crénicas incluidas en las listas son las mismas.
Es posible que Tablada haya intentado probar si le era posible sacar mds
provecho de ellas envidndolas a varios periédicos. Tal vez no fue afortu-
nado pues no hay rastros de otros intentos similares.

Después de comentar algunas de las publicaciones de Tablada en
Cuba, quiero retomar el recorrido de la presencia de la isla en su vida
y su obra. Nina relata que, en su viaje de bodas, llegaron a La Habana
a bordo del “Miami” y se alojaron en el Hotel Plaza. La primera noche
Tablada conocié a su suegro, socio de in ingenio azucarero, quien habia
llegado a la Habana procedente de Cienfuegos por tren. El encuen-
tro fue cordial y cuenta Nina que las siguientes noches no podian salir
mucho del hotel a causa de una huelga general pero luego pudieron
hacerlo:

A los pocos dias, ya concluida la huelga, Conrado Massaguer, director
entonces de Soczal, y Enrique Uhthoff, nos pasearon por toda La Habana
antigua: la Plazuela de la Catedral, la Iglesia del Angel, la Alameda de
Paula, y viejas casas espafolas; todo ello era nuevo para mi, por haber
estado ausente de mi tierra desde mi infancia.®

La anécdota complementa la crénica “Album de La Habana” de £/
Magazine de la Raza, pues el recorrido critico con el que comienza co-
rresponde al paseo que realizé el grupo de amigos. La presencia de Mas-
saguer da un indicio de la proximidad que Tablada pudo haber tenido
con €l y que se extendid a lo largo de los afios, manifestdndose en las co-
laboraciones esporddicas en Social, especialmente la reproducida aqui,

24 El texto de Tablada no fue localizado. Al revisar la publicacién aparecié una gran
variedad de colaboraciones de escritores hispanoamericanos en general y mexicanos en
particular que valdrfa la pena revisar con detenimiento.

» Nina Cabrera, p. cit., p. 20.
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en la que hace un elogio del trabajo artistico del cubano. El vinculo con
Uhthoff y Elizondo lo explica Tablada en la crénica.

La relacién de Tablada con Cuba puede continuar rastredindose en
sus crénicas neoyorquinas. Un momento importante estd plasmado en
las tituladas “Lo que fue Cuba” (5 de marzo de 1933) y “El verdugo y
las alas” (27 de agosto de 1933), de su columna “Nueva York de Dia y
de Noche”.?® En ellas elogia a Cuba como un “emporio de belleza y cul-
tura” y lamenta profundamente la situacion de desastre a que la condujo
el dictador Gerardo Machado, recientemente derrocado, a quien llama
“un Nerén maitre d’hotel”. Las descripciones de la belleza de La Haba-
nay las condiciones dramdticas del momento se mezclan con reclamos
ante la “Enmienda Platt” y las conspiraciones venidas de Wall Street y
Washington y con la denuncia de asesinatos y desapariciones. Tablada
valora sus recuerdos de cémo, al lado del Duque Job, los ideales de
Marti lo cautivaron, su élan vitaly su maestria en la expresién; enaltece
los ritmos musicales y los bailes, los pregones, el arte de la conversacién,
los deportes (box y beisbol) y las casonas de El Vedado; y lamenta las
perspectivas poco alentadoras:

Cuba tenfa las mejores revistas: Social de Massaguer; la mejor de tipo
mundano en toda América, Vanity Fair inclusive, y aquella memorable
Revista de Avance, que acorde con perpetua renovacién, tenfa por nom-
bre la cifra del afio en que se publicaba.

Al alcance de mi mano estd un niimero, “19307, ;es acaso el dltimo?
con nombres fervientes y dilectos: Ichaso, Mafiach, Yizaso, Marinello...

Con estos comentarios Tablada da muestra, desde Nueva York, de
estar bien informado acerca la vida cultural de la isla y se procupa acerca
de la suerte que les aguarda a los “paladines de la cultura cubana, profe-
sionistas, poetas, pintores, musicos’.

%6 Estas crénicas se encuentran recogidas en Rodolfo Mata (coord.), La Babilonia de
Hierro. Crénicas neoyorquinas de José Juan Tablada (1920-1936), Estudio Preliminar Es-
ther Herndndez Palacios, Coed. Centro de Estudios Literarios unaM / CENEDIC Univer-
sidad de Colima / coNacyT, México, 1997, cp-roM. El tema de Cuba puede rastrearse
también en Rodolfo Mata (coord.), México de Dia y de Noche. Crénicas Mexicanas de
José Juan Tablada (1928-1943), Estudio Preliminar Pilar Mandujano, Coed. Centro de
Estudios Literarios UNAM / CENEDIC Universidad de Colima / conacyT, México, 1998,
CD-ROM.
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Para concluir este recorrido de la relacién de Tablada con Cuba, quie-
ro subrayar un par de aspectos que me parecen importantes y que han
surgido de él. El paso del poeta por Cuba rumbo a Paris estd marcado
por una especie de titubeo acerca del filtro de la cultura francesa que
se habia impuesto sobre su visién literaria del mundo: “;Por qué ante
aquellas casas y aquel panorama pienso en bocetos de puertos italianos
escritos o dibujados por los de Goncourt en L7ralie d’hier?...”. El mis-
mo viaje estd marcado por poemas cuyas imdgenes parecen anunciar
los haikds que compondrd unos afos después en el ambiente idilico
tropical del hotel La Esperanza, en Colombia. Cuba volveri a ser, en
1918, el lugar en el que publicard sus primeros poemas ideogréficos. De
nuevo se trata de un punto de inflexién en su trabajo. Por otra parte, a
pesar de que £/ Magazine de la Raza sigue siendo la primera publicacién
neoyorquina de Tablada (neoyorquina-cubana, hoy lo sabemos) de la
que se tiene noticia, es muy probable que haya otras colaboraciones en
medios impresos que tengan un perfil parecido. Es decir, que sean de
habla hispana, con circulacién también en Estados Unidos, y con temas
como el “arte criollo” (una reafirmacién hispanoamericana en el seno de
la cosmopolita Nueva York), o noticias propias de la metrépoli norte-
americana, para solaz de los lectores hispanoamericanos. La importan-
cia de Cuba como lugar de encuentro hispanoamericano y contrapunto
con la cultura anglosajona se venia desarrollando desde los afos dorados
del modernismo. La ubicacién de la isla como escala en las rutas mariti-
mas entre Europa, Estados Unidos y Sudamérica lo favorecié. Después
de haber perdido pricticamente todo al salir exiliado de México, en
agosto de 1914, Tablada permanece en un silencio periodistico que se
extiende hasta 1918, afio en que aparece el articulo “Omar Khayyam en
el idioma de Cervantes” (Revista de Revistas, 7 de abril de 1918, p. 14),
al que seguird, en diciembre, el mencionado articulo de £/ Magazine de
la Raza. Son casi cuatro afios, lo cual resulta inexplicable considerando
su situacién econdmica y su fama de poeta modernista y de cronista
viajero. Ojald una revisién mds detenida de las publicaciones cubanas o
de las de habla hispana que circulaban en Nueva York conduzca a iden-
tificar otros textos de Tablada, especialmente si corresponden al lapso de
ese prolongado silencio perdiodistico.
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ALBUM DE LA HABANA
por José Juan Tablada

Nuestro corresponsal en Sud-América el eminente poeta mexicano José
Juan Tablada, nos envia el siguiente articulo en el que da a los lecto-
res de EL MAGAZINE DE LA RAZA sus impresiones de la dulce capital
cubana. Estamos seguros, de que tanto cubanos como mexicanos se
deleitardn leyéndolo, y que esperardn con ansia las fiuturas crénicas del
autor de “Onix.”— El Editor.

COSAS NUEVAS Y ANTIGUAS

Hace sélo unos meses vi en el “Coconut Grove” de Nueva York a las
“Dolly Sisters” imitando esa caracteristica inefablemente voluptuosa de
la rumba cubana: las tembladeras... En cambio, aqui en la Habana aca-
bo de ver a un bailarin de rumba que por su indumento se asemejaba
a un “cowboy” y por su coreografia a un danzarin de “rag-time”... En
el mend del Hotel he buscado en vano un plato criollo y en todos los
cafés he pedido sin éxito alguno, un mamey glacé, bermejo y nevado a
la buena usanza antigua. En cambio abundan en las fondas los bodrios
hingaros y holandeses con feos nombres de “goulash” y de “stew” don-
de ya existe potencialmente un principio de indigestién y de ndusea...
en cambio jay! en las reposterias se sirven esos refrescos americanos que
saben a mentol y a bélsamo de “winter-green”...

Por esa y por muchas otras cosas compruebo que la Habana ha per-
dido —en poco mds de un lustro que dejé de verla— gran parte de los
pintorescos prestigios que son suyos diluyéndolos no en cosmopolitis-
mo, lo cual serfa universal y satisfactorio, sino en panamericanismo que
es mondtono, rectilineo, “standard” en finl...

Las casas del Vedado, salvo algunas, muy pocas, que conservan aun-
que modernizados los racionales caractéres de la antigua casa cubana,
son semejantes a las que se levantan en las avenidas de Brooklin conti-
guas a Prospect Park. Las viejas y hermosas residencias que en el mismo
Vedado bordean La Calzada, parecen sonreir con patricio desdén de los
palacetes advenedizos que con devaneos géticos, pruritos del Renaci-
miento, Siglo xviiI francés, y pujos orientales han surgido en los nuevos
“repartos” y son tan frivolamente exdticos como los pisaverdes de la
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Acerac del Louvre, que le nombran “lunch” al ajiaco, hablan sin cesar
de Broadway y se hacen llamar “Frank” o “Charles” sin parar mientes en
que se apellidan Chaguaceda... mientras el aguacate maduro y vindica-
tivo hace en sus entrafas criollas fatales onomatopeyas que es imposible
traducir al inglés...

*KK

La antigua mansién cubana, la cldsica, la racional, la que tomé de la
arquitectura espafola los elementos que convenian al clima del pais, a
las costumbres y al cardcter moral de sus habitantes, tiee una franca y
encantadora sencillez y sonrie toda blanca, llena de aire y de sol, perfu-
mada por las flores de sus jardines, con las columnas de sus 4trios que
tiene la misma elegancia de obelisco de los troncos de las palmeras.

Por las altas ventanas, mds altas a veces que las puertas, entran las
brisas saturadas de cdlidos perfumes, llevando en sus alas dureo pdlen
floral y las albérbolas del tomeguin canoro y a veces, esas mismas brisas
vuelven a surgir, arrastrando a través de las herméticas celosfas ecos de
canciones cubanas que avivan la tristeza moruna hereditaria con pasién
sollozante y vivaz voluptuosidad.

El peregrino que pasa a la vera de esas mansiones adivina que en su
recinto alienta el verdadero espiritu patricio, la impoluta tradicién cu-
bana celosa de sus propios prestigios y en ellos ensimismada, que en su
interior se observan los ritos domésticos, desde el recogimiento aristd-
crata y pudoroso de la mujer latina y las intimas virtudes de la madre y
de la esposa en el hogar intacto, hasta los ritos heterodoxos de la religién
culinaria, adicta a las antiguas tradiciones.- En viejas fuentes de Talavera
de la Reina deben servirse los excelentes y sdpidos platillos nacionales, el
cldsico “aporreado”; los deliciosos guarguanchos que hubieran regocija-
do a Brillat-Savarin; el exquisito lechén asado, viandas indudablemente
superiores al “oat-meal” propicio a las caballerfas, al “ham and eggs” y a
los pollos refrigerados desde la guerra separatista.

Bellas mansiones cubanas que os hablan de las lindas mujeres crio-
llas; de los bravos insurrectos de otros dias; de Heredia y de Julidn del
Casal, bien distintas de algunos palacetes del Vedado que si hablaran
dirfan solo alguna boberfa en mal francés o en detestable inglés...
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UnrtHorF Y ELiIZONDO

Alguien dijo que el poeta Catulle Mendés cuando fungia de cronista
teatral solia ser el centro del mundo sencillamente por ser Paris la capital
mundial; la Gran ()pera en noches de gala, el centro de Paris y el critico
Mendés el centro de las miradas en la Gran Opera misma...

Algo semejante le pasa al Enrique Uhthoff en la Habana, donde ejer-
ce la crénica teatral con tanto ingenio como autoridad. Lo dejé de ver
seis aflos y me lo encuentro en la Habana idéntico a si mismo detenien-
do a los anos en un sonrosado y rubio “camouflage” de juventud, jovial
y rollizo como un abate picaresco del galante siglo francés..- No parece
que haya vivido esos afios en la nocturna y candente atmdsfera de los
teatros habaneros, sino en un refrigerador... El transcurso del tiempo
ha sido en cambio muy benéfico a su ingenio y a su cultura literaria.
Ademds de sus crénicas de teatros que son muy leidas y gustadas por el
publico habanero, Uhthoff escribe para el teatro. Es autor de “Confetti”
pieza que hizo época y legd su nombre al semenario que hoy redactan el
regocijado Mario Vitoria y su maligno véstago Longoria.”’ Uhthoff co-
laboré con Quinito Valverde en la pieza “Siete mujeres y media” y estd
en estos momentos en que escribo a punto de ganar el primer premio en
un concurso de cuentos de asunto criollo, abierto por Social, el artistico
magazine de Massagiier.

Y hablando de ese asunto criollo, viene a cuento decir que aunque
Uhthoff tenga su mexicanismo en las propias médulas, como todo
mexicano, se ha adaptado al medio, se ha “aplatanado” como aqui se
dice, tan justamente que al verlo y oirlo accionar o hablar se le tomaria
por u genuino criollo “reyoyo”... —;No nota uté un fuete olé agabieto?
dicen que dijo al entrar a un cuarto de hotel, queriendo con tal fuga
de consonantes, denunciar a su interlocutor confundido, un probable
escape de gas...

Por todo lo que va dicho se explican que sea Enrique Uhthoff estima-
do y queridisimo en el mundo periodistico e intelectual de la Habana.

ok

%7 Nuestro colaborador Tablada, sufre un error, al decir que nuestro estimado amigo
Uhthoff es “autor” de la zarzuela “Confetti.” En rigor, debi6 decir que es “coautor” pues
la pieza se debe mds indudablemente, al ingenio de Mario Vitoria. — Nota del Editor.
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Pepe Elizondo no ha tenido ante el embate de los afios la frescura victo-
riosa de Uhtoff. Como yo recordara al simpdtico Pepe, “retour de Paris”,
cefnido vestén de terciopelo, gran corbata cabellera merovingia, no pude
menos de preguntarle, al encontrdrmelo en la Habana:

—Y la melena... Pepe?

A lo que él, con semblante conpungido y voz trémula, como si fuera
a recitar las Coplas de Jorge Manrique, me contesté simplemente:

—iSe me cayé...!

Al principio no lo cref porque, vamos, una melena no se cae asi nada
mds, como un botén o como una peluca... pero cuando mi amigo se
descubri6 vi que en efecto disimulaba la precoz calvicie, envolviéndose
la testa, como en un turbante, con lo que le quedaba de melena...

Por lo demids a Elizondo no se le ha caido nada, ni la caida de ojos
con que perturbara a las nifas romdntias al publicar su primer libro de
versos Crétalos ilustrado a profusion por el gran Ruelas, ni el ingenio
teatral que por el contrario, ha medrado en ¢l tanto, que en unién de
Quinito Valverde no solo triunfé en New York sino que ha tenido en
toda la Unién Americana una vasta influencia estética y social, suscepti-
ble de modificar profundamente las costumbres norteamericanas. Des-
pués de que The Land of Joyla comedia musical de Valverde y Elizondo
se estrend en el Park Theatre con el magnifico éxito que los neoyorqui-
nos conocen, comenzaron a notarse en la gran Metrépoli fenémenos ex-
trafios. Las mujeres iban a los cabarets con hispdnicos atavios, cachirulos
prendidos en la cabellera, tocadas las cabezas con mantillas sevillanas,
redes sobre las faldas, madrofios en los corpifios. “Serafina la Rubiales”
se bailé en Rector’s como “one-step”; la orquesta del “Rialto” atacé la
briosa musica de “Alegrias”, las victrolas cantaron traducidas al inglés las
coplas del “Torerito”...

Simultaneamente con estos fenémenos se produjeron otros si menos
pintorescos mds significativos...

Los profesores de espafiol comenzaron a ganar mds dinero viendo au-
mentado el ndmero de sus discipulos; los periédicos publicaron anun-
cios de personas que solicitaban ensefianza de la lengua de Cervantes y
las librerfas registraban inusitadas ventas de obras en espafol.

Lo espafol pues, se puso de moda y de ese “spanish waving” comen-
tado en diarios y magazines, fue la causa determinante, si no la predis-
ponente, “The Land of Joy”, la comedia musical de Valverde y Elizondo
aplaudida a rabiar en Nueva York y otras ciudades americanas.
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Ser aplaudido en el extranjero, en Nueva York, en la Habana, es lo
mismo que triunfar indiscutiblemente...

Ahora que Pepe Elizondo regrese a su patria, (estd por volver a México
tras de larga ausencia) sus numerosos amigos, como yo, lo verdn despo-
jado de su juvenil melena, pero al recordar sus triunfos recientes, verdn
asi mismo que cubre su calvicie, con una tupida corona de laurel.

Coincide el fin de la huelga general en Cuba, admirablemente organi-
zada y disciplinada con mi embarque rumbo a Panam4 en un buque de
la “United Fruit”. El buque es pequefio y hiede a putrefaccién frutal, el
capitdn es enano y huele a whisky; pero alld en Panam4 estd Portobello
y en Portobello cierta maravillosa historia de viejos piratas cuyos hilos
tengo y que de madurarse serd motivo de préxima crénica para “EL
MAGAZINE DE LA RAZA”.

Habana, Diciembre, 1918.

“Album de La Habana” en El Magazine de la Raza, febrero 1, 1919,
pp- 8-9.
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ESTAMPAS DE CARACAS
por José Juan Tablada

La hora tempranera en que Caracas se despierta, es grato ascender a tra-
vés del montafoso y agreste parque, que [se] llama el Calvario, subiendo
rampas sombreadas por ceibas y bambus, descansando en terrazas y glo-
rietas donde, en bronce y mérmol, yérguense las estatuas de los préceres
de este heroico pais, ilustre en la historia de las libertades.

Desde la balaustrada que, al pie de la estatua ecuestre del Mariscal de
Ayacucho, suspende sobre Caracas un balcén de maravilla, el aspecto
matinal de la ciudad es puro encanto.

LA SERRANTA DEL AVILA

Levintase sobre el horizonte la cercana sierra del Avila, maciza y po-
derosa, de lineas semejantes y repetidas que prestan a su majestuoso
aspecto el sensible ritmo de un himno césmico y formidable... Himno
a qué?

Fatalmente, el recuerdo de Bolivar y de sus capitanes se confunde con
la impresién de fuerza incontrastable que esas montafias suscitan en el
dnimo... Sus lineas titdnicas tienen un movimiento de avance, un im-
petu soberbio hoy detenido en el espacio, pero que en un momento de
la historia se prolongé, se continud, en los torrentes de energfa espiritual
nacidos en este nicleo de fuerza, para desbordarse por la América con el
dinamismo incontenible de la epopeya boliviana.

Hoy, en su edad estdtica, la sierra del Avila es el mejor monumento
que Caracas monumental tiene sobre sus bellas y numerosas estatuas,
para conmemorar al héroe magnifico. De dia y de noche, sobre la mds
alta cumbre brilla el recuerdo de Bolivar, como la hoguera inextinta en el
Piero de Grecia. Tal es la fuerza de esa fulguracién, que se sigue mirando
como una persistencia solar aun con los ojos cerrados... Espiritualmente
es algo semejante al fenémeno meteorolégico del Catatumbo, que sus-
pende hace miles de afios, sobre las noches de Maracaibo un eterno y
misterioso relimpago. Tal surge ante mf la sierra del Avila, encantada a
esta hora matutina por frfas nublazones y matices de sol naciente.
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DESDE EL BELVEDERE

Policromas y empequeifiecidas por la distancia, al grado de semejar ma-
cizos de flores, las primeras casas de Caracas tienden un jardin ilusorio
sobre las tltimas estribaciones del Avila y en planos més inmediatos,
comienzan a acusarse las techumbres de teja, las fachadas de ocre y tier-
no azul, el pintoresco caserio que al fin se agolpa en el valle profundo,
rodeando a mis pies, como un mar, la isla agreste del Calvario. Aqui y
alla, grandes estructuras se empinan, sobre los techos bermejos de pati-
na sombria... Son el palacio presidencial de Miraflores, en cuyo enorme
4stil, flamea la bandera nacional; el Arco de la federacién, de cuya arqui-
tectura triunfal arranca la rampa para automdviles, cifiendo al Calvario
en ascendente espiral; la Estacién Terminal del E C. de la Guaira con
amplios patios y almacenes y, sobre un monticulo la capilla del Calvario,
cuya grécil aguja, cuyos negros cipreses, recuerdan los fondos de cuadro
de los primitivos italianos de Siena o de Umbria.

En el nebuloso cielo autumnal parece suspendido uno de esos repen-
tinos aguaceros de Caracas que tan pronto llegan como se van, deshe-
chos por las brisas y oreados por el sol... Ya caen algunas gotas, pero de
pronto, la iluminacién solar que gana el cielo, proyecta sus reflectores de
oro sobre la parte mds alta de la ciudad avivando matices en un impre-
sionista y mirifico puntilleo de luz. Los tejados sucios térnanse de coral;
los drboles copudos que surgen de los patios de las casas, hasta en el mis-
mo corazdén de Caracas, flamean rutilos de esmeralda, de malaquita, de
jade... Y surgiendo de la semi-penumbra, las fachadas ocre de las casas al
subito golpe del sol, tiemblan y chispean, como en los altares coloniales
las banderolas de oro volador... Recuerdo los panoramas suburbanos
de Paris descritos por Zold en “Una pédgina de Amor” con una frase del
gran escendgrafo: “Aquel rayo de sol entre la lluvia era como una sonrisa
entre las ldgrimas”... Y por asociacién recuerdo otros panoramas cuya
belleza me ha sobrecogido: las alturas del Trocadero desde el 6mnibus
de Passy; el Riverside neoyorkino; el Valle de México desde Chapulte-
pec o la Habana desde la Loma de la Mulata. ..

AVES EXTRAORDINARIAS

Sobre mi cabeza los pdjaros jubilosos cantan el hilarante olor alcanfora-
do de la tierra mojada por la lluvia, la caricia del viento propicio al vue-
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lo, el oro del sol en la mafiana de cristal... Aves extraordinarias estas de
Venezuela, que diseminadas en los multiples jardines de la orbe realizan
su cardcter agreste peculiar aun en medio de modernisimos progresos
de urbanizacién. Raro cantor el “arrendajo”, especie de calandria ono-
matopéyica, que imita desde el estornudo de su amo, hasta el “botuto”
del automdvil; el “cristofué” en cuyo canto categérico, la ortodoxia co-
lonial crefa oir la reiteracién de un dogma; el “campanero” que saca de
su gorja vibraciones de Angelus; el ruisefior “cucarachero”, asf llamado
por insectivoro y en fin esa pequefia golondrina, peculiar a estos climas,
cantora vesperal y huésped de todos los aleros caraquefios, que en estos
mismos instantes crepusculares confunde sus tltimos vuelos con los pri-
meros del murciélago.

LA ESCUELA MILITAR

A medida que se asciende por los claros abiertos entre los follajes de la
rampa, vdnse mirando sucesivos aspectos del panorama ciudadano, do-
mos, torres, super-estructuras, las plazas de toros como enormes embu-
dos estriados; las culminantes linternillas de los grandes teatros; aqui el
templo de Lourdes, esbelto y blanco, més all4 el vasto castillo almenado,
con torreones y “poivieres” de la Escuela Militar que semejante a la de
México, sobre Chapultepec, culmina sobre la altura como un acrépolis.
Pintada de amarillo y rojo, sobre el fondo azul del cielo, la Escuela pare-
ce tefiirse con los tres colores del pabellon nacional que ondea enfrente,
sobre el Palacio de Miraflores, como si la juventud que en ella se educa,
para continuar la patriética leyenda, se identificara desde ahora con el
glorioso emblema.

AVES Y FIERAS

En una de las terrazas superiores, se levanta el Aviario, parte del jardin
zooldgico del parque. Pocos ejemplares pero caracteristicos de la fauna
regional. “Pijijes”, pequefios dnades que me hacen recordar a los que un
dia canté:

Los 4nades veracruzanos
Tienen habitos carmelitas
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Y como dos frailes hermanos,
En actitudes estilitas
Suefian lagunas y pantanos...

Grandes gallindceas, de extrafos crénculos color de azufre o de aza-
frin que parecen frutas ensartadas en sus picos; grandes guacamayas
inquietas y ruidosas, de todos los colores: color de turquesa y cinabrio,
rojas, amarillas y azules o todas verdes, semejantes a un haz de hojas,
cuando inmdviles. Una extrana becada, junto al delgado cafio de agua,
se mantiene en eterna y atdvica actitud de pesca, esclava lamentable de
un secular instinto defraudado. Garzas blancas e inméviles parecen plas-
marse en alabastro, como urnas votivas en el mdrmol de un sepulcro,
y por fin, alld arriba, también inerte y esponjada al sol, una “aigrette”
desfleca en nécares luminosos sus plumeros de alcanfor.

LOS JAGUARES

Mis arriba, alineanse las jaulas de los jaguares. Son los jaguares de Méxi-
o, los mismos de la casa de fieras de Moctezuma, los mismos de los
Caballeros Tigres que surgen de los bajorrelieves de Palenque y matizan
el papel de agave de los antiguos cédices. Estos jaguares son particular-
mente soberbios. Lucen sus esplendidas pieles:

Con €l [sic] y la sombra de la selva, y en la penumbra de las jaulas
lanzan de sus pupilas reldimpagos verdes, como si heridos en su orgullo
cruel no vieran a los humanos sino a través del lente de esmeralda de
Nerén.

FLORA DEL TROPICO

Desde el pindculo del Calvario donde se asienta el Observatorio, todo
Caracas puede verse como desde un aeroplano. Al pie del Avila, corre
el paseo del paraiso, bordeado de chalets, entre las himedas vegas del
Guaire cintilantes de luciérnagas al atardecer. La flora arbérea de este
elegante paraje es un trasunto de las maravillas del trépico: enormes “sa-
manas’, ceibas que tienen en su corteza las cérneas espinas del caimdn,
“bucares” copudos, acacias rojas, y otros drboles de cuyo nombre sonoro
sabe el poeta regional Benavides Ponce quien dijo:
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Primavera, en el campo

todo de regocijo se estremece:

y en el enorme lienzo tus colores
hacen inagotables tus pinceles:
ya vestirds de blanco a los urapes
y de amarillo a los araguaneyes.

Por otros rumbos de la ciudad, se ven los floridos suburbios y los
caminos que llevan a las estaciones veraniegas. Quizéds por aquel camino
hoy sereno y jubiloso, transcurrié hace mds de un siglo, aquel, trdgi-
co éxodo, la emigracién en masa de los habitantes de Caracas que mi
amigo Tito Salas, el ilustre pintor venezolano, retour de Paris, acaba de
pintar...

Con pesar se arranca la contemplacién de aquellas bellezas, dignas
de admirarse largamente en las diversas iluminaciones diurnas o a los
misteriosos fulgores de la luna. Una vuelta de la rampa nos oculta bajo
espesos follajes el colorido y transparente panorama, como si un telén
de pesado terciopelo cayera de pronto sobre una luminosa decoracién
teatral.

Caracas, bella ciudad latina, algtin dia estaré lejos de ti y te recordaré
con amor, con un recuerdo firme como tu Avila solemne, con la intima
poesia de tus hospitalarios tejados rojos, embalsamado como las flores
de tus jardines, vagaroso como las luciérnagas, de las vegas del Guaire y
con algo de esa visién épica y legendaria que nos sobrecoge, cuando al
azar de un paseo por tus calles y tus plazas surge de pronto ante noso-
tros, en marmol o en bronce, el rostro, todo alma de Bolivar...

“Estampas de Caracas” en El Magazine de la Raza, noviembre, 1919,
pp. 11,12y 31.
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PARA UN LIBRO DE JORGE SCHMIDKE

Es Jorge Schmidke un fino poeta romdntico, con todos los caracteres
que singularizaron a esa escuela, desde Lamartine el musical, hasta el
pléstico Tedfilo Gautier.?® Por su sentimentalismo y su fidelidad amoro-
sa, parece llegar hasta nosotros rindiendo una larga jornada, tal vez des-
de las Cortes de Amor, ocultando bajo el capisayo del trovero una coraza
de damasquinos primores y bajo la coraza un corazén herido de amor y
de melancolia. Amor sobre un fondo de tristeza: una estrella de oro en
campo de sable es su blasén, y las jornadas bajo el plenilunio parecen
haberle puesto en el rostro una méscara de luna, en doloroso contraste
con las sombras que las noches sin astros dejaron en su manteo. Pero a
veces, por el jubdn entreabierto, un rayo de luna o de sol hieren el ata-
viado coselete y denuncian refinada prosapia en el vagaroso peregrino.

Porque el poeta tiene ese amor por las exquisiteces del arte que exal-
tara el maestro de Esmaltes y camafeos, y fascinado por Pisanelo, gusta
de troquelar medallas para conmemorar los episodios de su amor, y de
cincelar francos o pebeteros para guardar o quemar las esencias y los
inciensos de su alma sensitiva y ferviente. Creo que de haber tenido oca-
sién, habria sido un esmaltador; un tallador de iconos crisoelefantinos
de Bizancio; un tejedor de orientales brocados, o el aurifabrista de una
corte principesca.

Hay ciertas obras del arte chino, tiestos con plantas floridas en donde
las flores, el follaje, las mariposas, estdn hechas con ndcar, con mala-
quitas, dmbares y corales, delicias de los mandarines del pais que fue
celestial, y hoy es republicano y que, estoy seguro, deleitarfan a Jorge
Schmidke, que en los simples titulos de sus poemas denuncia semejan-
tes dilecciones: “Musa heraldica”, “Tisa”, “Oros de alma”, “Lapisldzuli”,
“Para un cofre”, “Camafeo”, “Bibelot”... El rutilante nombre de Benve-
nuto cae a menudo de su pluma y con él frases liricas de esplendor ma-
terial: “los pomos dorados que cincela el poeta” son los versos; el soneto
estd “laminado cual hoja damasquina”.

%8 Dice Nina Cabrera: Jorge Schmidke, el poeta que, hacia afios, en E/ Figaro de La
Habana, saludara a Tablada con un bello poema, le visitd en varias ocasiones y mostré
gran entusiasmo por su nueva poesia. Juntos fueron a la imprenta Bolivar para tratar de
la edicién del libro de mi esposo titulado Ur dia..., compuesto de hai-kaisilustrados con
expresivos dibujos, asimismo de su mano” (p. 31).
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Estas cualidades pictéricas y decorativas del brillante poeta, pudie-
ran, sin embargo, llegar a ser negativas, si insistiera demasiado en ellas,
abrumando el asunto lirico bajo el peso de la forma demasiado exube-
rante.

La estética moderna parece promulgar imperiosas leyes suntuarias
que proscriben, en bien de la emocién pura, todo exceso retdrico. Una
profecia del iluminado Mallarmé, de ese genio que como una montafa
se levanta mayor a nuestros ojos mientras més nos alejamos de él, es hoy
un canon. Hay que desterrar la elocuencia que ha invadido al lirismo
“desde la gran desviacién homérica”; hay que volcar al “orfismo”, a la
poesia pura.

Por fortuna, Jorge Schmidke descubre a veces en su sensibilidad so-
noros hilos de agua clara y suele ofrendar a su ideal, entre quilates de
pedreria, el perfume de esas flores agrestes e infinitas que Maeterlinck
cantd. Asi lo demuestra en su poema “A las sombras”, en “La musa del
dolor”, en “Vésper”.

Jorge Schmidke, que tiene altas y generosas admiraciones, digalo su
“Dinastfa egregia” y su soneto a Nervo; Jorge Schmidke, que ha mereci-
do el magistral estimulo de Chocano y de Udén Pérez, en bellas poestas,
estd por su juventud en condiciones de evolucionar, afiadiendo a sus
prestigios de poeta de la forma, el mds alto de captador de emociones,
virtud que identifica al moderno poeta con las excelsas torres inalimbri-
cas que en lo invisible de la sombra y del silencio traen el verbo disperso,
lo condensan en evangelios y lo dejan caer sobre la humanidad.

José Juan Tablada
Caracas, 1919.

En recuadro, bajo una foto del “Sr. Jorge Schmidke, notable poeta ve-
nezolano”, se lee la nota de la redaccién:

El ilustre poeta y escritor mexicano, sefior José Juan Tablada, honra a E/
Figaro con el brillantisimo articulo que aparece en esta pigina y que nos
remite desde Caracas, en donde reside actualmente.

Este trabajo servird de prélogo al nuevo libro de versos que prepara el
gran poeta venezolano Jorge Schmidke.

“Para un libro de Jorge Schmidke” en El Figaro, ano XXXVII, 25 enero
de 1920, no. 4-6, p. 89.
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LA OBRA DE TABLADA EN SUDAMERICA

Nuestro eminente colaborador, el poeta mexicano José Juan Tablada,
estd realizando una obra de la mayor significacién en Sudamérica, en
pro del acercamiento de todas las Republicas que fueran un dfa florones
de la corona espafiola; pero especialmente, su obra tiende a presentar “el
verdadero México” demostrando con su elocuencia inimitable que esa
hermosa tierra de Judrez, vilipendiada, como su Gobierno, estdn muy
lejos de ser acreedores de las injustas censuras que corren ahora contra
ellos en la prensa jingoista de los Estados Unidos.

Tenemos a la vista, por nuestros canjes, las crénicas que los principa-
les diarios caraquefios consagraron a la primera conferencia de Tablada
en la ciudad del Guaire, y por ellas nos enteramos de que las palabras del
poeta y representante de México, encontraron un eco simpdtico, no sélo
cuando se refiri6 a las grandezas pasadas de la Nueva Espafia, sino a las
luchas heroicas del México moderno. Tablada, supo presentar ante su
selecto auditorio, la figura venerable de Carranza, con precisos y netos
lineamientos, arrancando aplausos fervorosos.

El poeta se da tiempo para acordarse de su oficio, y al mismo tiempo
que nos envia crénicas deleitosas que nuestros lectores seguramente leen
con avidez, ha publicado un nuevo libro de versos, intitulado Un dfa.
De ese libro que ha sido recibido entusiastamente por los criticos de la
América Latina, escogemos al azar dos composiciones sintéticas en que
el poeta concreté su alma vibrante a la pasién de la belleza.

Publicamos también las ilustraciones que las adornan en el libro
mencionado, una fotografia dltima de Tablada, y otra en que se ve al
escritor rodeado de un grupo de amigos caraquenos, entre los que des-
cuella nuestro colaborador Aldo Baroni.

“La obra de Tablada en Sud América” en El Magazine de la Raza, di-
ciembre de 1919, p. 15.
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EL ARTE CRIOLLO EN NUEVA YORK
Por José Juan Tablada

Sin darse quizés cabal cuenta, el publico estd presenciando un extraordi-
nario florecimiento de arte criollo, de arte nuestro, en esta Nueva York,
torva ciudad de hierro con refulgentes entrafias de oro.

Digo arte criollo para comprender a todos los artifices antillanos,
incaicos, aztecas y gauchos, desde Massaguer el precursor, hasta Cova-
rrubias, el Benjamin, con Mdlaga Grenet, Vargas, Luza, Amero, Bolin y
otros que aqui medran y triunfan, sin olvidar a Benito, peninsular, pero
asimilable por la sangre con nuestros ingenios continentales.

A la caricatura, al cartoon de este pais, ;qué han aportado los artistas
nuestros para merecer la franca solicitud que se les dispensa? ;A qué se
debe la creciente fama que ganan esos nombres latinos estampados al
pie de dibujos periodisticos y carteles murales?

El triunfo de los exéticos dibujantes es tanto mds meritorio cuanto
que el arte de la caricatura no es aqui nuevo, sino arraigado desde an-
tafio y practicado a diario en las abundantes pdginas de los rotativos,
cuyas secciones comicas son populares y famosas.

No hay que olvidar tampoco que en este pais han florecido los c6-
micos y los clowns y que el humorismo, aunque con caracteres muy
propios, es fruto del suelo y se cosecha copiosamente.

Quizds el oportuno advenimiento de nuestros artistas consista en que
la caricatura asumié desde un principio modalidades que se hicieron
tradicionales, tomando un cauce de rutina roto sélo por el ingenio de
ciertos artistas que crearon tipos y los impusieron, acostumbrando al
publico a sus aventuras peregrinas y pintorescas. A esa familia comica
pertenecen Mutt and Jeff; El Capitdn Tiburén, victima de los rapaces;
Jiggsy sus aventuras conyugales y atin Krazy Karque es un exponente de
regocijada filosoffa.

Pero yo me inclino a insinuar que tales episodios no son caricaturas
intrinsecas, sino literatura cémica ilustrada; es decir no es la pura plds-
tica lo que las hace valer, sino las letras que las comentan... Juzgando la
pldstica pura, nos encontramos con procedimientos sumarios y standa-
rizados, convencionalismos de factura que llegan a hacer de la fisonomia
del negro, por ejemplo, una especie de jeroglifico: un disco oscuro, con
una elipse por boca y dos circulos blancos por ojos... Alguien encontrd
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antafio esa ficil férmula, convino el publico en que aquello era el rostro
de un africano y los dibujantes la repitieron ad infinitum.

Ese convencionalismo aceptado, hizo inttil la visién propia y perso-
nal y nadie se tomd el trabajo de intentar nuevas estilizaciones, cuando
ya habfa una tan eficaz como los signos de la telegrafia Morse o las claves
para cablegramas comerciales.

Por supuesto que dentro de esta generalizacion hay excepciones, Gi-
bson, por ejemplo, el mismo que le diera su nombre a la gir/fin de siglo
pasado. Pero aunque muchos lo crean, Gibson el cartoonist no es carica-
turista. Este es el caso ejemplar y evidente de que el humorismo est4, no
en la plética, no en las lineas, sino en la literatura de las leyendas que los
calzan... Gibson triunfé cuando el academismo triunfaba, pero por ha-
berle puesto algunos kilos mas de grasa a alguna millonaria de Gramercy
Park, nadie usurpa el genio deformador de Daumier.

En la magistral técnica de pluma del gran dibujante los 400 aristécra-
tas de Mc Alister, se vieron reflejados vera efigie.

De Nell Brinkley mds vale no hablar; sus deshilados graficos; los fila-
mentosos caramelos de sus dibujos dominicales, deben ser el ideal de las
meseras de los Child, de los motoristas del subway y de otras honradas
muchedumbres que nada tienen que ver con la estética...

En la caricatura que analizamos, la de las pdginas humoristicas, hay
un visible esfuerzo de hacer que predomine lo grotesco, perfectamente
logrado, pero a costa de la gracia de la linea en si, sentida con su propio
ritmo, sacrificada quizés sin razén, pues entre los ancestros sajones, alli
estd nada menos que el gran Rowlandson quien en sus més desenfrena-
dos dibujos, conserva ese sentimiento lineal y en medio de las mds gro-
tescas situaciones logra inc6lume la elegancia del gentleman'y la venusta
feminidad de la mujer siglo XVIII.

:Me atreveré, pues, a declarar que la personalidad, la gracia y el senti-
miento de la linea, son las cualidades esenciales que acompafian a nues-
tros artistas criollos, en su triunfante znvasién de estas tierras?

EL MASSAGUER SPIRIT
La palabra 7nvasién no es orgullosa ni temeraria. Hace un afio el popu-

lar magazine Current Opinion publicé un largo articulo titulado 7he
Mexican Art Invasion, comentando los dibujos de Covarrubias, Best

Mata.indd 240 @ 22/211 15:08:02



1 TNEEE @® | I | [ [

Literatura Mexicana XXI11.1, 2011, pp. 265-270 241

Maugard, Alfredo Ximénez, los articulos en inglés de quien esto escribe
y declarando que “el grupo de pacificos invasores estaba vivificando la
cultura norteamericana’.

Pero la informacién del magazine era incompleta, pues los invaso-
res llegan de toda la América hispdnica, como nobles filibusteros que
avanzan ldpiz en ristre y embrazando como broquel, la pictérica paleta
matizada de brillantes colores.

Al pasar revista a la falange y aunque Massaguer sienta alarmas de
modestia, habrd que colocarlo a la vanguardia, ya que no sélo se trata de
su obra personal, sino de la brillante labor colectiva de Social que hoy
celebra su aniversario.

El primer movimiento de quien ve por vez primera un ejemplar de
este periddico y se da cuenta de que estd hecho en Cuba, es de sorpre-
sa. La perfeccion tipogréfica se antoja alemana o inglesa...; la cubierta
jubilosamente colorida, de alegres matices, de franca cromatizacién que
odia a los tonos grises, por eso y por la gracia del arabesco, tiene un
perfume de Paris, con propio olor y solar claridad de trépico, que des-
conciertan...

Otras hojas, otras puertas, se abren dejando ver emporios de arte,
desde el desfile de venusinos maniquies chez Poiret o chez Paquin, hasta
el armonioso caos de un Sz/én cubista. Abrense lo mismo sobre el came-
rino de la vampiresa de Hollywood y astro del Zodiaco de Broadway,
que sobre la fragua centelleante de Diaz Mirdn o el Huerto sellado de
Lugones.

Y la caricatura, el humorismo, aparece, se insinta, desde la leve son-
risa hasta la carcajada franca, en vifietas y croquis y planas del propio
Massaguer que alli condensa su obra, aunque el magazine todo, esté
animado por un soplo de lo que aqui se llamaria el Massaguer spirit...
sPero qué obra meritoria no merece en nuestro medio, el homenaje, asi
hay que considerarlo, de la critica adversa?

El bohemio melenudo e hidréfobo dice que un periédico que se ocu-
pa de deportes, es trivial; para los bolcheviques cimarrones, las crénicas
sociales huelen a aristocracia; el c/ubman que ya olvidé su fugaz paso
por la universidad encuentra herméticas las poesias modernistas y pro-
bablemente a pelotero y pugilista les serfa mds grato ver en esas paginas
a Babe Ruth que a Einstein, a Dempsey que al Principe de Gales...

Para mi, esa versatilidad, ese enciclopedismo periodistico que da
vuelta al panorama mundial, sin polarizarse en parte alguna, es preci-
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samente lo que hace la eficacia de Social como vehiculo de publicidad
y amable 6rgano de difusién cultural. La especializacién es cosa de los
centros grandes y perfectamente organizados: 7he Spur o Theatre Ma-
gazine, no son atin posibles en nuestras ciudades.

Dar un toque de atencidn en estas tierras hacia la cultura criolla, pre-
sentar ante esta nacién enorme, en un marco digno a nuestros valores
artisticos, han sido obra de Socialy del Massaguer spirit. La obra altruis-
ta; la propia, fue afirmada por Massaguer, fuera del magazine en su me-
morable dlbum cosmopolita de celebridades mundiales que demostré
la justicia de sus interpretaciones fisondmicas, preparando el camino
para que al llevar aqui al autor en persona, Nueva York, artisticamente
hablando, le entregara “las llaves de la Ciudad”.

Algin americano, buen juez, dijo delante de mi: Admiro en este di-
bujante cubano, la soltura y esa facilidad que hace que las figuras broten
del lapiz, sobre el papel, “ya estilizadas”...

LA VERBA CUBANA

Pero no es eso sélo lo admirable en ¢, hay mds que para explicarse ne-
cesita un predmbulo.

La conversacién es un arte en que son maestros los franceses, sobresa-
len los italianos, se distinguen los andaluces, y suelen cultivar felizmente
los sajones, como en el caso del rravelogue Holmes. En nuestra América
quizds el cubano es el conversador mds entretenido.

Es verboso, pintoresco y expresivo y tiene el don de evocar por medio
de la palabra dindmica y matizada. Siendo sobre todo alegre, se solemni-
za raramente y cuando lo hace es como a pesar suyo. Exagera, pero sélo
por animar la conversacién y aunque como el portugués suele referir
cosas inauditas, se pone a salvo en el momento mds trigico, guifidndo-
nos el ojo. Es sensual mds que sentimental y sobre todo promulga la risa,
el jubilo, la alegria. ..

Pues bien, de esas virtudes criollas, de su esencia sutil, encuentro
saturada la obra de Massaguer dibujante. Su ldpiz es verboso, fécil, su-
gestivo, como la sonora charla de la Isla dorada y azul y en tal concepto
es representativo de nativas virtudes que por ser aqui desconocidas han
aportado lo que sin cesar se busca: something different.
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Por esas cualidades he colocado a Massaguer a la vanguardia de este
desfile de artifices y porque su periédico ha sido como una bandera de
sombra propicia al arte todo de Sudamérica y su ldpiz como la piqueta
de un zapador que ayudé a abrir un camino a los demds.

Malaga Grenet, el artista peruano, llegé aqui consagrado por hazanas
europeas. Es un gran dibujante capaz de llenar los cinones académicos
en ilustraciones equilibradas y compuestas como verdaderos cuadros. Se
dedica a la ilustracién de periédicos y de libros y suele solazarse en la
caricatura, en deformaciones personales que recuerdan los espejos gro-
tescos de Coney Island y la crueldad de sacrificador azteca, del mexicano
Cabral.

Dibujando muy seriamente, Mdlaga hace caricaturas como Buster
Keaton muy serio también, consuma atrocidades. Los lipices de Mas-
saguer y de Covarrubias, por ejemplo, comienzan a reir desde que se
apoyan sobre el papel, previniéndonos asf que estin de broma y que no
debemos achacar seriedad a sus escarceos... No asi Mdlaga que por lo
concienzudo al atacar el natural en detallados realismos anatémicos es
capaz de hacer creer a su victima que la imagen que ha trazado no es una
caricatura, sino un retrato.

UN CUENTO DE HADAS Y UNA PARADOJA

La aventura del Covarrubias, el Benjamin, parece un cuento de hadas
que pudiera comenzar asi:

“Erase un nifio a quien una buena madrina le regalé un ldpiz por
cuya virtud podia convertir a los simples mortales en ogros, enanos,
monstruos contrahechos o habitantes de la Luna y, por anadidura, ga-
nar dinero en cambio de tales maleficios.

Al café de México City donde Covarrubias disipaba sus tedios dibu-
jando caricaturas, llegé una noche el Dr. Fausto y le dijo al oido:

—Chico, emigra. En Nueva York te esperan las flappers y 1a Gloria;
los politicos y el ham-and-eggs, las estrellas de Hollywood y el moonshi-
ne; el chicle para mascar y el National City Bank.

Covarrubias, como un sondmbulo, eché a andar aquella misma no-
che y anduvo, bajo el sol y las estrellas, hasta topar con una casa lu-
minosa que decfa: Vanity Fair y adonde salié a recibirlo y abrazarlo el
propietario Crownishield quien conmovido apenas pudo balbucir:
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—iCémo has tardado Mike, Miguelito! Hace meses te aguardiba-
mos... Aqui tienes tu mesa, ldpiz, papel y mis cheques en blanco, pero
ya firmados. “Help yourself Mike!”

Asi hay que traducir el cldsico: llegé, vio y vencid...

En ese magazine Covarrubias se dio a conocer, alli cumplié veinte
afos hace tres dias; alli descubrié a los negros, rehabilitdindolos en la
estética, dotindolos de nuevas caracteristicas, de una dindmica inédita,
llena de insospechados ritmos. Y los negros lo recompensaron inspirdn-
dole las decoraciones de la Revue Negre que en estos instantes entusias-
ma a Paris con el color de sus escenarios y el frenesi de sus danzas.

Pero eso no es todo. El regocijado dlbum de caricaturas que acaba de
lanzar la casa Knopf bajo el titulo: £/ Principe de Gales y otros famosos
americanos es también obra de Covarrubias. En ese dlbum todas son
mentiras, de aquellas que segiin Picasso expresan las verdades artisticas,
pero hay una gran verdad, la leyenda de la autocaricatura del dibujante
que dice: jAsesino!

En efecto este efebo genial usurpa las funciones de Peggy Joyce, es
un: he-vampire, dibuja sus caricaturas con la propia sangre de sus victi-
mas. Asf este cuento de hadas termina en tragedia intrinseca.

Al hablar de Reinaldo de Luza, de Garcfa Benito y de Bolin voy a
estampar una paradoja... El comercio de Nueva York estd creando un
arte y con ¢l una poesia que tiene a la mujer por tema. Las grandes casas
de modas, de sedas y pieles, de articulos de tocado y de perfumeria se
han dado cuenta de que para atraer a la clientela refinada, el antiguo
anuncio de grandes letras y brutales colores es ineficaz; nadie que se
precie de refinado puede prestar atencién a esos gritos desentonados
y discordantes. Asi, pues, el alto comercio ha asociado a su obra de
anuncio a los artistas verdaderos y los clamores del antiguo anuncio se
han convertido en deliciosas musicas y armoniosos madrigales en donde
la mujer aparece elegantemente estilizada por sabios ldpices luciendo y
embelleciendo los trajes y atavios que la moda consagra. Bolin, Benito,
Malaga y Luza, dibujan actualmente carteles y pdginas de magazines
que son obras de arte y que hacen admirar sus prestigios de sentimiento
y plastica, resultando el anuncio mds eficaz y mds interesante para la
clase social a que estdn dedicados.

Si como dije antes la aventura de Covarrubias en Nueva York parece
un cuento de hadas, la de Emilio Amero es una cancién de gesta... Si
aquel juvenil caricaturista tuvo por madrina a una hada, la Gracia, este
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pintor semeja uno de aquellos hijodalgos a quienes su padre les daba por
toda herencia, una espada para que con ella se lanzaran a la aventura a
conquistar el mundo.

Amero lleg6 a esta ciudad sin méds que la fuerza de su ldpiz. Des-
conocfa totalmente el medio y el idioma y se planté en el corazén de
Nueva York, como una esfinge que quisiera ser descifrada. Lo cual era
como proponer un problema de ajedrez a quienes a la hora del rush van
a tomar el subway. Pero quizds porque estaban de moda los cross-words,
Amero encontré un Edipo y logré ser descifrado por el ojo de 4dguila
del Brooklin Eagle... Y comenzé el artista mudo y hermético a dibujar
como con un cincel, esas caricaturas escultéricas, por llenas de volu-
men, cuya firma no es necesario leer para discernir al autor. Tan llenas
de volumen, tan macizas y tan sélidas resultaron esas méscaras, que no
creyeron los editores que las pudiera sostener una sola columna y las
hicieron a tres y a cuatro columnas, cosa que jamds habia pasado en el
diarismo de esta urbe!

Pero como no es mi 4nimo imitar a Emilio Amero monopolizando
columnas de periédico, pongo fin a esta crénica, cordial comentario de
la peregrina invasién del arte criollo en estas tierras, una de cuyas gran-
des cualidades es aquilatar el mérito, propio o ajeno.

Nueva York, diciembre, 1925.

“El arte criollo en Nueva York” en Social, enero de 1926, p. 47, 80 y
100.

FECHA DE RECEPCION: 11 de mayo de 2010.
FECHA DE ACEPTACION: 18 de mayo de 2010.

Mata.indd 245 @ 22/211 15:08:02





