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RESUMEN: En la presente comunicacion intentamos aproximarnos al jardin renacentista de la Abadia.
Fue mandado edificar por el Gran Duque de Alba en el siglo XVI. Alli se podian contemplar todo tipo de
fuentes, esculturas y estatuas de temas mitologicos, clasicos y de personajes célebres. Esta aproximacion se

hace a través de lo que nos han narrado diez escritores que visitaron este espacio verde a lo largo de la Historia
Palabras clave: Jardin, Abadia, Duque de Alba, Renacimiento.
SUMMARY: In this communication we try to approach at the renaissance garden at Abadia. It was
commanded to do by the Grand Duke of Alba in the 16" century. There they could see all kinds of fountains,
sculptures and statues of mythological, classical themes and celebrities. This approach is done through what ten

writers have narrated to us, they visited this green space throughout History.
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ACTAS DE LAS VI JORNADAS DE ALMENDRALEJO Y TIERRA DE BARROS
(14-16 noviembre-2014)
Almendralejo, Asociacion Historica de Almendralejo, 2015, pp. 323-338.
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Introduccion

En este trabajo trataremos de aproximarnos documentadamente al jardin de la Abadia,
existente en esta poblacion del norte de Extremadura. Lo vamos a llevar a cabo, no como decia
Plutarco del bidgrafo que “pinta un retrato del personaje”, en este caso un espacio. Lo haremos a
través de las distintas visiones que se han realizado, desde el siglo XVI hasta finales del XX.
Conseguimos con ello obtener sucesivos planos de diferentes momentos historicos; logrando asi
descubrir interpretaciones nuevas, pero también percibiendo la evolucion que en el tiempo ha
experimentado este espacio.

Como somos conscientes de que estamos realizando un estudio histérico entendemos la
Historia como “la narraciéon de hechos verdaderos, sostenidos por pruebas y acompafiados de
reflexiones” (Polibio). Varios autores que han visitado estos jardines nos sirven como soporte
documental a nuestras consideraciones: Bartolomé de Villalva, Lope de Vega, Antonio Ponz, el XVII
Duque de Alba, Xavier de Winthuysen, Jos¢ Ramon Mélida, Tomas Martin Gil, el Conde de
Canilleros, Salvador Andrés Ordax y Pedro Navascués. En total diez. Cada uno de ellos titula y ordena
los diferentes capitulos de nuestro trabajo.

Estamos hablando de un jardin renacentista, mandado construir por el célebre Gran Duque de
Alba, don Fernando Alvarez de Toledo. Hombre sin duda complejo pero a la vez singular; uno de los
mejores generales del siglo XVI (Maltby). La contemplacion de lo que fuera este jardin nos habla de
su sensibilidad hacia el arte y el buen gusto, compatible con la imagen politica y castrense que
tenemos de €l y que a veces ha llevado a mal formar su figura.

Sabemos que el Renacimiento sintetizo la ciudad y la naturaleza en el didlogo entre el palacio
y el jardin. Algo asi debid ser en aquel tiempo la Abadia, un coloquio abierto a formas nuevas y
sugerentes, no a algo cerrado y concluso. Como dijo el Marqués de Lozoya: “En el Renacimiento se
abren los espacios, se prefieren las perspectivas grandiosas, los porticos y las escalinatas decoradas
con estatuas, escenografia para fiestas cortesanas. Es el triunfo de la piedra y de los muretes vegetales
tallados como piedras, sobre la naturaleza: el jardin en el cual, segin la frase de Eugenio D’Ors, se
podria prescindir de las flores. De las flores a caso, pero no del agua, que surge de fuentes
monumentales, bien pobladas de personajes de marmol y de bronce, o refleja en los estanques,
porticos y balaustradas. Es el triunfo del arquitecto sobre el jardinero”.”

Todos estos aspectos se nos ofrecerdn en esta aproximacion a la Abadia. Un sitio singular,
donde podremos afiorar los elementos nuevos que en la concepcion del paisaje establecid Hirschfeld
en su Teoria de los Jardines en pleno siglo XVIII. O lo que sobre los mismos nos decia en 1776 J. M.
Morel. Ambos muy bien estudiados por Simén Marchan Fiz en su esclarecedor libro “La Disolucion
del Clasicismo y la Construccion de lo Moderno”. A ¢l remito para resaltar el contexto historico y las
nuevas concepciones estéticas que van apareciendo, paralelamente con el declive del gusto
renacentista. Algo parecido, pero en la realidad, experiment6 el paisaje de la Abadia, jardin
renacentista del Duque de Alba, pero sustituido por la desolacion.

Bartolomé de Villalva y Estaiia (El Peregrino Curioso)

Este personaje, natural de la localidad valenciana de Xérica, realizé un viaje a la Abadia entre
1573-1576. Al aio siguiente publicd su “Peregrino Curioso y Grandezas de Espafia”, del cual se han
conservado ocho de los veinte libros de que se componia. Entre 1880 y 1886 don Pascual Gayangos
reedito la obra en dos volumenes para la Sociedad de Bibliofilos Espaiioles. Lo que se refiere a nuestro
espacio se halla en el libro III, volumen 1, paginas 262-269. 74

Dos peregrinos llegan al jardin, uno de ellos Villalva lleva a cabo una descripcion que
podriamos calificar de analitica. Nos dice que el jardin no esta acabado y mas delante que el maestro
que se lo ensefid “era un flamenco”. Sin aludir al palacete los tres parecen entrar por la puerta oeste y

745 Ozores y Saavedra Teresa (Marquesa de Casa Valdés): Jardines de Espafia. Madrid 1987.
746 Las citas que hacemos entre paréntesis se refieren al texto completo que describen los autores que estamos
considerando. En este caso seguimos la edicion de don Pascual Gayangos de 1880-1886.
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alzan sus ojos ante un epitafio que refleja una buena sintesis de lo que era aquel paraiso natural: Decia
asi:

El que viniere a ver esta Abadia,

a este jardin y huerto esclarecido,

para notar y ver bien su valia,

muy necesario es que haya corrido

los que nuestro Felipe poseia,

y los que en Flandes han mas florecido;

de Italia ha de tener mucha noticia,

para su ser preciar, gala y pulicia.

“Todo en él estaba muy extrafiamente aseado, con muchas calles de murtra y arrayan, sus
mesas de naranjos y de jardineria tan deliciosamente hechos que las mesmas yerbas parecian producir
los personajes y bultos que de ellos estaban hechos de muchas maneras”. Y concluye esta impresion
general diciendo que a estas figuras “solo les faltaba la habla, porque la perfeccion y artificio era tan
extraflo cuanto se puede imaginar”.

En el jardin bajo nos describe una fuente muy alta con siete planetas y veinticinco personajes
(entre ellos don Fernando Alvarez de Toledo y su mujer Maria Enriquez de Guzmén, terceros duques
de Alba). “Echaba agua muy alta”. Nos habla después de otra fuente, la de la Barca, con un lago o
estanque en el que habia diez gigantes de mas de veinte palmos de altura que también “echan brotando
el agua en unos chorros delicados y tan altos como lanzas”.

Describe mas adelante una plaza “en cuadrangulo con las paredes cubiertas de hojas de
naranjos, jazmines y otras cosas de jardineria...Esta la tal plaza en medio del jardin, con sus calles que
salen todas a las cuatro partes y en ellas veinticuatro bustos de emperadores, consules y capitanes
generales de los romanos...Tiene la plaza lugar para poner muchas sillas y muestra ser cenador”. Todo
este espacio se ha configurado “con diversidades de plantas traidas de Flandes y Alemania y de los
remotos confines de la Tierra”.

Por un lateral de la huerta el Peregrino dio con “una carrera ancha y grande, con un paseador
de seis ventanas o puertas que dan sobre un rio grande, cuyo ruido y aguas son cosas deleitosas”. En
este llamémosle paseo describe la capilla o fuente de las Uvas, “En la cual parte estaba Baco con las
uvas que habia cogido y de frente el Cancerbero con sus tres cabezas...En otra habia una ninfa
hermosisima con una citarra (guitarra)”. Luego en otra ventana hallé “una diosa que con un o6rgano
estaba aplacando al dios Pan”. En otra “Orfeo aplacando a Flagetonte”. En otro tabernaculo “una dama
tristisima” que se quejaba con “una vigiiela (vihuela) de arco en la mano”. En la siguiente “un jardin
dentro de una concavidad en la cual repasaba un Rey”. Mas adelante en otra arcada muchas figuras
poéticas con sus palmas y datiles.

Sefiala luego que en el soto (bosque cercano) hay mucha caza de corzos y venados, algunos
gamos y jabalies y muchas liebres y conejos.

Tanto le gusté al Peregrino el lugar que en la fuente de los planetas dejo escritos en un papel
estos versos suyos:

jardin que tanto florece

en nuestra Espafia famosa,

de quien tanto prevalece

ser suyo es muy justa cosa,
pues Alba a Espaifia esclarece.

A este quinteto le siguen otros siete ensalzando la vida y el gusto del tercer duque de Alba.

Como se hallaran los dos peregrinos tan fascinados por el espacio que disfrutaban les dijo el
flamenco: “pues aun lo mas esencial queda por ver, y lo mas principal por acabar”. Esta cita nos hace
pensar que cuando Villalva visita la Abadia el complejo estaba atin en fase constructiva, quedando
fuentes por concluir, jacaso la de Napoles? Lo comprobaremos al hablar de Ponz y su gira.

“Bajo una amenidad de naranjos, al sorojear de las hojas, al ruido del agua y a la suavidad y
olor del azahar y de las rosas, los dos compafieros rindieron los huesos, del cansancio fatigados, a la
suavidad del suefno”. Tras la siesta a que hace referencia este texto “despididse de los hortelanos y
artifices” abandonando asi Extremadura.
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La descripcion que de la Abadia hace el Peregrino Curioso es la primera que se realiza sobre
este jardin extremefio. Un espacio en periodo de construccion, pero que ya nos reflejaba la riqueza
artistica y paisajistica que contendria. El viaje de nuestros protagonistas debié acontecer en primavera,
mayo posiblemente por la floracion de plantas y arboles a que alude. Las peculiaridades climaticas de
esta parte del norte de Caceres parecen indicarnos la estacion y el mes citados.

Lope de Vega y Carpio (Descripcion de la Abadia)

Don Félix Lope de Vega y Carpio nacié en Madrid en 1562 y fallecié en la misma ciudad en
1635, fue uno de nuestros grandes autores del Siglo de Oro. Como es sabido fue desterrado lejos de
Madrid en 1588, durante un periodo de ocho afios, “por cuestiones de amor”. Los dos primeros los
pasa en Valencia y los demés al servicio de don Antonio Alvarez de Toledo, nieto del Gran Duque.
Como secretario de este personaje debio vivir en Alba de Tormes entre los afios 1591 y 1595. Segtin
algunas fuentes ya estaba al servicio del V Duque en 1590. Tengamos en cuenta que si Lope cuando
fue desterrado tenia 26 afios a su llegada a Alba no superaria los treinta. Era pues una persona joven.

(Qué funcion desempefiaba Lope en aquella pequena corte ducal? Para algunos tratadistas
actuaba como secretario del duque, algunos bidgrafos se inclinan por darle el titulo de poeta oficial.
Otros no le consideran mas que un simple animador literario. De todo esto un poco debié desempefiar
nuestro hombre al servicio de don Antonio. Fue con motivo de esta permanencia en la provincia de
Salamanca como Lope viajo, acompaifiando a su patrocinador, a la Abadia, que en su Miscelanea don
Luis Zapata llamaba “la mejor huerta de Espafia”.

Segun Moreiro Prieto, la visita se llevo a cabo después del verano de 1593, estacion en la que
se produce el fallecimiento de don Diego, hermanastro del 5° duque don Antonio. “Buscando
distraccion en la caza y en otros lugares menos cargados de recuerdos lamentables, las visitas del
duque y Lope contintian siendo frecuentes...Este lugar habia albergado en otro tiempo a ilustres
personajes politicos y literarios y era bien conocido por Lope, quien luego de acompafiar hasta alli a
don Antonio en varias ocasiones, la habia descrito en un largo poema de circunstancias”.”*’

Para Moreiro Prieto, Lope, en el destierro de Alba de Tormes, es un hombre “melancoélico y
abrumado por la nostalgia”.”® Lo cierto es que en razon de esta visita o visitas, no sabemos cuantas,
Lope de Vega compone su “Descripcion de la Abadia, jardin del Duque de Alba”. Se trata de una
aproximacion descriptivo-literaria a este espacio, en octavas, poemas de ocho versos. En él se nos
muestra el barroquismo que caracteriza al autor y la abundancia de temas mitologicos. Algiin autor se
ha preguntado ;No seran estas caracteristicas una consecuencia del barroquismo y mitologia de los
jardines?

Acerquémonos pues a la impresion que este paisaje provoca en Lope, siguiendo la lectura de
su poema citado.” Se trata en total de cincuenta octavas.

Las tres primeras las dedica a una alabanza general de este jardin, que califica como “la octava
maravilla del mundo” y a su propietario Albano o Albanio. Este es el nombre poético con el que Lope
se referia generalmente a don Antonio Alvarez de Toledo, 5° duque de Alba. La 4* nos sitia
espacialmente y dice asi:

Yace donde comienza Extremadura,

Al pié del monte que divide a Espafia,
Un hermoso jardin, que en su hermosura
Los pensiles bibleos acompaiia.

De las nevadas sierras de Segura

El rio Serracinos baja, y baia

Los cimientos del muro, y las almenas
Miran por sus cristales sus arenas.

747 Moreiro Prieto Julian: Una pagina en la vida de Lope de Vega. Sociedad de Amigos de Alba. Alba de Tormes
1978 pagina 68.

748 Moreiro Prieto, Julidn: Ob. Cit. pag. 9 y 10.

749 Seguimos la edicion que del mismo hizo, para la Biblioteca de Autores Espafioles tomo 38, paginas 452-455,
don Cayetano Rosell en Madrid en 1950.
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En la 5* y la 6 nos habla de “palacios verdes”, un paraiso y de la hermosura de las fuentes.
Alude también al jardin como “pequefio mundo” y “muestra del cielo y del valor del duefio”. En las
cuatro siguientes se refiere a los cuadros y calles del jardin asi como a las plantas que le inundan:
murtas, jacintos, narcisos, rosas, “‘el naranjo con el fruto en oro”, etc. A partir de la 11* describe de
forma figurada y con artificios barrocos a la fuente de Pegaso. Alude en algtin verso a la corte literaria
de don Fernando (Gran Duque) y al posible paso por este lugar de Garcilaso de la Vega (octava 14).

En la octava 17 se refiere a la fuente en que aparecen césares y consules romanos. Se trata de
la fuente de la Barca. Ello le sirve para hacer alusiéon a mitos y dioses de la antigiiedad greco-romana.
Hasta la octava 30* incluida, las referencias al mundo clasico se combinan con alabanzas al Gran
Duque, al que compara con Marte y Alejandro. A este respecto dice en la octava 29%

La espada, en vez de sangre, ruginosa,
Amenazando al belga y africano,

Esta del agua, por no estar lustrosa,
Puesta en la insigne y victoriosa mano;
Y la rodela, poco tiempo ociosa,

En la siniestra ensefa al lusitano

Las ramas y ascendientes de Filipo,
De la paz verdadero prototipo.

Desde la 31 hasta la 40 hace una descripcion fantaseada de topicos, mitos y grutescos literarios
a cerca de las fuentes y esculturas que se hallan en el paseo lindante con el arroyo Serracinos.
(Ambroz). Se trata de los seis ventanales o capillas existentes, de los cuales hace una descripcion,
deteniéndose sobre todo en la que denominamos fuente de la Uvas.

Percibimos en las octavas nimero 41 a 43 una alusion emocional a don Antonio, tras la muerte
de don Diego, su muy amado hermanastro, ocurrida en 1593. Dice asi la 41:

Mas, oh dichoso Albano, a quien es justo
Que este jardin, y aquestos montes altos
Para joven tan tierno, aunque robusto,
De caza llenos y de gustos faltos,

Te den en sus contentos un disgusto,

Y en medio de un placer mil sobresaltos,
Cuando imagines que sin alma vienes

Y que es tan alta la mitad que tienes.

En las octavas que le siguen, 44 a 48 parece que la melancolia y nostalgia de la Corte de
Madrid también estan presentes. Pero ahora afectando en particular al propio Lope. Dice en los cuatro
ultimos versos de la octava 48:

Estoy ausente, preso y desterrado,
Envidioso de Henares, que te tiene,
Aunque de mis tristezas consolado;
Que después de las nubes el sol viene.

Las dos tultimas, 49 y 50, las dedica a alabanza y gloria de su patron y protector don Antonio,

rezan asi:
Oh claro sucesor y testimonio
Del inclito valor de tus abuelos,
A quien esta esperando el mar Ausonio,
Y el Reno entre los brazos de sus hielos;
Goza tu verde edad, divino Antonio,
Y no te aflijan envidiosos celos;
Que en aqueste lugar con mas victorias,
Colgaras los trofeos de tus glorias.
Aqui con venerable barba y calva
De nietos que te hereden, regalado,
Te haran las aves de estos montes salva
Al claro aparecer del sol dorado.
En tanto pues que de Toledo y Alba
Esta en tus brazos el valor guardado,
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Este bello jardin goce y posea,
Que es digno de las guardas de Medea.

Como podemos comprobar en Lope el jardin de la Abadia es un pretexto para elaborar una
construccion poética, brillante sin duda y llena de sensualidad y sentimientos mil, pero con poca
descripcion objetiva de este espacio natural. Observamos también algunas ausencias, como la ya
mencionada plaza de Napoles y otras fuentes del jardin alto. Todo ello nos indica dos cosas posibles; o
que el jardin no estaba concluido o que Lope de Vega prescinde de algunas partes en su relato.

La Abadia de Antonio Ponz

En la segunda mitad del siglo XVIII don Antonio Ponz Piquer (Bejis, Castellon 1725- Madrid
1792), por iniciativa de Campomanes, recorre la Peninsula Ibérica y el resultado es su ya conocida
obra “Viaje de Espana”. En ella nos va descubriendo lo que, a sus ojos de hombre de la Ilustracion,
encuentra sobre Bellas Artes en las distintas regiones del pais. Una de las que visita es Extremadura y
sus impresiones estan registradas en el tomo VIIL.”>

Comienza senalando la ubicacion, habitantes y el régimen sefiorial del vecindario, Abadia atn
pertenecia jurisdiccionalmente al ducado de Alba. Lo primero a que alude es al palacio, indicando las
distintas esculturas en marmol que va encontrando en el claustro. Hay que tener en cuenta que dicha
residencia, aunque no habia sufrido destruccion, si daba muestras evidentes de abandono. No hay que
olvidar que, en esta época, el ducado gozaba ya de excelentes residencias en Madrid y Piedrahita,
ajustadas al nuevo gusto neoclasico. Ello explica un cierto aire de dejacion en el jardin que Ponz
reiteradamente expresa.

Centrado en los jardines sefiala que “han sido de lo mejor que en esta linea habia en Espaia; y
aun puede decirse que lo es, respecto a varias preciosidades, que en él se conservan; bien que por lo
perteneciente al cultivo, juegos de agua, y otras partes, estin muy deteriorados”. Pasa luego a describir
este espacio que estructura asi:

“Se divide dicho jardin en alto y baxo. En medio del alto hay una fuente de marmol con varias
estatuas y bustos de la misma materia”. Era la que denominaremos de Igea, diosa de la salud con una
sierpe enroscada en una mano. Habla luego de la existencia en este mismo nivel alto de una segunda
fuente, la de Pegaso, por un caballo de marmol que la presidia.

“Desde el jardin alto, muy descuidado dice, se desciende al baxo por dos suaves escaleras de
piedra...La primera se entra en una espaciosa plaza cerrada por sus tres lados. En medio esta
una de las mas bellas fuentes que he visto en Espafia. Los balaustres y pedestales que la cercan,
hacen figura octagonal: tiene cuatro entradas para subir por gradas a otro plano... Encima de
los pedestales hay figuras de marmol, que entre todas son quince...Sobre el segundo plano se
eleva el principal objeto de esta fuente. Se compone de cuatro tazas o receptaculos de
agua...Tres figuras aladas sostienen la tercera taza o plano, sobre la cual hay una cuarta, en
cuyo medio hay una figura de Baco, que arroja agua por la boca de un pellejo, que tiene en las
manos”.

Se esta refiriendo con esta fuente a la que presidia la llamada plaza de Napoles. Aquella “esta
llena de secretos y conductos escondidos para dar chascos; pero es de creer, que gran parte estaran
arruinados...En uno de los pedestales de las estatuas hallé esculpido el nombre del autor, y el afio en
que se hizo la fuente, lo cual se halla mal escrito en esta forma: 1555 Francisci Camilani Florentini
opus”.

En la pared que hace frente a esta plaza y sirve de estribo al jardin alto hay cinco nichos con
estatuas de marmol dentro de los mismos. Lo preside el del medio sobre el cual campea el escudo de
armas de la casa de Alba. En los distintos nichos se encuentran estatuas o bustos de Adriano, Cicerdn,
ademas de Andromeda y Perseo. Obras todas de fino marmol. “De todas estas historias, estatuas y
nichos salen gran copia de agua cuando dan la llave, formandose un espectaculo que sorprende”. En
las paredes laterales de esta plaza de Napoles hay en cada una tres medallones de marmol con cabezas

750 Para nuestro estudio seguimos la edicion que de la referida obra llevd a cabo Atlas en Madrid en 1972. El
texto correspondiente a la Abadia se halla entre las paginas 18 y 30 del referido volumen.
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grandes, que representan en el lado de oriente a Pompeyo, Agripina y Neron. Los del lado occidental
no logra identificarlos. Todas ellas son “de bastante mérito”.

Esta plaza limita con el jardin bajo mediante tres gradas con balaustres y pedestales. Todo ello
con adorno de estatuas. Identifica dos faunos “que arrojan agua” y una Venus con un Cupido dormido.

Del dilatado y espacioso jardin bajo dice que “debi6d de ser en lo pasado una maravilla, a lo
que se ve, y por tanto causa mayor compasion su actual abandono”. Describe en ¢l dos grandes fuentes
de bronce, cuya forma es una ancha taza con su pi¢ del mismo metal. Sobre la taza de una de ellas se
eleva una especie de balaustre. “La otra tiene tres grupillos en figuras de a tercia, que representan otros
tantos de los trabajos de Hércules”. En medio de estas dos fuentes hay un cenador fabricado todo de
marmol, cuya figura es la de un templecito octdgono. Tiene cuatro puertas, adornada cada una de dos
pilastras de orden jonico.

Las paredes que cercan este gran jardin bajo, prosigue Ponz, estan adornadas a trechos de
diferentes nichos por la parte interior, con sus bellas fachaditas de arquitectura, ejecutadas de estuco.
“El lienzo de esta pared que corresponde al lado del rio Ambroz y lo toca el agua, todavia tiene mayor
ornato que las otras, pues las dos ventanas de los dngulos estan adornadas a modo de arcos triunfales
con particular capricho...Las labores son a la grotesca”.

Hacia el medio de este lienzo de pared, en igual distancia de las referidas ventanas, hay un
espacio circular, adornado en la circunferencia de cuatro nichos, con figuras mayores que el natural
dentro de ellos; “aquellas conjeturo que representan a Pan, Apolo, Aristeo y Orfeo”. No habla apenas
del ornato de otras puertas y ventanas. Sefiala también que “se conocen todavia los cuarteles del jardin
por las murtas y arrayanes, que aun duran entre la mucha yerba y hojarasca; hay también en €l algunos
naranjos y otros arboles frutales”.

Hace después referencia al poema laudatorio de Lope de Vega e intercala dos octavas de
nuestro gran autor dramatico.

Admirado por lo que ha hallado en Abadia, aunque algo abandonada ya por sus duefios, Ponz
concluye diciendo: “La verdad es que el Gran Duque de Alba, don Fernando de Toledo, quien pensé y
mand6 edificar tan deliciosa obra, manifesté en ella su magnificencia y exquisito gusto. Pudo el
escultor florentino Francisco Camilani venir a hacer las estatuas a la Abadia, pero méas natural es se
executasen en Italia, y que por Lisboa viniesen Tajo arriba...Si se restituyesen a su ser estas fuentes, y
jardines, y los acompafiase un palacio de mas elegante arquitectura, que acaso le faltaria tiempo de
mandarlo hacer al fundador, podria competir el expresado sitio con el de cualquier Monarca”.

La descripcion que hace Ponz de estos jardines, visitados en 1777, es sin duda la mas detallada
y completa de las que hasta ahora hemos contemplado. Se explica porque la del Peregrino se llevo a
cabo aun en fase constructiva y la de Lope es una composicion literaria con un pretexto: La Abadia. El
deterioro que sefiala Ponz proseguira, incluso si creemos a M* Teresa Ozores y Saavedra, esta
decadencia se acentuard a principios del siglo XIX con motivo de la invasion francesa.”'

A finales de este siglo, exactamente en 1892, la Casa de Alba puso en venta el conjunto
campestre: palacio, jardines y huertos anexos incluidos. Fue adquirido por la familia Flores que la ha
mantenido hasta nuestros dias, no habiendo podido frenar su progresivo deterioro.

Alba recuerda a Alba

Lamentablemente no nos han llegado noticias, es probable que porque no las hubo, acerca de
la visita que escritores romanticos hicieran al jardin de la Abadia. Si lo hicieron no nos dejaron sus
impresiones o tal vez el olvido se ensefioreara del lugar. Por todo ello carecemos de noticias sobre este
pueblo extremefio en estos afios. Muy al contrario de otros lugares de nuestra regiéon, como por
ejemplo el Monasterio de Yuste, del cual muchos autores decimonénicos nos legaron sus
impresiones.”**

31 Ozores y Saavedra Teresa: Ob. Cit. pag. 94.

752 Véase mi articulo: Ruina y abandono en Yuste. Actas del VIII Congreso de Estudios Extremefios. Badajoz
2007.
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Hasta bien entrado el siglo XX no hallaremos comentarios o noticias sobre nuestro sitio. Una
de ellas sera la que realiza un descendiente de la casa ducal con motivo de su ingreso en la Real
Academia de la Historia. Estamos hablando del discurso leido por el XVII Duque de Alba el 18 de
mayo de 1919 en su recepcion publica ante el pleno. El titulo del mismo fue “Contribucion al estudio
de la personalidad del tercer duque de Alba.”"™

Don Jacobo Fitz-James Stuart y Falcé hace un panegirico muy bien documentado de su
predecesor en el ducado, loando sus cualidades de mando y organizacion, asi como su habilidad
politica y diplomatica. No deja de resaltar sus aficiones culturales que le llevaron a cultivar el
mecenazgo y la proteccion de los artistas. En el capitulo de las residencias ducales habla mas de otros
palacios, como el de Alba de Tormes, y poco sobre el de Abadia. En el apartado de condiciones de
vida, alude a nuestro jardin aportando datos nuevos, algunos de los cuales citamos a continuacion.

“Citaré como detalle curioso en aquellas obras no registrado, y como muestra de la suntuosidad
de los jardines de Abadia, el pago en 1572 a un maestro azulejero de Talavera de 15.633
maravedis por 20.844 conchas vidriadas para las tazas de las fuentes”.

“En 1554 descanso en Abadia la princesa viuda dofia Juana, Gobernadora de Castilla. Alli se
celebraban aquellas academias literarias presididas por el Duque con el titulo arcade de Albano”. El
Gran Duque compro en 1542, “el olivar que tenia plantado cerca de Abadia”. Poco mas hallamos en el
referido discurso. Este trataba mas de encomiar y ponderar la figura de su antepasado que hablar de
lugares concretos referidos a él.

Winthuysen en Abadia

Xavier de Winthuysen y Losada (Sevilla 1874- Barcelona 1956) visitd nuestro lugar en 1920.
Parcialmente incorpora las cuatro descripciones precedentes en su conocido libro “Jardines Clasicos
de Espafia: Castilla””* . Si seguimos la edicion de 1930, lo que relata el Peregrino Curioso lo recoge
en las paginas 34 a 37, en las que literalmente copia texto y poesias de Villalva. Luego menciona lo
que dejo escrito Ponz, que incorpora en las paginas 38 a 41. En esta ultima incluye la laudatoria que
hace de este jardin Lope de Vega en la octava que comienza: “Hay otros cuadros donde estan
labradas...” Hace referencia también en la siguiente, la pagina 42, a los datos que el XVII Duque dio
en su discurso de 1919 en la Real Academia de la Historia.

Pero nuestro pintor y paisajista no se limita a recopilar lo que otros han dicho sobre la Abadia
y sus jardines. “De Italia, dice, vinieron arquitectos y artifices y de alli vinieron también esculturas y
marmoles labrados, al que por jardineros flamencos se introdujeron nuevas plantas y cultivos”. “Esta
obra, contintia diciendo, es la mas caracteristica del Renacimiento espafiol”. Y madas adelante
puntualiza: “Templo pagano alzado por quien mas quiso ahogar en sangre a la Reforma”. En la visita
que llevo a cabo en 1920 realiz6 un plano o croquis de los jardines alto y bajo, asi como de la plaza de
Napoles, tal como los contemplo.

Visitando el edificio nos relata que en un sotano encontrd los restos de multitud de esculturas
destrozadas. Lo cual genero en ¢l y sus acompafiantes una vision pesimista, que expresa al final de su
recorrido: “Volvimos entristecidos por el jardin, donde nada hallamos. Como recuerdo de las galanas
plantaciones, solo se eleva un ciprés grande y oscuro”. Se alejaron con tristeza vista la desolacion del
lugar.

La obra de Winthuysen, como la de don Ramoéon Mélida de que hablaremos a continuacion,
tuvo la virtud de sensibilizar a la opinidn publica culta del pais sobre el deterioro y abandono que
embargaba a este jardin. Gracias a su obra y campafias de recuperacion se entiende que en afios
posteriores nuestro espacio, asi como Aranjuez fuesen declarados jardines histéricos y monumentos
nacionales. Legalmente se llevo a cabo mediante un decreto de la Republica con fecha de 3 de junio de
1931, publicandose al dia siguiente en la Gaceta de Madrid.

753 Alba XVII Duque: Discurso leido ante el pleno de la Real Academia de la Historia. Madrid 1919.
734 En la edicién de Madrid 1930 se ocupa de este jardin en las paginas 31 a 44 y se ilustra con un plano y siete
fotografias. Existe una nueva edicion en Madrid en 1990 realizada por el C.S.I.C. y la editorial Doce Calles.
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Abadia Monumento de Extremadura

En la segunda década del siglo XX debio visitar la Abadia don Jos¢é Ramoén Mélida (Madrid
1856- Madrid 1933), célebre arquedlogo espafiol. No obstante, hasta 1924 no vio publicado su
“Catalogo Monumental de Espafia, dedicado a la provincia de Caceres”.”> Esta obra nos refleja sus
impresiones y analisis a cerca de nuestro jardin.

Comienza haciendo una breve sintesis historica sobre la evolucion del lugar en el tiempo,
remontandose a cuando se llamaba Sotofermoso y trasladandose hasta el siglo XV, en que la poblacion
y su alfoz pasan a la casa ducal de Alba. Tras esta introduccion nos describe el palacio y los rasgos de
su fachada. Esta, dice, “indica bien las transformaciones ya indicadas del edificio, que acaso fuera
castillo en su origen y fue luego monasterio, fortificado como tantos otros por necesidades de los
tiempos”. Pasa después a describir el claustro “lo mas singular que el edificio conserva. Constituyen el
claustro bajo cuatro arcadas, de cinco arcos en cada una de ellas, de herradura apuntada, construidos
con ladrillo y obra evidente de artifices mudéjares...Debe datar del siglo XIII o XIV...El claustro alto
esta formado por otras tantas arcadas como en el bajo, pero de arcos rebajados y pilares sencillos”.

“Por el mismo claustro bajo, al extremo suroeste, se halla el arranque de la escalera,
desfigurada como las habitaciones altas y bajas. Al comedio del ala norte esta la salida a la
huerta, que sin duda lo fue del convento y que luego convirtié en deleitoso jardin el Gran
Duque de Alba”.

Pasa después a describirnos el jardin de la Abadia, iniciativa de don Fernando Alvarez de
Toledo, “que ademas de ser un Gran Duque fue un gran hombre y un gran sefior, por lo que participd
de la cultura y el buen gusto de los magnates de su tiempo...Muestra singularisima de ello fue la idea
de convertir el Sotofermoso de la Abadia en jardin artistico, de cuya magnificencia tan solo quedan
hoy restos maltrechos y de la que unicamente es posible formarse idea por las descripciones de
quienes alcanzaron a disfrutarla”.

Dedica en consonancia unos cuantos parrafos a hablar de las vivencias del Peregrino Curioso,
Lope de Vega y Antonio Ponz, de los cuales inserta algunas referencias, octavas o epitafios.”El jardin
fue de lo mejor y mas suntuoso en su género”. Ensalza luego “el exquisito gusto exdtico que presidio
la idea del jardin y justifica que artifices extranjeros vinieran a formarle con sumo gusto, digno de un
principe...De todo ello puede deducirse que el jardin fue obra de artistas flamencos e italianos”.

Pasa luego a describir las dos partes del conjunto, el jardin alto y el bajo, mas la plaza de
Napoles. Como la mayor parte de las fuentes y juegos de agua de este ameno vergel han desaparecido,
recurre a Ponz principalmente para ir describiendo estos espacios.

Recurre también al Peregrino para otras partes del conjunto e identifica la plaza en
cuadrangulo de que habla aquel con la de Napoles. A nuestro modo de ver de forma equivocada.
Siguiendo de nuevo a Ponz describe pormenorizadamente esta tltima plaza, con sus nichos, escudos,
medallones y estatuas todas en el mayor abandono y degradacion. Entre citas de Ponz y Villalva va
recorriendo el jardin bajo y el paseo con ventanas que da al rio Ambroz. Esto lo desarrolla en las
paginas 260 a 263. La recreacion que hace Mélida de estos espacios es muy minuciosa, con mencion
continuada de los autores precitados. No podia hacer otra cosa nuestro apreciado arquedlogo dada la
atonia y dejaciéon en que todo aquello se encontraba.

Y concluye diciendo.”Era maravilla segiin estos testimonios la variedad de juegos de agua,
que era abundantisima, entre tantas esculturas, flores y embellecimientos de aquel magnifico vergel.
Hoy hallase sembrado de hortalizas. Honda pena causa ver destruida y desbaratada tal obra de arte. El
actual duefio (Ramon Flores) conserva algunas estatuas de marmol en un cuarto; algunos faunos, nifios
y tritones se ven maltrechos en la huerta, dos estatuas de satiros sirven de adorno al pié¢ de la escalera
de la casa”.

Termina con otra nueva referencia a Ponz acerca de los trabajos de Francisco Camilani, para
rematar que es probable que este florentino “no debid ser el unico artista que de Italia hiciera venir el
Gran Duque para ejecutar tal variedad de ornatos”

735 Nos referimos aqui a la edicion que patrociné el Ministerio de Instruccion Pablica en Madrid en 1924, en dos
tomos. En el primero de estos, paginas 254-264 esta lo referido a la Abadia.
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Como podemos ver el autor del Catalogo Monumental de la Provincia de Céceres basa su
descripcion de los jardines en viajeros que le precedieron. Poco mas podia hacer dado que cuando lo
visito el nivel de destruccion, producto de la desidia y la incultura, habia llegado en este espacio a su
nivel maximo.

Tomas Martin Gil en Abadia

Este personaje es uno de los eruditos extremefios mas importantes de la primera mitad del
siglo XX. Profesor en varias poblaciones de la region, fue investigador y comisario de excavaciones
arqueologicas. También Correspondiente de la Real Academia de la Historia. Seis afios antes de su
fallecimiento en Caceres que ocurrio en 1947, llevé a cabo una visita a nuestro jardin en compaiiia de
Miguel Angel Orti Belmonte, director del Museo Provincial. Producto de esta visita es su articulo
publicado en la revista Arte Espafiol, Madrid 1945.7°°

El trabajo, que constaba de cinco apartados, comienza diciéndonos que €l acompaiia, en
calidad de fotografo, en 1941 a un grupo de personalidades de la provincia con el fin de estudiar las
posibilidades de recuperacion del lugar. En el segundo apartado nos describe los rasgos mas
sobresalientes de la geografia de la zona, asi como el paisaje que envuelve a la Abadia, junto al rio
Ambroz y no lejos de las estribaciones del Sistema Central en su parte cacerefia.

En el capitulo tercero nos habla de lo que vieron en el lugar. Penetraron por el palacio y
dejando atras el claustro pasan a “una especie de miradero”. Este no es otro que lo que Ponz
denominaba el jardin alto; lo cual nos indica el grado de deterioro con el que se encuentran. Y
prosigue: “Bajando hacia la izquierda, a través de una hermosa portada de granito, se pasa a la llamada
plaza de Napoles. Es una plaza jardin, hoy convertida en huerta, de igual modo que el llamado jardin
bajo. Esta en pié el muro sur con los cinco nichos en arco de medio punto, en el primero de los cuales
se encuentra la estatua de Andrémeda. Subsisten en los muros laterales los huecos para las cabezas en
bajo relieve y en el fondo del nicho medio el escudo de los Alba. Algunos restos de la fuente
octogonal del centro se ven entre los hierbajos, que crecen en el suelo del rectangulo que forma la
plaza. Dos rampas hoy, antes escaleras, forman los lados de poniente y saliente. La parte norte de la
plaza se comunica con el jardin bajo por una puerta”.

“Pasamos a este jardin, en el que salvo los restos de las ventanas al rio Ambroz, todo ha
desaparecido, incluso el centenario ciprés. Quedan dichos restos, los muros del recinto; y en la
parte sur el enorme frente del muro del miradero del palacio, con sus escudos afectados por la
accion del tiempo. Las ventanas monumentales siguen inexorablemente su ruina”.

Tras la llegada del propietario, José Flores Mira, recorrieron las galerias y habitaciones del
piso superior del edificio, con sus restos de esculturas y el plan a ejecutar con ellas.

El rio Ambroz también se llama Serracinos. En el muro a este rio se ven cinco de las seis
ventanas y una puerta tapiada en el chaflan noroeste. El jardin alto estaba encima del muro segiin
Winthuysen, al sur como lo sefiala Mélida. Es asunto a dilucidar dice Martin Gil.

Incorpora la fotografia de la taza de una fuente de marmol blanco de gran didmetro y poco
fondo, es circular y debio de ser la taza inferior de la fuente del jardin o plaza de Napoles. También
fotografia la basa de marmol de esta fuente.

Aparte de describir el paisaje hicieron un conjunto de 26 fotografias. Estas debian incorporarse
al articulo y acompafiar a un Informe elevado a la Comision de Monumentos de Céceres, para que a su
vez se remitiera a la Direccion General de Bellas Artes. Esta seria la encargada de aprobar y financiar
la posible restauracion del monumento. ;Qué fue del Informe? Es una pregunta pertinente que se
formula en la pagina 66.

En la ultima parte de su articulo -Problemas Diversos- Martin Gil se plantea cuestiones
bibliograficas, artisticas, historicas, literarias y econdémicas, que podrian surgir si sigue adelante el
proyecto de restaurar este espacio histdrico.

756 El trabajo se titula “Una visita a los jardines de Abadia o Sotofermoso, de la casa ducal de Alba.” Revista
Arte Espafiol segundo trimestre Madrid 1945, tomo X VI paginas 58-66.

333



Una pregunta se formula en la pagina 65. ;Como es posible que las ventanas al rio Ambroz de
un acusado barroquismo sean de mediados del siglo XVI? No responde a la misma. Entiendo que el
estilo manierista de esa época tiene que ver algo con ello.

Es interesante el fin que se propone esta visita que nos relata Martin Gil. Lastima que aquel no
siguiera adelante. Supongo que los problemas econdmicos, y mas en los afios cuarenta del pasado
siglo, estarian en la base de su no realizacion. Es interesante también este articulo por cuanto, aunque
tiene noticias de Ponz, apenas se refiere a él 6 a Winthuysen. Prefieren visitar el lugar, obtener sus
impresiones y llevar a cabo el conjunto de fotografias previstas, que hoy dia son un documento basico
para ver la evolucion y deterioro de nuestro jardin.

La Abadia del Conde de Canilleros

Don Miguel Mufioz de San Pedro, mas conocido en los circulos eruditos como Conde de
Canilleros (Caceres 1899-Caceres1972), es uno de los principales exponentes de los hombres de letras
del siglo XX en nuestra region. Hombre culto y escritor, fue un gran poligrafo, ademéas de
Correspondiente de la Real Academia de la Historia. Su obra es amplia y prolija y abarca sobre todo el
Arte y la Historia de Extremadura. Sobre nuestro paraje de la Abadia vamos a rescatar lo que nos
sefiala en su libro “Extremadura”, publicado en 1961.7%

“En el siglo XVI, don Fernando Alvarez de Toledo, el Gran Duque de Alba, alz6 sobre el viejo
edificio una mansién suntuosa, regia, en la que trabajaron los mejores artistas espafioles e
italianos, y para la que trajo lo mas Iujoso y exquisito que habia. Jardines y terrazas, salones y
galerias, estatuas y columnatas, marmoles y bronces formaron un conjunto incomparable de
arte, belleza y deleite, que arranco admirativos cantos a la lira de Lope de Vega...El inmenso
jardin, dividido en plazas y glorietas en los que cantaron las fuentes labradas por geniales
artifices, en el que marmoles y bronces de evocacion mitologica y clasica pusieron la gracia
esplendente del Renacimiento, es hoy una huerta. Sin embargo, la estatua de Andromeda, las
hornacinas, los amorcillos, los marmoles partidos y la hermosa portada (?) nos evocan el
pasado de estos parajes que siguen siendo encantadores y dignos de aquel viejo nombre de
Sotofermoso”.

En estas lineas el Conde de Canilleros nos hace una evocadora sintesis de lo que fue y hoy
contiene el jardin de Abadia, como ¢l dice en la actualidad una huerta. Nos sorprende la ausencia de la
cita de artistas flamencos entre los constructores de esta obra de arte. ;Se trata de un olvido? o
;seguian los prejuicios hacia el mundo protestante del norte de Europa, donde el Duque de Alba
cosecho éxitos y fracasos?

Abadia en Monumentos Artisticos de Extremadura

En 1988 la Editora Regional publicé el libro “Monumentos Artisticos de Extremadura”.””®
Encarg6 la obra al profesor universitario Salvador Andrés Ordax (Burgos 1941), el cual en calidad de
director y contando con un buen conjunto de especialistas en Historia del Arte, llevdo a cabo un
interesante estudio pueblo por pueblo. En cada uno de estos se analizaba la o las obras artisticas de
mas valor, resaltando sus caracteristicas, junto a una descripcion iconologica e iconografica de cada
monumento.

La obra aborda nuestro tema describiendo y analizando el palacio y claustro mudéjar,
resaltando su singularidad, la semejanza con el claustro del monasterio de Guadalupe y otras
peculiaridades historico-artisticas. Después pasa a describir el jardin. Sefiala que este tiene “una
organizacion en rampas descendentes con una articulacion del espacio en perspectiva; estructura tipica
del jardin renacentista, heredero del helenistico y romano. Queda un importante muro de sillares de

57 Con este titulo lo editd en el referido afio la editorial Espasa Calpe. La informacion que nos proporciona se
halla en las paginas 127 y 128.

78 La edicion tuvo lugar en Mérida en 1988 y las paginas dedicadas a Abadia fueron desde la 18 a la 21. Antes
de este trabajo dos estudios sobre Abadia. Ambos publicados en Periferia II, Sevilla 1984. Uno de Alfonso
Jiménez titulado Sotofermoso, el otro de M* del Mar Lozano Bartolozzi titulado El Arca de Albano.
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granito rosa, con un escudo, que separa el jardin alto de la plaza de Napoles, bancos de piedra, alguna
portada arriba, el muro frontal con hornacinas de la plaza de Napoles, y sobre todo restos de las seis
puertas que bordean el rio”.

Sefiala que es necesario recurrir a los textos para disfrutar de singulares evocaciones, dado que
el nivel de deterioro es enorme. Cita en concreto la descripcion de Lope de Vega, que con sus
imagenes literarias fue el que mejor gloséd este paraje. “Es indudable que el jardin es un simbolo de
prestigio y de busqueda de concrecion de la fama de su autor: don Fernando Alvarez de Toledo y
Pimentel, tercer Duque de Alba (1507-1582), personalidad compleja, humanista y guerrero, poeta y
diplomatico...En Abadia quiso exaltar, en un ambiente bucolico, pero manipulado con un
refinamiento y sofisticacion propio de las mas singulares jardines italianos, la cultura, la poesia, la
belleza exotica...Educado por Boscan y amigo de Garcilaso de la Vega, este le dedico su II Egloga”.

Ya en este jardin se utilizo la técnica jardinera del Ars Topiaria, podando setos con formas
geométricas o figurativas, ademas del cultivo de plantas olorosas y de colores atractivos. “Quiza
podamos comprender el aspecto de Abadia al contemplar tapices flamencos del Renacimiento que
reproducen jardines de este tipo”.

“Afadida a la vegetacion, tan refinadamente utilizada, estaba el agua: en fuentes muy diversas
con hilillos multiples que salian de las diferentes partes de las esculturas: estanques, burladores,
organos hidraulicos, etc.” Como los anteriores visitantes recurre a las informaciones del Peregrino
Curioso, Lope de Vega o Ponz al hablar de las posibles fuentes del jardin alto o en la plaza de
Népoles. Al aludir al escultor F. Camilani, recuerda las similitudes que tendria la fuente de este
cuadrado con la que hoy podemos contemplar en la plaza Pretoria de Palermo. “De ella dice, salian las
pilas oblongadas que se conservan en el claustro”.

“Ya en la zona baja del jardin, hoy convertida en un campo de cultivo uniforme, sabemos de la
existencia de un cenador o templete octogonal de marmol con juegos de agua, que surgian del
suelo, y dos fuentes de bronce a los lados de las que no hay rastro. Pero si quedan restos de seis
puertas en el muro limite junto al rio, con arcos de triunfo de labor artificiosa. Todas son
diferentes siguiendo modelos del Bajo Renacimiento...En las representaciones descritas en
estos arcos y nichos abundan las figuras mitologicas relacionadas con la naturaleza y la
proteccion de la fecundidad: ninfas, satiros o faunos, nereidas y tritones, algin busto heroico,
etc.”

La descripcidon que nos proporciona el profesor Ordax y sus colaboradores, aunque bebe de las
realizadas anteriormente, sobre todo del siglo XVI y XVIII, denota una mayor preocupacion por el
arte existente en Abadia. El mundo de la jardineria es integrado dentro de los componentes
arquitectonicos, escultoricos y musicales, que sin duda estuvieron presentes y combinados en este
jardin del Eden. Diriamos pues que la descripcion que realiza nuestro autor, siendo analitica, propende
a contemplar el conjunto como un espacio organizado en el que se combinan casi todas las Bellas
Artes.

Ultima visién de la Abadia

La representacion mas reciente de que tenemos noticia sobre nuestro tema es la que ha llevado
a cabo Pedro Navascués Palacio (Madrid 1942), historiador de la arquitectura espafiola y Académico
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. La titulaba: “La Abadia de Céaceres; Espejo
literario de un jardin”.”*° El autor comienza diciendo. “Entre los mas bellos y refinados jardines que
hayan existido jamas en Espaiia, se encuentra el que don Fernando Alvarez de Toledo, 3° Duque de
Alba, levantara en Abadia (Caceres) en la segunda mitad del siglo XVI”.

Al igual que hicieron los anteriores comentaristas este Catedratico de la Universidad
Politécnica de Madrid se apoya en las visiones de Villalva, Lope y Ponz pero incorpora su acendrado
espiritu critico e investigador, producto de sus varias visitas. Ello es patente a lo largo de los siete
apartados en que estructura su articulo.

759 Se insertd en el libro “Jardines y Paisajes en el Arte y en la Historia”. Fue una publicacion dirigida por
Carmen Afion Felitl y editada por la Universidad Complutense en Madrid en 1995, paginas 63-92. Incorpora 8
ilustraciones.
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En el primero, titulado el Paisaje de la Abadia, nos aproxima al lugar en que se encuentra, la
Alta Extremadura, donde estuvieron los estados de la Casa de Alba. Sefiala que la poblacion esta a una
altitud de 447 metros y cuenta con un régimen de lluvias importantes que le sitiia “a medio camino
entre el régimen mediterraneo y el continental”. Afiade que nos encontramos en pleno dominio de la
romana Via de la Plata y en una de las cafiadas ganaderas de la Mesta, la leonesa occidental.

Pasa después a estudiar la personalidad de don Fernando Alvarez de Toledo, los preceptores
que tuvo en su nifiez y juventud, que le vincularon fuertemente a la cultura renacentista. Severo
Varini, Juan Boscan y Garcilaso de la Vega estan presentes en este proceso. Estos tres hombres fueron
los responsables “del italianismo y refinamiento que roded la formacion del Gran Duque”. Algunas
Eglogas de Garcilaso u octavas de Lope le sirven para certificar lo anterior.

En el apartado tres, El Palacio y los Jardines, Navascués nos dice que “no conocemos la fecha
del comienzo de las obras de reforma del palacio y la formacion de los jardines, que no debe ser
anterior a su prolongada estancia en Italia”. Citando a Maltby no debi6 ser antes de 1555. El palacio
fue reformado en el siglo XVI, pero esta solo afect6 al piso superior y a la escalera de honor,
manteniéndose el claustro bajo “que responde a un planteamiento mudéjar muy caracteristico, con
arcos de herradura apuntada en ladrillo y principalmente del siglo XV”. Ademas se reordena el palacio
al modo renacentista, centrando el eje de acceso desde su entrada principal y conectandolo con la
salida a los jardines, ambas reformadas.

Después de aludir al llamado y discutido jardin alto, al que designa como miradero, mas
elevado con respecto al rio Ambroz, pasa a estudiar la huerta y el jardin bajo. Aqui se replantea con
gran discernimiento y argumentos solidos, si no existi6é en su origen un jardin y una huerta en buena y
armonica convivencia.

Se detiene en la gran riqueza en “burlas” del muro norte de este jardin bajo, con sus seis
puertas al rio Ambroz, todas ellas de un refinamiento extremo. Fue “obra indudable de estuquistas
italianos que se desplazaron hasta Abadia para realizar una obra sin igual entre nosotros”. Se detiene
con esmero y especial carifio en la Capilla de las Uvas y en la Puerta del Reloj, cuya riqueza describe
y valora. Esto “debiera ser suficiente argumento para no dilatar mas tiempo su recuperacion”. Hace
alusion a la presencia de la musica a través de los llamados 6rganos hidraulicos de que habla Ponz, o
los personajes relacionados con la musica presente en el Peregrino. Una octava de Lope le sirve para
concluir su alusion al arte de Orfeo.

El apartado cinco lo dedica a la plaza de Napoles y la historia mitologica de Perseo y
Andrémeda. Sostiene que los tres primeros visitantes de la Abadia describen la fuente existente en esta
plaza, cosa que presenta evidentes dudas en el caso de Villalva. “Esta plaza es pieza importante de
todo el conjunto dado que sirve de enlace entre el jardin alto y el bajo, a través de dos grandes
escaleras en rampa”. La austeridad en los muros hace pensar a Navascués en un jardin poco italiano en
la ordenacion del conjunto, lo acerca mas al “rigor escurialense”. Esto es sin duda debatible. La
arquitectura en piedra puede acercarnos al gusto herreriano, pero las fuentes, esculturas y el mundo de
lo vegetal son plenamente italianos, con algun toque flamenco y por qué no hispanoarabe.

“En la Abadia encontramos todos los elementos de los jardines napolitanos de la época y sus
mismas combinaciones coloristas. Al igual que en el Parco Reale de Napoles o en Pozzuoli, en
Abadia se combinan jardines esquematicos y huertas, logias y pérgolas, compaginando en ellas
marmoles, estucos y azulejos, asi como estatuas clasicas y restos antiguos de zonas
arqueologicas ligadas al origen mitico del lugar, Caparra o Mérida, asi como fuentes con
complicadas estructuras y contenidos mitologicos y alegoricos. La participacion del mismo
artista Francisco Camiliani y la presencia de una plaza de Napoles como recinto principal,

confirman la estrecha relacion del jardin extremefio con los conjuntos italianos de los
Toledo”.76

Esta cita nos lleva al apartado que Navascués dedica a la fuente de Camiliani. A este respecto
sefiala que este es “el autor no solo de aquella estatua, cuyo pié firma en 1555, sino del conjunto de la

760 Se alude aqui a las residencias que mand6 hacer el segundo marqués de Villafranca, don Pedro Alvarez de
Toledo, tio del Gran Duque, a lo largo de su dilatado virreinato en Néapoles entre 1532 y 1553. Sobre este tema
véase Carlos José Hernando Sénchez: “Naturaleza y mito en el Napoles Espaiiol del Renacimiento: El Virrey
Pedro de Toledo”. Revista Album n°® 31 Madrid 1991 pagina 72.
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fuente, asi como de obras inmediatas a la misma, como el citado grupo de Perseo y Andromeda o los
dos faunos sentados que se hallaban en el limite norte de la plaza”. Mas adelante nos dice que
Camiliani es el mismo autor de la fuente que don Luis de Toledo mando hacer para su jardin de
Florencia. Esta fue vendida poco después a la ciudad de Palermo en 1573 y ocupa hoy el centro de la
plaza Pretoria de la capital siciliana. “De este modo una fuente concebida para un jardin acabd
ocupando una significativa area urbana”.

En paginas posteriores nuestro tratadista procura identificar y recomponer la fuente de esta
plaza con las piezas, platos y figuras que restan en aquel espacio o que han sido depositadas en
algunas de las habitaciones del palacio. Labor sin duda fatigosa y que plantea muchas dudas e
incognitas.

El ultimo capitulo lo dedica a otras fuentes y esculturas. Entre ellas a la de Igea y la del
Caballo en el jardin alto, asi como “las dos de bronce que flanqueaban el mencionado tabernaculo de
marmol que Ponz vio en el jardin bajo”.

De lo hasta aqui expuesto se deduce que Abadia es un libro abierto. En ¢l podemos hacer
multiples lecturas y consideraciones todas legitimas y enriquecedoras. Lo hemos comprobado a lo
largo de este trabajo. Pero es necesario dar un paso adelante y llevar a cabo, como lo han subrayado
todos los visitantes del siglo XX, una acciéon o campafia arqueologica importante. Esta nos dira algo
mas que lo que otros no han dicho y sobre todo nos pondra en una pista cientifica, precisa y de éxito.
Antes habra que presupuestar economicamente la operacion y solventar los problemas juridicos con
los actuales y legitimos propietarios de la finca. La palabra “colaboracion” es la clave de todo esto.
Ahora bien, ha llegado el momento de que recuperemos “esta joya de la cultura espafiola del
Renacimiento”.
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