La musica en el manuscrito 9 de Silos:
Propio del tiempo

MANUEL REY OLLEROS

En el monasterio de Santo Domingo de Silos (Burgos) se conserva un «Breviarium
plenarium» o «Antiphonarium Officii» con la denominacion AMSMs 9; codice
completo (s6lo con pequetias lagunas) y de gran riqueza musical y textual. Por su
contenido podemos hablar de Breviario notado puesto que es un libro plenario que
contiene las partes cantadas (coro) y las recitadas (lector) del Ofico Divino.

Debido a la falta de estudios paleograficos, musicales y textuales para obtener
datos de los diferentes scriptoria existentes en la peninsula ibérica no podemos
indicar, con exactitud, el lugar de copia. Podemos hablar de procedencia mas que de
origen; para aquella podemos encontrarnos con datos dentro del propio cddice
mientras que para éste los datos son mas esquivos. Los estudiosos de Silos 9 indican
que procede del monasterio de S. Salvador de Celanova (Ismael Fernandez de la
Cuesta, Carmen Rodriguez Suso, ...) mediante una serie de datos relacionados con
el santoral y el estado de propio codice; nosotros aportaremos otro dato que confirma
esta procedencia.

En este trabajo abordaremos el estudio musical y s6lo de la primera parte de
este manuscrito (Propio del Tiempo) mediante una transcripcion musical del incipit
de todas sus piezas (en un CD depositado en la sede de la academia que puede ser
consultado por los estudiosos est4 el trabajo completo) y haremos diferentes estudios
paleograficos, musicales, modales, ... para intentar acercarnos mas a la interpretacion
de lanotacion aquitana o de puntos superpuestos en Espafia y mas concretamente en
Galicia. Queda para otro momento el propio de los santos puesto que eran dos
cddices independientes que mas tarde fueron encuadernados juntos como nos refleja
su propia paginacion.

La datacion no es undnime, oscila entre finales del siglo XII'y comienzos del XIII
(Hesbert dice que es del siglo XII, Ismanel Fernandez del XIII, la datacion mas
extendida lo sita entre finales del XIl'y principios del XIII, Carmen Rodriguez indica
como fecha de copiaentre 1180y 1190).

En nuestro caso el contenido litargico es ya de la nueva liturgia romano-franca
aunque con ciertos elementos autdctonos como son las piezas musicales de las
Lamentaciones de Semana Santa.
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I. ESTUDIO

A.EL CODICE
La parte que estudiaremos es el Temporale y abarca desde el folio 1 al 144
(nimeros romanos a tintaroja) o del 1 al 142v en ntimeros arabigos a lapiz.
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En esta primera parte faltan los folios 132 y 133 en nimeros romanos por €so a
partir de estos las numeraciones no coinciden como se puede comprobar en la imagen
siguiente.

: /f U Fol 13,

Del primer folio s6lo se conserva una minima parte pero el resto de codice se
conserva en muy buenas condiciones y, sobre todo, la parte musical se lee muy bien.

Fol. 1r. Fol. 1v.

El tamafio del folio tiene unas medidas de 268 x 197 mm y una caja de escritura
de 175 x 133 mm dividida en dos columnas de unos 50 mm de ancho y de 36 lineas
cada una; un pequefio doble rayado vertical entre las columnas y un rayado vertical
antes y después de cada una de las columnas destinado sobre todo a las rabricas y a
las letras capitales. Ademas del rayado vertical tiene el horizontal para la colocacion
del texto y de la musica. El rayado parece hecho con un punzén de plomo marcando
un pautado en negro a veces muy visible y otras veces no.
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Fol. 18.

El modo de encuadernacion se basaba en agrupacion de cuadernillos que en
este caso estan formados por cuatro bifolios cada uno.

B.LA ESTRUCTURA LITURGICA

El codice Silos 9 se compone de tres partes: el propio del tiempo (folios 1 a
142v), el santoral (folios 143 a 353v) y una tercera parte solo textual (fol 354 a
396v) compuesta por salmos e himnos. Son tres partes independientes puesto que la
numeracion original en cada una de las partes comienza en el numero -I- y la tercera
parte esta sin numeracion original; lo que nos indica que fueron tres partes indepen-
dientes que mas tarde fueron encuadernadas juntas y por eso una numeracion poste-
rior a lapiz engloba todo el manuscrito.

1.a. Contenido liturgico.

a. Tiempo de Adviento: cuatro domingos y sus ferias (Feria I, IILL IV, V, VI y
sabado). Después del domingo cuarto de adviento no tenemos oficios feriales.

b. Domingo I después del nacimiento de Cristo.

c. Después de Epifania: Domingo I con su ferias; y los domingos II, IIT y IV.

d. Domingo in Septuagesima.

e. Domingo in Sexagesima.

f. Domingo in Quinquagesimayy sus ferias.

g. Domingos (I, II, II, IV) de Cuaresma con sus ferias.

h. Domingo de Pasion y ferias II, III. IV, V, VI y sdbado).

i. Domingo de Ramos, ferias II, II1, IV, V (cena del Sefior), VIy sabado.
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J. Vigiliay dia de Pascua con sus ferias II, I1I, IV, V, VI y sabado.

k. Domingo «in albis» y sus ferias IL, III, IV, V, VI y sabado.

1. Domingo después de Pascua: I (con sus ferias), Il (con sus ferias), III (con sus
ferias), IV (con sus ferias II, Il y V).

m. Vigiliay fiesta de la Ascension. Feria VIy sabado. Domingo infra octavas de
la Ascension. Ferias 11, [T y 1V; dia octavo de la Ascension. Ferias VI 'y sabado
después de la octava de la Ascension.

n. Vigiliay fiesta de Pentecostés. Ferias II, III, IV, V, VI y sabado después de
Pentecostes.

o. Vigiliay fiesta de la Santisima Trinidad. Ferias II, III, IV, V, VI y sdbado
después de Pentecostés.

p. Domingos I (con sus ferias), IL, IIL, IV, V, VI, VII, VIII, IX, X, XTI, XTI, XIII,
X1V, XV, XVI, XVII, XVIII, XIX, XXII (con sus ferias), XXIII (con sus ferias),
XXIV (con sus ferias), XXV (con sus ferias) después de Pentecostés.

1.b. Estructura del Oficio.

Las festividades no tienen todas la misma importancia: unas son mas relevantes
que otras. La fiesta de la Santisima Trinidad tiene la siguiente estructura (Fol. 100):

- Visperas de la vigilia del dia anterior a la fiesta: 4 antifonas con sus salmos
correspondientes, capitulum, responsorio breve, himno, versiculum, magnificat con
su antifona, oracion final y el Benedicamus Domino.

- Maitines: invitatorio, himno, I° Nocturno (6 antifonas con sus correspondien-
tes salmos, versiculum, 4 lecturas y cada una con su responsorio acabando el tltimo
responsorio con el Gloria Patri), II1° Nocturno (6 antifonas con sus correspondientes
salmos, versiculum, 4 lecturas y cada una con su responsorio acabando el ultimo
responsorio con el Gloria Patri), III° Nocturno (una antifona con su salmo, versiculum,
pequeiia lectura biblica y cuatro lecturas con sus correspondientes responsorios aca-
bando el ultimo con el Gloria Patri), dos responsorios acabando el altimo con el
Gloria Patri, una lectura y la oracion conclusiva.

- Laudes: Cinco antifonas con sus salmos (en esta caso también tienen versiculos),
capitulum, responsorio breve, himno, versiculum, benedictus con su antifona y ora-
cion final.

- Horas menores: Prima, Tercia, Sextay Nona (Antifona de laudes sin versiculo,
capitulum y oracion final).

- Il visperas: 4 antifonas con sus correspondientes salmos, capitulum, responso-
rio breve, himno, versiculo, magnificat con su antifona y oracion final.
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C.ESTUDIO TEXTUAL.

El tipo de escritura textual es diferente segun sea para el canto o para la recita-
cion. La diferencia esta en el tamafo: en la recitacion el modulo de escritura es mayor
mientras que para la parte musical es menor debido a que tiene que dejar espacio
para la notacion musical.

Fol. 18r.

Eltipo de escritura, siguiendo los estudios de Carmen Rodriguez Suso, la pode-
mos denominar «mintscula francesa postcarolina o de transiciony !, puesto que no es
totalmente gdtica y tiene ciertos rasgos de la letra carolina.

1. LETRAS.

En la parte musical emplea tres tipos de la misma letra: Capital (al principio de
cada pieza), mayuscula (dentro de la pieza después de punto) y minuscula (en el
transcurso de la pieza musical). Las primeras letras de las piezas musicales son de
dos colores: rojo y azul més o menos adornadas y cuando hay dos en el mismo folio
nunca son iguales (suelen cambiar el color o los adornos).

I Rodriguez Suso, C., «kEl manuscrito 9 del monasterio de Silos y algunos problemas relativos a
la adopcidén de la liturgia romana en la peninsula ibérica», Revista de Musicologia Vol. XV-
1992-n.2-3, pp. 473-510.
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T
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= o : . adducam, credidisti.

Tenemos dos tipos de letra s: una mas redonda y otra mas alargada. Emplea la
mas alargada cuando se une a la letra t y cuando van dos ss juntas; en los demas
casos varia su empleo.

| mirabilis deus fortis.

1ust101a, altissimi.

’ - salus, redemptionis.

Laletrar también tiene dos tipos de grafia: una mas redonda y otra mas angulosa.

-
g . W terra, corrigia[my].
{aluato:. nofier)
salvator noster.
facmnra

2. ABREVIATURAS.

En este tipo de escritura es muy frecuente suplir algunas letras o silabas por un
sistema de signos graficos. El signo més comun es una raya o linea que puede ser
recta, ligeramente ondulada, inclinada (con la letra ).
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Las abreviaturas especiales se basan en la misma linea empleada de un modo
general sobre las palabras pero esta linea colocada en determinado sitio y en deter-
minadas palabras pasa a tener un significado especial y concreto. He aqui las mas
comunes:

seculorum super ""*»
preibant pro
S I [
et venturus "
consurge gentibus W
aliquantulum post -
#‘ ¥«
deus guantus w
lapisque hiie -

Hay unas letras que estan escritas en la parte alta del renglon

L]
- Virginitatisl tibiM-- usquequo.
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Este codice no tiene letras capitales historiadas y solo los adornos son de carac-
ter geométrico que respetan el recuadro de la letra aunque de modo excepcional el
adorno se extiende a lo largo del folio cuando la letra asi lo permite. El cuerpo de la
letra ocupa el espacio correspondiente a dos espacios y el espacio de los adornos
geométricos varia. El modo de su organizacion depende del color de las letras, su
tamafio, sus adornos y de la situacion de las letras iniciales lo que permite de un

modo visual y rapido la localizacion de las partes cantadas o recitadas.

Super
;- mm- — ‘ﬂ, dominus e
noster i suorum A deum ﬂ patt. m
ihernsalem - “i vobis “ﬂ';
B | B | e T [ B
pse T . - faibus R3S Magnificat .
i ﬁ . h’ dominatorem
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No hay reclamos al final del cuadernillo; su presencia es excepcional y estan
siempre encuadrados en una caja roja abierta por la derecha. Estos reclamos tam-
bién se aplican a las partes musicales.

-
e b
= @ Fol 105,

Fol 104v.

metesmiemnt Fol 121.

~ Fol 120v.

2. RUBRICAS.

En la parte musical hay una serie de abreviaturas indicando el tipo de pieza, el
modo de su interpretacion, el lugar que ocupan litirgicamente, . .. es lo que llamamos
rubricas. Suelen ser de color diferente al contexto (rojo 0 negro) para contrastar con
las letras de su entorno y asi ser vistas mas facilmente. Su significado es el siguiente:

In primo In secundo
noctEne, noC .

= |
Feria I111. In In IIT* nocturno, r

primo nocturno.
In laudibus. N0
Ad primam. .

Julaudib-
AdbnY.

Ad landes.

Ad sextam. T Ad nonam.

“

&

Ad magnificat . Ad benedictus.
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Ad vesperas. '_uh‘lﬂr Imvitatorinm r] _.:-
Hymoum. L ] Antphona. —

A ana
Pzalmo (enlas | *= Besponsorium s l"
antifonas) " .

P @

Versiculum (del - Pressa (del

responsario) _ p i responsorio)
-

Seculorum 's P alleloia

amen e

D.ESTUDIO MUSICAL

1. Lanotacién aquitana.

Lanotacion aquitana toma su nombre de la zona geografica francesa en la que se
inventd y en la que tuvo una mayor difusion pero transcendid la zona de origen lle-
gando a la peninsula ibérica.? En el sur de Espafia habia una notacion propia bajo la
dominacion musulmana la llamada visigotica o mozarabe pero a medida que avanza
lareconquista se va implantando el rito Romano y también una nueva notacion (la
aquitana).

Como nos dice Huglo® la implantacion de este tipo de notacidn en los territorios
cristianos de la peninsula esta asociado con la introduccion del rito romano en ellos,
apartir de 1080 y de la mintiscula carolina a partir de 1090* (este dato no es en todo
el territorio hispano puesto que en Galicia encontramos fragmentos musicales de rito
romano en letra visigdtica lo que nos indica que en esta region se siguid empleando la
letra visigdtica mas alla de 1090°). El empleo de la letra visigotica en Galicia esta
unido a la notacion aquitana a punta seca y cuando cambia la letra ya se colorea de
rojo lalinea de referencia.

2 Huglo, M., «La tradition musicale aquitaine. Repertoire et notationy», Liturgia et Musique
(Cabhiers de Fanjeux, 17), Privat, Fanjeux, 1982, pp. 253-268.

3 Huglo, M., «La pénétration des manuscrits aquitains en Espagne», Revista de Musicologia
8, 1985, pp. 249-285.

4 Millares Carlo, A., Tratado de Paleografia Espariola, Espasa-Calpe, Madrid, 1983, pp. 140-143.
> Rey Olleros, M., La misica medieval en Ourense. Pergaminos del Archivo Historico
Provincial, Armonia Universal, Ourense, 2007, pp. 25-91.
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2. Lanotacion aquitana en el cddice Silos 9.

2.1. Color.

En este cddice los signos de notacion musical son siempre de color negro escri-
tos sobre una linea trazada con un punzén de plomo que ha sido repasada en color
rojo para resaltarla mas. El color de la notacién musical no varia en toda esta primera
parte del cddice pero a veces difiere un poco de la parte textual en intensidad.
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Linea repasada en rojo. Menor intensidad de color en el texto.

2.2. Distribucion del folio.

Ladisposicion de lamusicay del texto esta en dos columnas. La referencia entre
ellos es la siguiente: la linea del texto es la misma que la del texto de lamusicay la
inmediata superior es para la musica; para ello reduce el cuerpo del texto musicalizado
para dejar mas espacio para los puntos que utilizan la linea siguiente como referencia.

R 1 Sgo—r— ey e s = ——

B e e Polpsee . O iy x""' -.j.{. .—'—.’:“f:'. e Lt
T mm s Sectmica - .,g..:,: - ,,;:.:i:;m ot g
¢ mimanwdﬂmm Sy e o Sy oug

il ﬁlﬂ'w ﬂﬁlﬂuﬂw i fn..._; st o s fums it ;}:' o

La escritura musical es posterior a la textual como se puede comprobar en los
siguientes ejemplos e incluso parecen notadores diferentes puesto que a veces el
texto no guarda relacion (a nivel de separacion) con la musica y por eso el notador
musical debe recurrir a pequefias lineas verticales para indicar la separacion de la
notacion en las diferentes palabras, aunque desde mi punto de vista, el escriba del
texto debia tener conocimientos de las melodias puesto que deja generalmente espa-
cio para los diferentes neumas.
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Nag 1€ sy e Lineas verticales para la separacion musical del texto.
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- Separalaidelan(in);ylaidelar (firma)
i nf rma _‘E «®  debido alos neumas.

2.3. Laregla o linea guia.

Lanotacion de nuestro codice utiliza siempre la linea color rojo que se trazaba
antes que los signos de la notacion musical (podemos ver en algunos ejemplos ante-
riores). Esta linea roja esta repasando la primitiva trazada con punzon de plomo.

2.4. Angulo de escritura.

Este tipo de notacion, en sus origenes, presenta un caracteristico angulo oblicuo
en los signos ascendentes y vertical en los descendentes. A partir del siglo XIII apa-
rece una cierta inclinacidn hacia la derecha en los signos descendentes abriendo
levemente el angulo, fendomeno que se acentia con la influencia de la notacion cua-
drada. Esta inclinacion hacia la derecha se nota sobre todo en el climacus y sus
derivados, fenomeno derivado del ductus de los propios signos.°

El Silos 9 el angulo es oblicuo hacia la derecha en los neumas ascendentes y
vertical en los neumas descendentes:

¢ Rodriguez Suso, C., La monodia liturgica en el Pais ... Op. cit. p. 488.
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En otros codices mas tardios se da una cierta inclinacién en los neumas
descendentes como sucede en el cddice de Lugo en el cual la grafia no es unanime
sino que existe una cierta vacilacion entre la verticalidad y una cierta inclinacion hacia
la derecha.

5 | THE g™
i LY
ctum gmmi e 1} - B Codice de Lugo.

2.5. Los neumas
Lanotacién aquitana transmite el dibujo melddico y por tanto los signos basicos
se basan en las combinaciones mas sencillas entre los sonidos: relacion ser mas o
menos agudo que ... e incluso cuando hay varios sonidos a la misma altura utiliza
unos signos especiales.
A partir de estos dos signos basicos se forman los restantes debidamente
combinados: pes, clivis, scandicus, climacus, torculus, porrectus, ...

3. Estudio de los neumas.

3.1°. Los neumas monosonicos.

Los neumas monosénicos elementales son: el punctum/tractulus y la virga.
A. Punctum/tractulus.

Cusive: ™ ¥ & e

Esta grafia cursiva puede estar aislada o en composicion.
B. Virga.

e
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Esuna grafia que siempre estd en composicion, nunca aparece aislada. La forma
puede variar un poco siendo mas o menos estilizada 0 mas o menos inclinada.

3.2.Clivis.

& » 2 | . e
Cusiva: v @ _*_ ‘ | Licuescente: ** = B
Esun neuma de dos notas de las cuales la segunda es mas grave que la primera,

la grafia puede variar un poco (mas o menos inclinadas las notas, unidas o no, rectas
oromboidales, ...).

3.3. Pes.

Cursiva: ". Licuescente: lﬂ .ﬂ i ﬁ.-_’ﬁ

Esunneuma de dos notas de las cuales la segunda es mas elevada que la primera.
La forma de la virga puede ser mas o menos estilizada, inclinada, ...

3.4. Torculus.

Cursiva: '4 ﬁ Licuescente: _".& ""1" -":!

Esun neuma de tres notas de las cuales la segunda es mas aguda que las otras dos.

3.5. Porrectus.

nf ] -.-ﬂ.
Cursiva: & :’r, Licuescente: =~ *

Es un neuma de tres notas de las cuales la segunda es mas baja que las otras dos.

3.6. Scandicus.

1. /

) . ) .
Cursiva: - T Licuescente: -

Es un neuma ascendente de tres o mas notas.
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3.7.Climacus.

Cursiva:
Esun neuma descendente de tres o mas notas de las cuales la primera es la nota

mas aguda. En Silos 9 no suele haber inclinacion hacia la derecha sino que mantiene
la verticalidad.

*1

3.8. Porrectus flexus.

Cursiva: .'4

Es un porrectus al que se le afiade una cuarta nota mas grave que la tercera.

3.9. Pes subbipunctis.
- ';'
) a N . #
Cursiva: = ** Licuescente: - £
Esun pes seguido de dos o0 més notas descendentes.

3.10. Scandicus flexus.

A

Cursiva: ™
Esun scandicus al que se le afiade una nota que es mas grave que la pentltima.

3.11. Torculus resupinus.

R 2 PR

Esuntorculus al que se le afiade una nota que es mas aguda que la penultima.
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3.12. Climacus resupinus.

Cursiva: 5" Licuescente: M" m

Es una sucesion de sonidos descendentes a los que se le afiade un nuevos sonido
que es mas agudo que el penultimo.

3.13. Bipunctum.

ry ‘v n

o S8

Son dos puntos al unisono sobre una misma silaba.

Cursiva: Licuescente:

3.14. Tripunctum.

Cursiva: T . Licuescente: E_’_, R

o

Son tres puntos al unisono sobre una misma silaba.

3.15. Quilisma-pes.
. ¥

Es una grafia que nunca estd aislada sino que siempre esta unida a una virga por
este motivo se le denomina quilisma-pes. Suele estar de un modo muy claro en el
semitono (mi/fa-si/do-la/sib). Puede formar parte en otras agrupaciones neumaticas.

Ao N

3.16. Signos que comportan oriscus.
El oriscus es un signo que podemos considerar de conduccion debido a que su

funcion es «trasladar» lamelodia en un sentido determinado estableciendo unarelacion
muy estrecha entre las notas que une. La significacion del término es ambigua incluso
mas que la de los signos licuescentes; poco mas se puede decir que la relacion de
estanota con la que le precede y a la que acompafia. Se puede encontrar en diversas
posiciones melodicas pero su funcidn es llevar la melodia hacia arriba o hacia abajo
por eso decimos que incluye un matiz de indicacion melodica. Su grafia, en el caso
del codice que estamos estudiando, es similar a la licuescencia pero se diferencia de
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esta por la posicion (la licuescencia esta siempre al final de la agrupacion neumatica
mientras que el oriscus estd en el interior del neuma; en el interior del neuma sobre

una silaba no hay dificultades fonéticas).’

o — 0 L My s
—.q.- '._f ] o ' y4l .
- penultima nota.
o A
C |
-t antepentltima nota.
3.17. Diversos elementos musicales.

A. Guion.
Al final de cada linea musical hay una pequefia nota que nos indica cual es la

primera nota de la linea siguiente; a esto se le llama guion o custos

I
e
il ey
apoite m“q'ﬁ"fEl ultimo signo de cada linea).

Ej';mlﬂ

B. Errores.
A veces aparecen signos raros que muchas veces corresponden a la correccion

de errores en la escritura musical.

A . VL

E_]H“ -

C. Signo de llamada.
Cuando se olvida de copiar alguna pieza pone una indicacion caracteristica en

el lugar correspondiente y la misma sefial en la parte que se debe incluir

"Rodriguez Suso, C., La monodia litirgica en el pais vasco, Bilbao Bizkaia Kutxa, Bilbao, 1993

vol. IL, pp. 511-12.
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4. Lalicuescencia.®

Cuando ciertas consonantes prolongan la resonancia de la vocal acompafiando
pasajes silabicos; la articulacion de las silabas se vuelve suave y sonora. Las
consonantes se articulan en tres categorias: consonantes sonoras, consonantes menos
sonoras y consonantes mudas o sordas; en la edad media aparecen consonantes
sonoras llamadas «semivocalesy.

Lainfluencia de estas consonantes sonoras sobre la articulacion sildbica viene
indicada en la notacion gregoriana con las grafias neumaticas licuescentes. Cuando
hay un grupo neumatico sobre una silaba la grafia licuescente se encuentra siempre
en la ultima nota lo que demuestra que la articulacion consonante de la silaba afecta
al final de la silaba precedente.

'.l:ﬂﬂ_r 'i
t Wy

rsaderal laeve bl

Tres licuescencias en contextos diferentes.

En los libros de canto més antiguos los manuscritos neumaticos nos transmiten
este modo de cantar llamado /egato indicando que las silabas se suceden y se
encadenan haciendo una sonoridad espontanea de ese modo el ritmo oratorio se
orienta hacia la silaba final por lo que no puede haber un gran impulso en la silaba
inicial. La licuescencia nunca puede estar dentro de una agrupacién neumatica porque
dentro de ella (con la misma silaba) no hay dificultad en la pronunciacion.

Cardine’ nos dice que licuescencia es un fendmeno vocal provocado por una
articulacion silabica compleja que hace tomar a los 6rganos de la voz una posicion
transitoria (resultando una cierta disminucion del sonido).

Nos recuerda Cardine que la licuescencia provoca un aumento o una diminucion
de la grafia normal, es decir, aumenta una nota importante o disminuye una nota débil
pero teniendo en cuenta que los términos aumento o disminucion son relativos.
Concluye, Cardine, indicando que para comprender la licuescencia hay que tener en
cuenta tres elementos: texto, melodia y expresion.

8 Cardine, E., Semiologia gregoriana, Abadia de Silos, 1982, pp. 140-144.
° Cardine, E., Semiologia gregoriana... Op. cit., pp. 140.
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A.ESTUDIO MODAL."

El concepto de modo no fue igual en todas las épocas ni en todas las regiones.
Hay que tener en cuenta las principales etapas que han preparado la composicion
gregoriana: la cantilacion, la salmodia sin estribillo, la salmodia responsorial, la
alternancia de la salmodia, la schola cantorum, la remodelacion franco-romanay las
alteraciones melodicas posteriores.

Lamayor parte de la composicion musical del repertorio litirgico occidental se
desarroll6 en los siglos V'y VI en las principales ciudades de la cristiandad: Roma,
Sevilla, Milan, ... Nace la Schola Cantorum que es una agrupacion de musicos
profesionales poniendo sus conocimientos técnicos al servicio de la liturgia. Estas
agrupaciones elaboraron un nuevo repertorio para el culto debido a la libertad que se
respiraba: los introitos, los cantos para la diversas celebraciones, ... ademas retocaron
las antiguas melodias de los salmistas sobre todo en la ornamentacion surgiendo el
tracto y el gradual. Con la llegada de Gregorio I al papado la mayor parte del repertorio
yaestaba concluido; hay que tener en cuenta que en todo este proceso la improvisacion
ha tenido un papel muy importante sobre todo en la ornamentacion. A finales del siglo
IX se fija por escrito el repertorio y la improvisacion queda eliminada.

En la segunda mitad del siglo VIII se import6 a las Galias el repertorio de la
liturgia romana reemplazando el antiguo canto galicano; fue mas bien una fusion entre
los dos cantos: el repertorio romano impuso el texto y el aire general de lamelodiay
los cantores francos revistieron estos cantos con la ornamentacion galicana. Este
repertorio que podemos llamar romano-franco es lo que se llamara canto gregoriano
que sera difundido en toda Europa occidental bajo el patrocinio de los emperadores
galos. También se crearon nuevas piezas musicales segun el sistema del octoecos
con la maxima carolingia Ars bene dicendi o recti loquendi que procuraba asociar
el texto y lamelodia armonizando los elementos gramaticales de la frase con lamusica
bajo la estructura de la modalidad en donde la melodia y la frase se construyen
conjuntamente.

19 Saulnier, D., Los modos gregorianos, Solesmes, 2001; Chailley, J., L ‘ imbroglio des modes,
Paris, 1960; Ferreti, P., Esthétique gregorienne, reed. Solesmes, 1989; Colette, M-N., «L invention
musicale dans la Haute Moyen Age: punctuation, transposition», Analyse musicale 18, 1
trimestre 1990; Turco, A., Antiquae Mondiae Eruditio — IV, I toni steriotipati della salmodia
gregoriana, Torre d” Orfeo, Roma, 2003.
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En lanotacion aquitana del codice de Silos 9 nos encontramos que las piezas de
los modos auténticos acaban una tercera debajo de la linea: son los modos (I, I1I, V
y VII). Los modos plagales acaban en la linea (II, VIy VIII). El modo IV acaba
inmediatamente debajo de la linea.

P~ = P
ﬁmﬁf W Modo auténtico (acaba una tercera debajo de la linea).

;-:;r “a —,
ﬁ_ """_'“P Modo IV (acaba una segunda debajo de la linea).

L
IR TN T A

e fae pofel aema ' ' Modo plagal (acaba en la linea).

1°. ELMODO

La escala de un modo es el catalogo del cual se han elegido los grados de la
composicion. La estructura es la organizacion de los intervalos que separan estos
grados; pero es también la fuerza y la cualidad propia de cada grado. Cuando una
nota tiene un papel estructural importante se dice que es una nota modal; estas notas
permanecen mas tiempo en el oido mientras que las notas ornamentales desaparecen
mas rapidamente del campo de la conciencia auditiva sin embargo ejercen un papel
decisivo en la sonoridad del modo.

Una composicion modal supone el empleo de formulas melddicas caracteristicas
que permiten al oyente identificar una musica familiar y reconocerla inmediatamente.
Ademas, para los cantores estas formulas representan un apoyo importante para la
memorizacion, estas formulas tienen un papel importante en la composicion: unas
sirven de entonacion, otras de cadencia, conclusion, ... Las formulas caracteristicas
son importantes para el reconocimiento del modo porque son propias de los
encadenamientos melodicos ligados a un grado estructural de la composicion y como
tal ha sido identificado.

Laidea del vinculo entre los estados del alma y las diversas categorias del
discurso musical fue expresada claramente por Platon y en general por la filosofia de
la antigua Grecia herencia que sera tomada por el mundo medieval. La nocion de
ethos estd presente en la Sagrada Escritura y en las obras de los Padres de la Iglesia
que nos indica que la musica ejerce una influencia en los estados del almay puede
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expresarlos. Aunque la tradicion oral se interrumpid, pasé mucho tiempo desde la
composicion de las melodias gregorianas, el pensamiento ha cambiado a lo largo de
la historia de la musicay el sentimiento religioso ha conocido ciertas evoluciones sin
embargo contamos con comentaristas de la época que nos indican buenas y concisas
observaciones: Guido d’Arezzo, Jean Cotton, ... que en sus observaciones se tiene
en cuenta el sentimiento subjetivo (el que escucha) y el fundamento objetivo (el de la
composicion musical); estas ideas seran retomadas y divulgadas en el siglo X VIII en
las que cada modo tiene un epiteto; ej. Primus modus gravis, secundus tristis,
tertius mysticus, quartus harmonicus, quintus leatus, sextus devotus, septimus
angelicus y octavus perfectus.

2°. EL OCTOECOS GREGORIANO

El sistema del octoecos designa a los ocho modos en los que los manuscritos
medievales clasifican el conjunto de las piezas gregorianas (ya aparece en el tonario
de Riquier copiado antes del 800 en el norte francés). Sin embargo este sistema
puede ser visto desde dos puntos de vista: como una estructura fundamental de la
composicion (influencia de los tedricos) o una estructura proveniente del mundo de
los cantores (es una especie de regla para ajustar la antifona al tono salmodico).
Todos se ponen de acuerdo en meter cada una de las piezas gregorianas dentro de
uno de los ocho modos.

Los modos se designan por un ntimero y sus clasificacion esta basada en dos

criterios: la final de la pieza (Ia ultima nota de la cancion) y el tenor salmodico (sobre
el que se recita el salmo o dominante si no lleva salmo).

Protus auténtico Modo 1° Final:Re  Tenor: La.
Protus plagal Modo 2° Final:Re  Tenor: Fa.
Deuterus auténtico  Modo 3°  Final:Mi  Tenor: Si/Do.
Deuterus plagal Modo 4° Final:Mi  Tenor: La.
Tritus auténtico Modo 5° Final:Fa  Tenor: Do.
Tritus plagal Modo 6° Final:Fa  Tenor: La.
Tetrardus auténtico Modo 7°  Final:Sol ~ Tenor: Re.

Tetrardus plagal Modo 8°  Final:Sol  Tenor: Do.
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Las palabras protus, deuterus, ... estan tomadas del griego y significa 1,2, ... la
palabra auténtico significa principal y plagal significa derivado.

Lo caracteristico de cada modalidad en las antifonas es la formula del seculorum
o lo que se llama differentiae que aparece siempre al final de la pieza con las palabras
Seuouae o sus abreviaturas (hace referencia a la expresion Seculorum amen).

En las antifonas y en los invitatorios ademas de la colocacion de la nota final de
estas piezas para saber el modo exacto debemos fijarnos en la formula del seculorum
que aparece al final de la pieza (a veces también aparece la formula para la entonacion
del salmo).

Entormac
on def

Fommula oel
secularum,

Find de la
DIEZ3,

En los responsorios para conocer el modo con exactitud tenemos que fijarnos
en la final del responsorio y entonacion del versiculo del responsorio.

Fing de g piez
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Tenemos otros recursos para asegurar y comprobar la modalidad y como tal la
nota que esta sobre la linea: las melodias tipo de cada modo y el quilisma que nos
indica el semitono (mi/fa, si/do, la/sib).

3°. TONUS PEREGRINUS

Soélo tenemos dos piezas en este tono. La formula del seculorum coincide con
la existente en el Antiphonale Monasticum; lo que no coincide es la entonacion de la
antifona correspondiente.

é
noare a3 o= Te! g -
: Entonacion y final del tonus peregrinus Fol. 23.

F. RELACION DEL CODICE SILOS 9 CON CELANOVA.

No vamos a entrar en el origen de la copia de nuestro manuscrito pero si daremos
un dato acerca de su procedencia. La vinculacion de este cddice con Celanova viene
del P. Rojo que aventurd la posibilidad de que el Silos 9 hubiera sido destinado al uso
en el monasterio de S. Salvador de Celanova (Ourense) basandose en la presencia
del Oficio de la Transfiguracion y el de S. Rosendo (fiesta patronal y fundador).

Esta misma idea es la expresada por Carmen Rodriguez Suso en su estudio
sobre el manuscrito 9 de monasterio de Silos!! aportando nuevos datos por el
contenido del Tumbo del monasterio de Celanova conservado en el Archivo Historico
Nacional (Madrid) relacionados con el santoral y la relacion con otras didcesis como
Braga, Dumio-Mondofiedo y con la catedral de Ourense.

En el Archivo Historico Diocesano se conserva un bifolio (Fragmento 38) 2 de
un breviario notado del siglo XIV que ha estado como forro de guarda del protocolo
notarial de la carpeta n® 692.1; tiene indicado el afio 1652 y el nombre de José
Rodriguez (alapiz rojo) que contiene la musica de las lamentaciones. No sabemos la
procedencia de los fragmentos conservados en los diferentes archivos de la ciudad
de Ourense pero con probabilidad provengan del entorno orensano.

" Rodriguez Suso, C.: «El manuscrito 9 del monasterio de Silos y algunos problemas relativos
alaadopcion de la liturgia romana en la peninsula Ibéricay, Revista de Musicologia Vol. XV-n°
2/3, Madrid, 1992, pp. 473-509.

12 Rey Olleros, M.: La miisica medieval en Ourense. II. Pergaminos del Archivo Historico
Diocesano, Armonia Universal, Ourense, debe decir: Armonia Universal, Ourense, 2008, pp. 196-199.
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Fragmento 38 del Archivo Historico Diocesano (las lamentaciones estan en la pagina
no mutilada).
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La similitud entre ambas melodias es patente siendo las del fragmento mas sencillas
pero conservan basicamente las semejanzas en las entonaciones y en los diversos
recitados.

Entonacion de las lamentaciones en Silos 9:

# Lo " :
i > - e - .
lomalo frice fola cureeaf plona

Silos 9; Fol. 63.

Entonacion en la fragmento orensano.

Como podemos comprobar las entonaciones son muy parecidas siendo la de
Orense mas sencilla pero conservan en esencia los mismos rasgos melodicos.

L A T PeS § W T
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el R e = & Silos 9; Fol. 65v.

§ -

Fragmento orensano.

El comienzo de la melodia es el mismo incluso empleando el pes licuescente.
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B F R B EE S FEREa
'

Silos 9; Fol. 65v.

Cuando la melodia sube a una cuerda de recitado superior lo hacen del mismo
modo los dos codices. La melodia del fragmento ourensano es mas sencilla puesto
que estaria destinada al culto en un lugar donde la ejecucion musical era mas sobria.
El fragmento es posterior al Silos 9 lo que indicaria la influencia de Silos 9 en el
entorno orensano (Celanova) en el cual se ejecutaria su musica.

El resto del estudio musical del Ms 9 de Silos se encuentra a disposicion de los
investigadores en la sede de la Academia para ser consultado.
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